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Ozet

Kiiresel olgekli biiyiik yikim veren iki savas Avrupa’yi yerle bir etmeden hemen once,
19.ylizy1lin sonu ve 20 yiizyilin basi, 6zellikle Germen egemenligindeki cografya, felsefi, yazinsal,
diistinsel ve sanatsal anlamda anitsal yapitlar sunar. Bu yapitlarda donemin oturdugu siyasi, sosyal,
felsefi zeminin de fikri temelleri goriilebilmektedir. Bu fikri temellerin biri de Nietzsche’nin ‘Boyle
Soyledi Zerdiist’ isimli edebi eseri ve bu eserde bahsedilen ‘Ustinsan’, ‘Bengi Dénils’ gibi
kavramlardir. Diger sosyal bilimler kadar felsefe ile de ortak pek ¢ok noktada bulusan miizik bu
diistinceden Richard Strauss ayn1 isimli senfonik siiri ile yararlanmistir.

Bu ¢aligmada Germen ruhunun ve miizik geleneginin parlak temsilcisi Richard Strauss’un,
Nietzsche’nin diislincelerinin bir 6zeti olan ‘Boyle Soyledi Zerdiist’ adli felsefi eserini, ayni isimli
senfonik siiri aracilig1 ile nasil yorumladig1 anlamlandirilmaya caligilacaktr.

Anahtar Kelimeler: Richard Strauss, Boyle Soyledi Zerdiist, Senfonik Siir, Nietzsche

Abstract:

Just before two destructive wars brought massive destruction in Europe, at the end of the
19th century and the beginning of the 20th century, especially German dominated territories
presented monumental works in philosophical, literal, and artistic areas. Within these works, it is
also possible to interact with intellectual background of this period’s political, social, philosophical
foundations. Nietzsche’s literal work ‘Thus Spoke Zarathustra’ and concepts of ‘Ubermensch’ and
‘Ewige Wiederkunft’ could be regarded as examples of these foundations. Music, which intersects in
many common points with philosophy just as other social sciences, also benefits from this idea by
Richard Strauss’ same named tone poem.

In this work, it will be aimed to shed light on how Richard Strauss, the brilliant
representative of the Germanic soul and music tradition, interprets his philosophical work "Thus
Spoke Zarathustra", a summary of Nietzsche's thoughts, through the same name tone poem.

Keywords: Richard Strauss, Thus Spoke Zarathustra, Tone Poem, Nietzsch

! Nietzsche’nin 1883-85 tarihleri arasinda tamamladig1 eserin orijinal adi ‘Also Sprach Zarahustra’dir. ingilizce
cevirilerinde ise ‘Thus Spoke Zarathustra’ ismi kullanilmistir. Bu iki eserde gegen ‘Sprach’ ve ‘Spoke’
kelimlerinin anlamlar1 ‘konugmak’ fiilinden gelmektedir. Eserin Tiirk¢e ¢evirilerinin isimleri ise iki farkli
sekilde goriilmekte: Say, Tutku, Cem, Panama, Kitap Zamani, Iskele, Yeryiizii, Giin, Neden yaymlarindan
¢ikan gevirilerde ‘Bdyle Buyurdu Zerdiist” ismi kullanilmis, Elips Yayincilik’ta ‘Zerdiist Boyle Dedi’, Dogu
Bat1 ise ‘Boyle Dedi Zerdiist” ismini kullanmistir. Hatta Pinhan Yaynlari’ndan ¢ikan kitabin adr ise ‘Iste Boyle
Dedi Zerdiist’tiir. Fakat benim ¢eviri dili olarak begenip referans aldigim ve orijinal ismi ile de en yakin ceviri
olarak diisiindiigiim Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari’ndan ¢ikan, Mustafa TUZEL’in gevirdigi eserdir. Bu yiizden
bu caligmada ‘Boyle Soyledi Zerdiist’ ismi kullanilacaktir.
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1. GIRiS

Strauss’un (1864-1949) yasadigi donemin miizikal dili, biiylik geleneklerin
degistigi, kirllgan bir zemin {izerine kurulu bir doneme gore sekillenmistir. Ayrica
yine bu donem, kirilma arifesindeki miizigin hemen oncesi, senfonik miizigin
zirveye tagindigr ve armonik alternatiflerin ¢ogaldigi bir donemdir. Bu dénemde
“besteciler tonalitenin geleneksel kurallarinin digina ¢ikma, bir anlamda alternatif
bir dil gelistirme g¢abasindaydilar. Tonalite 18. ve 19. yiizyillarin miiziklerini
egemenligi altina almisti ve klasik, romantik donemler yavas yavas sonlarini
gergeklestiriyorlardi.” (Boran ve Seniitkmez, 2010) Belki de bu radikal
degisiklikleri yaratan kaygan yapi i¢indir ki Richard Strauss’un yasadigi uzun yillar
boyunca miizik stili zaman zaman degisiklik gostermistir, bazen klasik ¢izgilerle,
kimi zaman da modern etkilerle karsimiza ¢ikar. Post Romantik Dénemin bir baska
katkist kompozitorlerin ‘program miizigi’ a¢isindan oldukca 6zgiir olmalarini
saglamasiydi. Strauss da sectigi hikdyeleri anlatirken bu Ozgilrligli tim
avantajlariyla kullanir. Segtigi programi gozler oniline sermek (belki daha anlasilir
kilmak) icin bolimlere ayiriyordu. Miizigindeki bu stil, miizige eslik eden

goriintiilerin olugsmasini en uygun sekilde miimkiin kiliyordu.

Richard Strauss, Liszt'in ‘senfonik siir’* gelenegine sadik kalsa da,
senfonik siirlerine onunkinden ayri olarak diisiiniilmesi i¢in ‘tone poem’ adini
vermistir. Altar (1981) Strauss’un senfonik siir yazma diisturunu Liszt’inkinden
aktardigini yazmaktadir. Liszt’e benzer yazma teknigini, Wagner’in son yaratilis
donemi ile birlestirdigini diisiinen Altar, Strauss’un senfonik siir yazma tislubunun

yaninda klasik gelenege bagl kaldigin1 da yazmistir. Bu durumu sdyle izah eder:

“Strauss senfonik siir yazmanin prensiplerini Liszt’ten almistir ve
bu prensipleri, Wagner’in son yaratis donemi eserlerinin teknigi
ile bagdaslastirmistir ve isin en dikkate deger yonii de, Strauss’un

senfonik siirlerinin, Liszt’in ya da Wagner’inkilerin yaninda,

g Biiyiik orkestralar igin yazilan, herhangi bir baglayict formu olmayan, bestecinin ozgiir iradesi ile sekillenen
ve genelde tek bolimli programli miizik tiiri. Senfonik siirler, programli miizikler tiiriine bir Ornektir.
Programli miizik ise “Bir konuyu ya da olaylar1 ve onlarin duygular iizerinde yarattig: etkileri miizikle
anlatmak amaciyla bestelenen ¢algt miizigi eserlerine verilen genel ad. Tasviri miizik (betimleyici miizik) de
denir. Bu yonleriyle ‘salt miizik, saf miizik’ (absolut miizik) teriminin karsitidir.” (Say, 2010: 90)
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daha cok klasik gelenekle ortak bir yapiya sahip olmasidir. (...)
Sanatc¢inin klasik egilime igten baghiligi, Liszt’e ve Wagner’e has
elemanlari, orkestra eserlerinde degisime ugratmistir.” (Altar,

2009: 372)

Mendl (1932) Strauss’un, senfonik siir anlaminda, tam bir Wagner torunu
oldugunu iddia eder. Boran ve Seniirkmez (2010) ise Strauss’un tematik gelistirim
fikrinin ve biiyiik orkestra kullaniminin Wagneryan bestecilige yakin taraflart
oldugunu kaydetmisleridir. Strauss senfonik siirlerinde ‘leitmotif>® kullanimiyla da
Wagner’e yakin bir durus sergiler. Armonik olarak da Strauss, Mahler’le
benzerlikler gosterir. Griffits’in (2000) deyimiyle, tonaliteyi siirekli bir agilim
halinde olan zaman deneyimi igerisinde yorumlayarak yapar ve zaman, major ve
mindr tonaliteler sisteminde anlamli akor iliskileri ve ton degistirmelere uygun

olarak ilerler.

Strauss, senfonik siirlerindeki programi kurgularken bizzat kendinden yola
cikmaktadir. Mahler’in de otobiyografik olarak miizige yaklastigi diisiiniilebilir
fakat bu Strauss’unkinden farkli bir sekilde, kisisel bir program {izerinden gitmez.
Eserlerinin miizikal tislubunun 6znelligi kadar, konular1 yorumlayisinda da goriilen
kendini yansitma Boyle Soyledi Zerdiist'te de goriilmektedir. Fakat Strauss’un, bu
senfonik siirinde de oldugu gibi, programa konu olan yapitin adini, ayn1 sekilde
kullanmas1 ama buna karsin esere otobiyografik unsurlar katmis olmasi, programin
ve igeriginin birbiri ile uygun olup olmamasi anlaminda elestirilmis ve ¢ogu zaman

miizik, programin gerisinde degerlendirilmistir.
2. BOYLE SOYLEDI ZERDUST

Strauss’un 1896 yilinda 6 aylik bir ¢alisma sonunda yarattig1 senfonik siir
‘Boyle Soyledi Zerdiist’, Zerdiist figiirintin ilk olarak kullanildig1 miizik yaratisi
degildi. M.O 6. yiizyilda yasamis Iranli bir din kurucu olan Zerdiist o déneme kadar

* “Senfonilerde ya da programli miiziklerdeki simgesel dilin, sezin yoluyla bicimlendirilerek goriiniirmiiggesine
anlama donistiiriilebilmesi, ancak bu eserlerde gegen diigiince, insan tipleri ya da olaylarin, hatirlatict
nitelikteki sembolik tema ya da motiflerin, enstriimantal ve orkestral dokulara doniistiiriilmeleriyle miimkiin
olmaktadir; onun i¢in bu tema ya da motifler, genellikle, yonetici motif anlamina gelen ‘leitmotif” terimleriyle
adlandirilir. Bu senfonileri ya da programli miizikleri dinlemeden 6nce, bestecilerinin diisiincelerini, agiklamali
metinleri ve programli miiziklerin programli miiziklerin (senfonik siirlerin) bestecileri tarafindan hazirlanmis
programlarini okumada yarar var.” (Altar, 2009: 129)
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bir¢gok miizik eserine konu olmustu: Mozart’in 1791 yilinda yazdig: Sihirli Fliit
Operasi’nda Sarastro ile, Fransiz besteci Remau’nu 1749’da yazdig1 ve bizzat
baskahramaninin Zerdiist oldugu Zoroastre ile; Delius’un The Mass of Life adli

koral eseri ve Mahler’in III. Senfonisinin IV. Bolumii ile...

Bir¢ok kiiltiiriin etkilesim halinde oldugu Pers medeniyetine ait mitolojik
kaynaklar ¢ok tanrili dinleri beslemistir. Zerdiist inancinin yaptigi en devrimsel
eylemlerden biri bu ¢ok tanrili pagan anlayisi diialist bir tanri fikri ile sistematik bir
temele oturtmasi olmustur. Kendisinden sonra gelen birgok inanci etkiledigi* hatta
dogurdugu diisiiniilen Zerdiistliik, oOzellikle iyi ve kotii kavramini isleyiginin
derinligi ile Nietzsche’yi de etkilemis ve tamamen kars1 ¢iktig1 Hiristiyan ahlaki ve
inancin1 Zerdiist figiirii lizerinden sorgulamistir. Nietzsche’nin 'Boyle Soyledi
Zerdiist' iizerine insa ettigi Ubernmensch (iistinsan) kavrami Avrupa’da etkisini
basta II. Diinya Savasi olmak lizere gostermistir. Strauss’un Nietzsche felsefesini,
Avrupa’daki popiilaritesinden etkilenerek, kompozisyonunda kullanmig oldugunu
anlatan miizik yazilar1 mevcuttur (Grout ve Palisca, 1996: 661). Mimaroglu (2006)
ise kimi kaynaklarda Strauss’un Zerdiist’li eserinde kullanmasinin miizige anarsik
bir yaklasim getirdigini fakat Nazi Almanyasi’na olan karsi tutumu ve bu anarsik

diistince nedeniyle kazandig1 sayginin azaldigini kaydetmistir.

Strauss’un felsefi bir konuyu, senfonik siirde islemis olmasi, felsefi bir
diistincenin miizikal yolla anlatilmasinin, betimsel bir olayr ya da durumu
yansitmak kadar miimkiin olamayacag1 yoniinde elestirilmistir. Program ile miizik
malzemesinin birbiri ile olan iligkisi tartisilmistir. 1902°deki Neue Freie Presse

Gazetesi'ne verdigi bir roportajda, neden felsefeyi eserlerinde kullandig1 sorusuna :

“Miizik neden felsefenin kapasitesine ulagamasin? Tabii ki,
metafizik ve miizik iki kiz kardestir. Bir insan digerinin diinya

gorlisiini  miizikle aciklayabilir. Hatta eger birisi evrenin

* Babil siirgiiniinden sonra Yahudilerin Zerdistliigiin temel birgok fikrini aldigi diisiinilmiistiir. Hatta
Hiristiyanlikta Isa’nin bakire bir anneden, bir 151k vasitastyla hamile kalmasi olaymin da Zerdiistliikle
baglantis1 oldugu diisliniilir ¢iinkii Zerdiist de bakire bir anneden bir 151k vasitasiyla dogmustur. Hatta
insanlarin cennete girmelerini i¢in cennetle diinya arasinda var olan ‘cinvat kopriisii’ olgusunun da
Miisliimanliktaki ‘sirat kopriisii’ olgusunun temeli oldugu sdylenmistir.(...)
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bilmecelerini kavramaya baslarsa bu sadece miizigin yardimiyla

gerceklesebilir” (Youmans, 2005: 231)

demistir. Strauss’un anitsal Zerdiist temasi, uzakta duyulan 6liim sesi ve
‘Till Eulenspiel’dekinden ¢ok daha fazlaca kullanilan {iflemeliler ve organ ile
hayali filozofun diline karsilik kendi dilini kullandigin1 sdylenmis hatta bu yiizden
Romain Rolland, Strauss’un ‘Nietzsche’den bagimsizligi’ni ilan etmistir (Rollo,
1968: 168). Kendisi de “1896 Aralik ayinda Berlin yorumundan 6nce ‘Bdyle
Soyledi Zerdiist’ti ‘F.Nietzsche’den esinli 6zgiir’ diye tanimlamistir (Rollo, 1968:
168). Strauss, konu hakkinda soyle demistir: “Felsefi miizik yazmayi1 ya da
Nietzsche’nin biiyiik eserini miizikle anlatmayir amaglamadim. Daha cok, insan
irkinin  baglangicindan bu yana gecirdigi dini ve bilimsel gelisim safhalarini,
Nietzsche’nin {istiin insan anlayigina kadar miizikle iletmek istedim.” (Aktiize,
2007: 2257). Buradan da anlagilmaktadir ki Strauss’un amagladig: filozofik igerigi
miizik ile birebir goriintilye doniistiirerek anlatmak degil, sezi yoluyla anlatmaktir.
Altar’in (2009) deyimiyle: “iinlii ve ¢ok yonlii bir tip, fizik ve miizik bilgini olan
Helmholzv (1821-1894) bosuna soyle dememistir: ‘Sanat eserinin en gilizel yonii,

tam olarak anlagilmayan yontidiir.””

Boyle Soyledi Zerdiist’lin orkestrasyonunda; tahta iiflemeliler, pikola, 3
fliit, 3 obua, Ingiliz kornosu, si bemol klarnet, mi bemol klarnet, bas klarnet, 3
fagot, double fagot; bakir iiflemeliler, 6 korno, 4 trompet, 3 trombon, 2 bas tuba;
yaylilar; 16 1.keman, 16 2.keman, 12 viyola, 12 viyolonsel, 8 kontrbas, org, 2 arp;

perkiisyon, 2 kettledrum, bassdrum, iicgen, glockenspiel ve mi ¢an kullanilmistir.

Strauss ‘BoOyle Soyledi Zerdiist’ senfonik siirini, Nietzsche’nin kitabinin
cesitli yerlerinden sectigi bagliklar {izerinden olusturulmustur. Richard Strauss’un

‘Boyle Soyledi Zerdiist'iiniin boliimleri ise su sekildedir:
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1- Zerdiist’iin On Konusmasi (Einleitung, oder Sonnenaufgang), (Introduction,
Sunrise)

2- Ote Diinyacilar Uzerine (Von den Hinterweltlern), (Of Those in
Backwaters),

3- Biiyilk Ozlem Uzerine (Von der groben Sehnsucht), (Of The Great
Longing),

4- Hazlar ve Tutkular Uzerine (Von der Freuden und Leidenschaften), (Of
Joys and Passions),

5- Mezar Sarkis1 (Das Grablied), (The Song Of The Grave)

6- Bilim Uzerine (Von der Wissenschaften), (Of Science and Learning)

7- lyilesmekte Olan Uzerine (Der Genesende), (The Convalescent),

8- Dans Sarkisi (Das Tanzlied), (The Dance Song)

9- Uyurgezerin Sarkis1 (Nachtwandlerlied), (Song of the Night Wanderer)

Biitiin eser do ve si majoriin birbiri i¢ine ge¢mis bir sekilde islenisinden olusur.
Strauss’un eser boyunca bu iki tonu esit derecede ve birini digerinin hemen pesi
sira yerlestirerek kullandig1 goriilmektedir. Ik 34 Slciide do majdriin egemenligi
olsa da her iki anahtar da kullanilmistir. Fakat ilk dl¢iilerdeki do major tonun biraz
daha giiclii duyulusu kapanista (her ne kadar iki ton goriilse de) si majoriin
baskinligtyla telafi edilmistir. Do majoriin saf tonalite olmasindan dolay1 Aktiize
(2007) dogay1 ve si majoriin ya da mindriin ise ‘insan ruhunu simgeledigini’
belirtmistir. Willamson’a (1993) gore ise do majdriin anlamli bir duyguyu anlatip
anlatmadigin1 anlamak sonundaki si majorden dolayi siiphelidir. Bu durumda do
major ya da si mindrden herhangi birinin hakimiyetinden bahsedilemez yani doga
ve insan fikri birbirini bastirmak ve biinyesi altina alip hiikkmetmek yerine,
birbiriyle uyumlu olarak geligmektedir. Ayrica yine Williamson’a (1993) gore
aslinda ‘Boyle Soyledi Zerdiist’teki temalar kisa, 6zlii oldugundan leitmotifleri
yakalamaya yardimci olabilirdi. Fakat melodilerin uzunluklar leitmotiflerin

kolaylikla bulunmasina izin vermemektedir.
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I.  Boliim Zerdiist’iin On Konusmasi® (Einleitung, oder Sonnenaufgang)

Nietzsche’de ilk boliim, Zerdiist’iin, bir inzivadan sonra giinesin dogusu ile
ayirdina vardigi kendi aydinlanmasini anlattigi monolog ile baslar. Bu bdliim kitap
icin her seyin basladig1 yerdir ve Zerdiist’iin kendi farkindalig: ile tiim insanlari
farkinda hale getirmek igin gegirecegi serlivenin baslangicidir. Zerdiist her seyi

baglatan monologunda Giines’e sdyle soyler:

“Zerdiist 30 yasindayken yurdunu ve yurdunun géliinii terk edip
daglara ¢ikti. Burada basini dinledi ve yalmizligin tadina vardi ve
on y1l boyunca da bundan usanmadi. Ne var ki sonunda donistii
yliregi ve bir sabah, tan yeri agarirken kalkti ve giinesin karsisina
gecip sOyle dedi: Ey sen biyiik yildiz! Aydinlattiklarin
olmasaydi, ne olurdu mutlulugun? On yil boyunca buraya,
magarama geldin; kendi 1s1§indan da bu yolu asmaktan da
usanirdin ben olmasaydim, kartalim ve yilanim olmasaydi. Oysa
biz her sabah bekledik seni, hafiflettik yiikiinii ve kutsadik seni bu
yiizden. Bak usandim bilgeligimden, tipki fazla bal toplamis
arilar gibi; uzanacak eller gerek bana” (Nietzsche, 2012: 3)

Richard Strauss; Nietzsche’den esinlendigi bu boliimii o kadar muhtesem
islemistir ki Stanley Kubrick’in yonettigi ‘2001: A Space Odyssey’ gibi bir¢cok
sinema filminin soundtrack’i olmus hatta Zerdiist’iin giris boliimiiniin ihtisam1 Nazi
Partisi’ni de etkilemis ve Hitler, Strauss’tan bu boliimiin Nazi egemenligi altindaki

ulusun mars1 olmasini talep etmistir. Fakat Strauss bunu 6zellikle reddetmistir.°

Giriste esas olarak dikkat ¢eken enstriiman diiz bir zemin hissi veren ayni
zamanda esere dini bir taraf kazandiran orgdur. Strauss, orgu kullanarak, Nietzsche
felsefesinin aydinlanmis insan fikrini tasvip ettigini fakat ‘Tanr1 Oldii’ argiimanimni

ya da Anti-Hiristiyan tavrini kullanmak istemedigini vurgular. Org bu denli 6nemli

> Bu isim Nietzsche nin kitabindaki ismiyle alinmigtir. B6liimiin diger isimleri ‘Girig’ veya ‘Giinesin Dogusu’
olarak da adlandirilabilir.

® Reddetmesinin temel sebeplerinden biri 6zellikle ‘Golgesiz Kadin’ operasinda bir Yahudi olan Stefan
Zweig’n eserinden etkilenmis olmas: dolayisiyla rejim tarafindan elestirilmesiyle birlikte Naziler’le arasinin
acik olmasidir. Ayrica dostu olan Zweig’in Naziler tarafindan biiyiik zarar gérmiis olmasi sylenebilir.
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olmasina ragmen partisyonunun pes bir tonda yazilmis olmasmin sebebi
basklarnetin ve diger enstriimanlarin da duyulmasinin istenmesidir. Ciinkii orta
derecelerde org kullanimi diger enstriimanlarin duyulmasint engelleyebilir. Girisg
bolimiinde ¢ello ve kontrbast bir arada kullanilmasi kontrbasin etkisini
parlatmaktadir. Strauss boylece ¢ok derinden gelen bir fikri anlattigini ima ediyor
olabilir. Kontrfagot, basklarnet, tuba ses spektrumu olduk¢a genis enstriimanlardir,
bu nedenle Post-Romantik donem senfonilerinde zengin ve dolgun bir dokuyu
saglamak i¢in kullanilirlar. Zerdiist’te de bu enstriimanlarin  egemenligini

gorebiliriz.

Williamson’a (1993) gore ilk 21 Olcilinlin do major kadanst ve trompet
partisinin gidisati, giinesin yiikselisini simgeler. Oktavda tekrar eden Do-Sol-Do
(Ornek 1) notalar1 gériiliir. Bu motif ise tabiat ve evrensel bilmeceyi simgeler.
Ayrica Strauss do major tonuyla, tiim degistirgeclerden yani tiim fazlaliklardan
arinmig ve yiikselmis bir insan olarak Zerdiist’iin yeniden dogdugunu sembolize
etmektedir. Bu boliim dogadan, ruhsal bir diinyadan yeniden dogusu simgeler.
Aym zamanda kullanilan do-sol-do motifinin (Ornek 1) doguskan serisinden
hareketle, dogal araliklardan olusmast sebebiyle ‘Doga Motifi’ olarak da
gorlilmektedir. Bu pasaj trompetlerin girisi ardindan tutti olarak Do major ton ile

devam eder.

Sehr breit
1pts.

al |
:

o~

N

Ornek 1. Doga Motifi 5-6 ciimle.

II.  Ote Diinyacilar Uzerine (Von den Hinterweltlern), (Of Those in

Backwaters)

“Bu diinya ezelden beri eksik, bengi bir ¢eliskinin sureti ve kusurlu bir
sureti —kusurlu yaraticisi i¢in mest edici bir haz.- boyle goriintiyordu bir zamanlar

diinya bana” (Nietzsche, 2012: 12)
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2/4liik ritimde, agir tempodaki bu boliim, ilk boliimiin farkindalik yaratan,
parlak yiikselisinden sonra aniden bir sessizlik hissi verir bir sekilde duyulur. Bu
kisim bagnaz insan1 ve hala eski inanglarinda 1srar eden insani elestiren karanlik ve
sessiz bir sekilde ilerlerken, onlarin yer altindan seslerini duyurmak istercesine
tremolalar1 ile cellolar ve kontrbaslar, org ile birlikte ilerlemektedir. Bu boliimiin
cello ve kontrbaslarla duyulan motifini Williamson (1993) korku motifi olarak
adlandirmistir. Bolim ilk boliimiin aksine mindr bir partide karsimiza cikar.
Trompetlere, Tanr1 inancini yansitan kornolar, yaylilar ve org eslik eder ve boliim

do mindériin karanliginda devam eder.

Bu boliimiin vurgulamak istedigi en énemli sey, Strauss’un Zerdiist’te tam
olarak neyin anlatmak istedigini ortaya c¢ikarmasidir. SOyle ki Strauss
Nietzsche’deki ‘Tanr1 o6ldii’ fikrinden c¢ok, {iist insan ve bizzat Zerdiist’iin
kendinden etkilenmistir. Bu durumu miizikal olarak vurgulayan sey bu boliimde
yaylilar ve organin (6zellikle Tanri fikrini bizzat yansitict olarak organin) bir

‘hymnal’ ¢calma havasinda ilerleyisidir. (Williamson, 1993)

Ve.db.
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Ornek 2. Korku Motifi
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Ornek 3. Uzayan Motif ’

7 Uzayan motif genellikle Post-Romantik Dénemde oldukga kullanilan bir motif tiiriidir.
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Ornek 4. inan¢ Motifi

III.  Béliim: Biiyiik Ozlem Uzerine (Von der grossen Sehnsucht)

“Ey ruhum, simdi her seyimi, elimde son kalan1 da verdim sana
ve ellerim bosaldi sende; istedim ya senden sarki sdylemeni, bak
buydu elimde son kalan! istedim ya senden sarki sdylemeni,
konus simdi konus; simdi hangimiz —tesekkiir etmeli?- Ama en
iyisi; sarki sdyle bana, sarki ey ruhum! Ve ben de tesekkiir

edeyim.” (Nietzsche, 2012 : 228)

Bu bolimii Strauss 2/4liikk ritimde coskunluk veren bir ilahi gibi sunar.
Giristeki (do-sol-do motifi) doga motifi tekrar islenerek karsimiza ¢ikar. Bu
boliimdeki genis aralikta yiikselen motif, cello ve fagotlarla sunulur. Ozlem
anlatilirken kromatik bir doku s6z konusudur. Bir 6nceki boliimiin karanlik havasi
sonuclanir ve lirik bir tema gelir. Bu tema Zerdiist’iin ruhuna anlattiklarini

simgeler. (Williamson, 1993)

IV. Bolim Hazlar ve Tutkular Uzerine (Vonder Freuden und

Leidenschaften)

“Dile getirilemezdir ve adsizdir, ruhuma ac1 ve hosluk veren, iistelik yiiregimin

achigini ¢ektigi sey, erdemler ve tutkulardan dogar” (Nietzsche, 2012: 30)

Kontrpuan ile zenginlestirilmis bu bolim 4/4lik ritimde ve hareketlidir.
Oldukga tizlerde ilerler ve bu arada trombonlar homurdanarak eslik eder. Bolimiin
kendine ait bir motifi vardir. Havada kimi an hiiziinli bir melodi duyulurken,
trombonlar ve tubalar gii¢lii motifi vererek hiizlinlii melodiye tepki vermektedirler.

. . .. . 8
Kornolarda ‘Gregorien ilahisi’ olan ‘Credo in unum Deum’ duyulur. Bu sirada

8 . .
“Tek bir Tanr1’ya inaniriz”
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kemanlar bastan ¢ikarici bir sekilde ilerler. Ve sonunda obuanin yakinan sarkisi
duyulur. Yalniz bu bdliimde organlarla duyurulan Magnificat’a kontrast
olusturacak, sehvetli bir pasaj goriliir. Polifoninin yiikseldigi bir pasajdir.

(Williamson, 1993)

wns.,obs, hn. |

sehr avsdrucksvoll

Ornek 5. Tutku Motifi

V. Boliim “Mezar Sarkis1” (Das Grablied)

“Ah siz gengligimin hayalleri ve goriintiileri! Ah siz, tiim sevgi bakislari,
!77

tanrisal anlar. Nasil da ¢abucak o6ldiiniiz! Oliilerim gibi anryorum bugiin sizi

(Nietzsche, 2012: 106)

Zerdiigt’iin hizla ilerleyen zaman karsisindaki hiizniiyle, ‘Mezar Sarkist’
4/4liik o6lclide ve ismiyle uygun diisen sakin bir havada devam eder. Bir dnceki
kontrpuan etkisi artik yavas yavas homofoniye donligmiistiir. Bu boliim bir cesit
kodadir ve bir dnceki boliimden gelen tema hissedilir. Tiim orkestra elemanlarinin
kaynagmis oldugunu goriilir. Mezar Sarkisi’nda obualar ezgiyi yiirliten

enstriimanlardir ve obuanin temasi diger boliimlerde goriilen temalardan tiiremistir.
VI.  Béliim “Bilim Uzerine” (Von der Wissenschaften)

“Seni yash, efkarli seytan, senin yakinmalarin tuzak kokuyor, bekareti

overken sehvete davet edenlere benziyorsun” (Nietzsche, 2012: 306)

Iki farkli tempodan olusan bir boliim olarak karsimiza cikan 4/4liik
ritimdeki ‘Bilim Uzerine’ kisminmn ilk 38 &lgiisii ¢ok agwr, ciddi bir sekilde
ilerlerken, sonrasinda oldukg¢a atesli bir tempoyla devam eder. Bir taraftan
Ortagag’in karanlik yiiziinii anlatirken, bir taraftan fiig olarak yazilan bolim ile
skolastik bir felsefe metodunu isler. Burada da karsilasilan doga temasi daha
karigik ve kromatik bir sekilde karsimiza ¢ikar. Arp ve yaylilarin 6n plana ¢iktig

yere kadar bu karmagik yapi sitiregider. (Williamson, 1993)
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Bu kisim i¢in Nietzsche’nin Zerdiist’te yazdigi deniz yolculugu Strauss’a
bliylik bir malzeme saglamistir. Bu durumu da kornolarla anlatmaya c¢aligmistir.
Bilimden bdliimiinden 38 oOlcli fiigdiir. Ana motifi ise doga motifidir. Liszt’in,
Faust senfonisinde Mefistofeles de fiig kullanilarak gosterilmistir. Bilim ise
Nietzsche’de yasghi bir seytan olarak anilir. Burada Strauss, Liszt’e ‘seytan’
figlirliniin islenisi ile bir gdnderme yapmis olabilir. Bu sembol ayn1 zamanda kendi
iclerinde 4 partiye kontrbas ve gellolar ile desteklenmistir. igrenme motifinde (150-
3 Olcii) ozellikle triton kullanarak yani fa-si araligi ile Faustyan bir bakis acisi

sergilenmistir.
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Ornek 5. igrenme Motifi

VII.  Béliim lyilesme Safhasindaki insanlardan (Der Genesende)

“Sarki sOylemek iyilesmekte olan i¢indir; saglikli olan konusabilir. Saglikli
olan da sarki istediginde, iyilesmekte olanin istediginden farkli sarkilar ister o.”

(Nietzsche, 2012: 223)

Yasami, yenilenmeyi simgeleyen coskun bir boliim olarak karsimiza ¢ikan
2/4likk bu boliimde fiig bir ¢oziime ulasmaktadir. Ve c¢esitli motifler goze
carparken, zengin bir renklilikle, kornolar ve trompetler gelisigiizel ilerlemektedir.
Muazzam pedal vurgusuna kadar bakirlar yukari dogru mars armonik
ilerlemektedirler. Fiigiin devami olarak goriilebilecek olan bu boliim devaminda
dagimmik bir yapiya doniisiir. Bu boliim ‘Dans Sarkisi’nin bir habercisi olarak

goriilebilir.
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VIII. Boéliim “Dans Sarkis1” (Tanzlied)

“Gozlerine baktim da yakinlarda, ey yasam! Sanki dipsiz bir suya
daliyormusum gibi geldi bana” (Nietzsche, 2012: 104)

Dans Sarkisi’nda trompetlerin iist oktavlarda gezindigi goriilmektedir.
‘Tanzlied’ ahlaksiz bir dans olarak tanimlamistir (Williamson, 1993). Aslinda
Strauss buradan Viyana valslerine bir atifta bulunuyor olabilir ¢ilinkii Strauss’un
senfonik siirlerindeki tek vals bu boliimdedir. Dans Sarkisinda en goze carpan sey
ise keman solodur. Solo keman dans temasini sunarken tahta {iflemeliler de doga
temasiyla eslik etmektedirler ve bu noktadan sonra dans ritmini orkestra devralir.

Romain Rolland (Myers, 1968: 186) bu boliimii sdyle tanimlar:

“Once doganin bilmecesinden sarsilan insanlar goriiliir; bunlar
kurtulusu inangta arar. Diinya zevklerine siddetle kars1 ¢ikan bu
insanlar sonra da kendilerini ¢ilginca tutkulara kaptirir. Ancak
hem doymus hem igrenmis ve yasamdan bikmistir. Once bilimle
dener, kendini o alanla derinlestirir... Sonunda kurtulusu
giilmekte bulur. Glilmek, tiim insancil duygularin, dini inanglarin,
karsilanamayan arzularin, tutkularin, igrenme ve sevincin rol

aldig1 bu mutluluk dansidir.”

“Dans Sarkis1” Mahler ve Delius tarafindan da islenmistir. Strauss’un
yansitmak istedigi evrenin dansi1 Mahler’in 5.Senfonisindeki scherzo kisminda
goriilebilir. Strauss bu boliimde Orman Perilerinin (wood nymph) yaptig1 ‘Cupid

Dans1’ n1 betimlemistir.

° Cupid ask tanris1 Eros’un diger bir adidur.
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IX. Boliim “Uyurgezerlerin Sarkis1” (Nachtwandlerlied)
“Ey insan! Kulak ver!
Derin gece yarisi ne soyler?
Uyudum, uyudum
Uyandim derin riiyalardan:
Derindir diinya,
Daha derindir, giindiiziin diisiindiigiinden.
Daha derindir acisi-
Haz-daha derindir yiirek acisindan:
Aci der ki: Yok ol!
Oysa tiim hazlarin istedigi bengilik-
Derin mi derindir bengilik!”
(Nietzsche, 2012: 331-32)

Nietzsche’nin ‘Gecenin Sarkisi” bolimii ve siiri birgok eserde kullanilmig
ve ilham kaynagi olmustur. Mahler III. Senfoninin IV. Boliimiinde ve Delius ise
The Mass of Life adli koral eserinde bu siiri kullanmistir. Fakat bu eserlerde
Strauss’unkinden farkli bir islenis goriiliir. Mahler bu siiri III. Senfonisinin
‘Insanlarin Bana Anlattiklar’’ boliimiinde insan sesi igin ve keman agirhikli bir
sekilde yorumlamistir fakat Strauss’ta ¢ellolarda bir yogunluk goriiliir. Ayrica siiri
bizzat kullanmak, soyut olarak anlatmaktan daha c¢ok anlasilir oldugundan
Mahler’de melodik gidisat durgundur ve orkestra eslik niteligindedir. Boylece
Mahler tiim dikkati siire yogunlagtirmigtir. Fakat Strauss’ta ‘Gecenin Sarkis1’ siiri
tamamen miizikal malzeme ile anlatilmistir. Bu yiizden Strauss’ta ‘Gecenin
Sarkis’ boliimiinlin basglangicindan itibaren miizikal grafigin yogun bir sekilde
hareket ettigi gozlemlenebilir. Sonraki yogun armonik tutuslar siirin yogun

anlamin1 yansitan bir dokuyu hissettirmektedir.
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Mahler’de yaylilar eslik partisyonu olarak konumlandirilmistir. Ikisinde de
uzun sesler lizerine yerlestirilmis bir ezgi vardir. Strauss’ta pizzicato olarak
kullanilan kontrbas, Mahler’de arpa denk diiser. Mahler de daha efektif yani vokali
on plana ¢ikaran bir gidisat goriiliir. Strauss’ta kontrpuan daha net goériinmektedir.
Mahler’in aksine bu boliim i¢in Strauss, yeni bir tema iiretmek yerine, daha once
kullandig1 temalar1 kullanmaktadir. Bu boliimiin son bolim olmast bu tercihin
sebebi olabilir. Artik tiim eserin varligini tek bir biinyede birlestirmek ve eserin
tiim felsefesini hatirlatmak istedigi de yeni bir tema tiretme fikrini alt etmis olabilir.
Yeni bir tema yoktur ¢ilinkii artik tiim sdylenenler sdylenmistir ve tipki
Nietzsche’deki gibi her seyin devam ettigi bengi bir doniig, yani tiim temalar

hissettiren bir son boliim s6z konusudur.

Strauss, dogal araliklar1 (besliler) inatla do major etrafinda
dolastirmaktadir. Sonrasinda si majore ge¢cmesi, si majore bir onem ve anlam
atfettiginin gostergesi olarak gortilebilir. Fakat her ne kadar si majore donmiisse de
son boliime kadar pedal sesi do olarak kalir. ‘Do’ sesi, giris boliimiinli ve zaman
zaman bu sesin tekrar ettigi boliimleri animsatici gérevindedir. Bu ses siirekliligi
daimi olan ‘tabiat’in da bir simgesi olarak da goriilebilir. Bu boliimii Aktiize (2007)

sOyle anlatir:

“Once gece yaris1 canlar1 duyulur (sehr schnell) cok cabuk
tempoda. Insan yildizli sakin gecede aydinlanan sabaha
dogru agir (langsam) tempoda yiirlimektedir. Si mindre
ylirllylisii yansitir. Fonda bas seslerde gizemli Do sesi,
doganin  timisim1  duyururken Zerdiist konusmasini
bitirmistir. Boylece insanla kainat arasindaki armonik
diyalog sonsuzluga 6zlem sona ermistir.” (Aktiize, 2007 :

2258-2259)

Uyurgezerin sarkisinda kemanlar, pikola ve fliit si major tonda duyulurken,
diger yaylilar do major tonda pizzicato yapmaktadirlar. Bu kontrastlik insanligi
simgeleyen si major ton ile evreni simgeleyen do major tonun birlikteliginin bir
yansimasi olarak goriilebilir. Si ve do komsu seslerdir ¢iinkii. Bu boliimde saf ve
hicbir degistirici isaret almayan do major tonunda anlatilan tabiat ile (her ne kadar
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yakin sesler olsalar da aldig1 degistirici isaretlerle do majorden ¢ok farkli olan) si

major tonunda anlatilan insan bir biitlinliik saglar.

Ozellikle bitis kismindaki “Evren Bilmecesi” ya da Diinya’nin bizzat
kendisi olarak atfettigi motif olan do-mi-fa# akoru si majore ¢oziiliir. Willamson
(1993), bu bitisi Liszt’in Si MinOr Sonati’nin bitisi ile benzetmis hatta Strauss’un
aklinda bu bitisin kalmis olabilecegini de diistinmiistiir. (Williamson, 1993: 77)
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Bu boliimde olabilecegi diisliniilen Evrenin Sirr1 Temasi (World Riddle
Theme) i¢in iki farkli diisiince goriilmektedir. Birincisi, dogay1 simgeleyen ve
girigte net bir sekilde goriiliip, eserin bir¢ok yerinde de fakl sekillerde karsilagilan
ve en son bu boliimde duyulan Do-Sol-Do motifi, digeri final boliimiindeki Do-Sol-
Do-B-F#-B olabilecegi yonilindedir. Bu akor ne tam anlamiyla do major ne de si
major oldugundan ayni zamanda bitmemiglik hissi ve c¢o6ziilmemislik hissi
verdiginden bunun da olabilecegi diisliniilmiistiir. Ayrica Strauss’un bu siiri
sonuncu boliim olarak uygun gérmesi de, siirin kontekstindeki derin uyku ve 6lim

fikri ile birlikte diisliniilebilir.

Sonug¢

Strauss, felsefi programli senfonik siiri ‘Bdyle Soyledi Zerdiist’ ile
Nietzsche’nin bir ‘Ustinsan’ olarak idealize ettigi Zerdiist’iin felsefi ve varolussal
ilerleyisini, yine aymi adli kitaptan sectigi basliklarla olusturdugu 9 boliimle
anlatmigtir. Strauss’un ‘Tone Poem’lerinin yani senfonik siirlerinin hemen hemen
hepsinde goriilen ve ‘Boyle Soyledi Zerdiist’te de karsilasilan kisisel yorum ve
otobiyografik anlatimi1 bu eseri de Nietzsche’nin kitabindan farkli bir diizleme
tagimistir. Bu sebeple program ile miizik arasindaki uyum elestirilmistir. Gerek
Strauss’un yapitta iki tonu egemen kilarak doga ve insan diialitesine gonderme
yapmasi, gerek kullanilan enstriimanlarin yapit igerisindeki tasnifinde sakli
incelikler ile eser, hem Nietzsche’nin yaratisindaki sembolik anlatimla bir sdylem
biitiinltigli icerisine girmis hem de ondan tamamen bagimsiz olarak Strauss’un
kendi 06znel fikirlerini yansitmistir. Eserde Wagner estetiginin devami olarak

‘leitmotif” kullanilmig, 6 temel leitmotifle, Strauss, genel olarak Zerdiist’iin
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aydinlanma yolculugunu ve &znel olarak da ‘Doga’, ‘Korku’, ‘Inang’, ‘Tutku’ gibi
motiflerle boliimiin kendi igerisindeki diisiincelerini sunmustur.

Post-Romantik donemin zengin ve dolgun miizikal dokusunu olusturan
orkestrasyonu ‘Boyle Soyledi Zerdiist’te net bir sekilde goriilebilmektedir. Birinci
boliimde orgun kullanilmas: ile dini bir gondermede bulunmayi1 amaglamasi,
tclincii bolimde kromatik bir doku araciligiyla ‘6zlem’ duygusuna atifta
bulunmasi, dérdiincii béliimde kontrpuanla islenmis bir ‘Gregoryen Ilahi’siyle
birinci boliimdeki dini gondermeyi farkli bir iislupla anlatmaya calismasi ve
bdylece Nietzsche’nin anti-Hiristiyan tavrindan farkli bir noktaya temas etmis
olmasi, skolastik diisiinceyi elestirdigi altinc1 boliimde Liszt vari bir anlatim yolunu
secmis olmast gibi bir¢ok incelik, eserde kullanilan miizikal ve sembolik
orgiilerden bazilaridir. Ozellikle son boliimde Nietzsche’nin ‘Gecenin Sarkisi’ni
tim eserin felsefi ve miizikal bir 6zeti olarak do major ve si major etrafinda
kompoze etmis ve burada ‘evrenin bilmecesi’ isimli bir motif kullanmistir. Eseri ne
tam olarak do major ne de si mindr denilebilecek bir akorla bitirerek doga ve
insanin zithigini vurgulamak yerine uyumu ve birbiri i¢ine gecmisligini simgelemek
amaci giitmiis veya dogayla olan biitiinlesmenin, insanin aydinlanma yolundaki

nihai sonu¢ oldugunu vurgulamis olabilir.
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