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Cagdaslasma adina birtakim hareketlilikler gosteren Osmanli Devleti, 19. yiizyilda sanat egitimi
almak amaciyla bazi ressamlarimizi {ilke disina gondermistir. Cumhuriyet — donemi
ressamlarinin da bu yolu takip etmesi, yeni sanat tekniklerinin kazandirilmasi bakimindan
tilkemiz adina bir déniim noktasi olmustur. Abidin Elderoglu gibi ressamlarimiz, Tiirk resim
sanatinda aktiiel toplumsal fenomenleri ¢alismalarinda gostermeleri bakimindan bir ilke imza
atmiglardir diyebiliriz. Sanat olgusunu anlamanin en iyi yolu, sanat yapitin1 ¢oziimlemekle
miimkiindiir. Bu yapitin ¢6ziimlemesinde, Erwin Panofsky’nin sanat diinyasinda gegerliligi
onaylanmis ve sanat alanlarinda ok kullamlmakta olan “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat
Elestirisi” yonteminden yararlamlmigtir. Tkonografik ¢oziimleme, sanat objelerinde iskeleti
olusturan formlarla, konu ve konsept arasinda bir iliski kurulmasini, hayal edilen izlenimlerin
coziimlenerek, hikaye ve alegoriler tespit edilmesini amaglamaktadir. Tkonolojik ¢oziimlemeyle
de, sanat yapitinin yapildigr donemi, tarihsel o6zelliklerini sanat¢inin kisiligini ve yasadigy
dénemin sanat yapitina etkisini belirlemek icindir.

Anahtar Kelimler: Abidin Elderoglu, Tiirk Resim Sanati, Kurtulus Temali Resimler, Ikonolojik
Coziimleme, Tkonografik Coziimleme, Geometrik Coziimleme.

“Departure” Name Analiysis of Abidin Elderoglu’s Turkish
War of Independece Themed Paintings

Abstract

The Ottoman Empire which exhibits a number of mobility in the name of modernization, in the
19th century, he sent some painters out of the country to study art. The painters of the
Republican era also follow this path, has become a milestone for our country in terms of
acquiring new artistic techniques. We can say that painters like Abidin Elderoglu were the first
to show in their works the contemporary social phenomenon in Turkish art of painting. The
best way to understand the concept of art is by analyzing works of art. E.Panofsky’s
Iconographic analysis is to establish a relationship between the topic and concept, to discover
stories and allegories by analyzing the imagined impressions. Iconological analysis is to
determine, the era in which the work of art was made, its historical characteristics, the
personality of the artist and the effects of that era on the work or art.

Keywords: Abidin Elderoglu, Turkish Art Picture, Turkish War of Independence, Iconological
Analysis, Iconographic Analysis, Geometrical Analysis.

* Bu calisma, “Tiirk Resim Sanatinda Kurtulus Savas: Temal1 Savas Tablolariin
Incelenmesi” adl doktora tezinin “Abidin Elderoglu” boliimiinden diizenlenmistir.
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Giris

Toplumlarin igine diistiikleri ¢ikmazlar icin kurtulus savaslar1 yani dinsel,
ideolojik, siyasal ve ekonomik savaslar yapilmistir. Bu savaslarda yasanilan
hiiziin, aci, zorluklar her zaman diliminde sanatcilara yaratici duygu
kaynag1 olmustur. Kurtulus Savas: yillari, ressamlarimiza ayn1 duygular:
yasatmis, onlarda bu konunun iginde kalarak bir biitiinliik sergilemislerdir.
Yaptiklar tablolar, toplumun dramini en iyi sekilde gozler oniine sererken;
kimileri de yasanan korku ve zulmii yansitmislardir. Gergeklere dayali
gozlemlerin tarihsel yorumlamalarinda, kimi zaman sadece siijenin tarihsel
iletisindeki igerigine ve ifadesine yer verilmistir. Bunu bu sekilde kabullenen
sanatciya gore, tarihsel sahnenin resme yansimasinda gozlemlerin dogru
olup olmadigr artik onemli degildir. Onemli olan, gecmis ile bugiiniin
baglantisinin olup olmadigidir. Ancak bu da, tarihsel agidan daha coskulu
bir degerlendirmeye dayanmaktadir. Bu tiir bir degerlendirmede fiziksel
acidan degisen cevre gibi, yorumlarda degismistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yurt disina sanat egitimine gonderilmis olan
gen¢ sanatcilarin sanat yasantilarinda ve dolayisi ile Tiirk sanatinin
gelismesinde Onemli derecede katkisi olan baslica isimler Paris’te André
Lhote, Fernand Léger, Marcel Gromaire, Almanya’da Hans Hoffman’dur.
Nurullah Berk bu sanatcilarin modernist ve cesaretli egilimlerinin yaninda,
klasisizmi korii koriine bir doga kopyaciligi olarak degil modern cagin
estetigine uygun olarak ele aldiklar1 egitim sistemleri ile egsiz birer egitimci
olduklarina deginmistir (Berk: 1979, 8).

Tiirk resim sanatinin, bat1 sanat1 ve sanatgilariyla tanismasi sonucunda, Tiirk
sanatgilarin resimlerinde, sanata bakis agilarinda, konular1 ele alis tarz ve
tekniklerinde degisimler ve gelismeler goriilmeye baslanmistir.  Bu
gelismeler Tiirkiye’ye dondiikleri zaman da siirekliligini devam ettirmistir.
Yaptiklar1 resimlerde arastirmaci ve gozleme dayali bir davranis ve
ulusalcilik hayranlig net bir sekilde goriilmektedir.

Tiirk resmine modern bir goriinim ve yeni akimlarin dinamizmini
getirmeyi hedefleyen “Miistakiller”, “D Grubu”, “Yeniler” gibi grup
sanatc¢ilary, batidan edindikleri deneylerle beraber, Tiirk resmini de kendi
dinamigi icinde canlandirmak, yeni sentezlere ve bakis acilarina yoneltmek
amacini tasimaktaydilar.

Geleneksel Tiirk kiltiiri ve sanatindan yararlanarak, konu disinda {isluba
bagh anlayislar1 gelistiren “Ulusal” kokenli ¢cagdas Tiirk resmine onciilitk
etmis Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk ve Abidin
Elderoglu gibi sanatcilarimiz Tiirk resminin temsilcileri arasinda saylir!.

1 https://www .xing.com/communities/posts/cagdas-tuerk-resim-sanati-oen-bilgilendirme-
1005016513 Erigim Tarihi:16.03.2017
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Bu ressamlarimizdan Abidin Elderoglu’da Tiirk Maarif Cemiyeti'nden
1930'1u yillarda aldig bir bursla, sanat yasaminda yeni bir sayfa agmak i¢in
Paris’e gitmistir. Orada Paul Albert Laurens'in 6grencisi olmustur. Daha
sonra da Andre Lhote atdlyesinde ¢alismaya devam etmistir. Sanat¢1 1932
yilinda tilkeye dondiigiinde kiibizme endeksli formalist bir konsepte sahipti.
Uzmanlarca da kabul edilen Kiibizm etkili modern akademizm
denilebilecek formcu bir anlayisa sahip calismalar iireten sanat¢it (Akdagl:
2007, 34; Elcil: 2007, 240; Demirbulak: 2007, 129; Goneng: 1989, 4-7) ancak,
1940 yilindan sonra figiiratif anlayistan uzaklasarak abstract dekoratif bir
anlayisla calismalarina devam etmistir.

Abidin Elderoglu yapitlarina baktigimizda sanat¢inin baslangic noktasinda
genellikle belirli bir konu oldugunu sezinleriz. Elderoglu dogulu
kaynaklarimiza referansla ilging motifler, ilging mekansal anlatilar ve
kaligrafiler kullanmaktadir. Gergekten Ozgiin bir iislup gelistirmis olan
Elderoglu’'nun resminde, biraz da Kandinsky gibi, her zaman uzak da olsa
bazi temsil referanslar1 bulmak olasidir (Erzen: 2013, 7) .

Abidin Elderoglu yasami boyunca arastirmaci kisiligi ile degisik bicemlere
yonelmistir. 1930-40'li yillarda figiir ve portre c¢alismalarinda yar
empresyonist, yart anlatimci bir davranisla akademik Olgiiler 1s1§inda
calismistir. Avrupa sanat okullarinin etkisi altinda oldugu bu dénemde
kiibizm esinli bigimci bir tavirla yaptigr “Ayrilis”, sanat¢inin bu déneminin
bir ozelligi olan, ¢ok figiirlii kompozisyon diizeni ile dikkat
¢ekmektedir(Resim 3). “Gosterigsiz ve siissiiz ama kuvvetli anlatimi ile
yasadigl cografyanin insanlarina “ait olan kiilt bi¢im ve formlan
sadelestirerek” resmetmis (Agytirek: 2011, 57 ) olan sanat¢inin, kuvvetli bir
desen bilgisine sahip oldugunu goriiyoruz. Elderoglu'nun bu dénemindeki
calismalarmin figiir ve hareket kokeni ronesansa, 6zellikle Michelangelo’ya
duydugu hayranligin bir sonucudur (Goneng: 1989, 4-7).

V

1940 yilmin sonlarinda baslayan ikinci doénem c¢alismalarinda doga
soyutlamalarina yonelmis ve giderek lekeci bir tavir gelistirmistir.
“Denizli’den = Manzara” isimli  ¢alismasi bu  doneme  Ornek
gosterilebilir(Resim 1).
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Resim 1. Abidin Elderoglu, Denizliden Manzara, Tuvale yagliboya.

Sanatginin 1960’11 yapitlarinda barok kivrimlarimi cagristiran bir bigim
anlayisina yonelen, ¢izginin stirekliligini vurgulayan bir stilizasyon goriiliir.
Bu stilizasyon daha sonralar1 Dogu'nun bigimsel &zelliklerine duydugu
ilgiyle, cizgisellikten lekecilife yonelen soyut kaligrafik calismalara
doniistiigiinii  goriiyoruz(Resim 2). Sanatcit kaligrafiyi, sanat yapiti
olmaktan &te bir duygunun, sosyo-kiiltiirel yasamin tarihsel belgesi olarak
yorumlamustir.

Resim 2. Abidin Elderoglu, Al Kompozisyon, 1972, 89x120 cm, Tuvale
yagliboya.

“[nsan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalari Dergisi”
“Journal of the Human and Social Sciences Researches” ISSN: 2147-1185
[itobiad]

[386]



Ufuk ALKAN, Mehmet Emin KAHRAMAN

“Ayrilig” Isimli Tablonun Ikonografik ve Ikonolojik
Coziimlemesi

Erwin Panofsky'nin “Ikonografik ve Ikonolojik  Sanat  Elestirisi”
yonteminden yararlanilarak yapilan bu yapitin ¢oziimlemesinde, Dogal
Anlam (Olgusal, Ifadesel Anlam), Anlagsmali Anlam (fkincil Anlam) ve
Gercek Anlam (igsel) alt basliklardan meydana gelmektedir. 20. yy. in ikinci
yarisindan sonraki sanat tarihi ¢alismalarina miihriinii vuran Panofsky'nin
bu yontemi, sanat diinyasinda gecerliligi onaylanmis ve sanat alanlarinda
¢ok kullanilmistir.

Bedrettin Comert’e gore, “Bir resim yapitinin igerigi, baska bir ifade ile asil
anlami, bir ulusun bir dénemin, bir sinifin, bir din ya da felsefe anlayisinin
bir sanatc kisiligi tarafindan nitelenmis ve bir yapitta yogunlasmis temel
davranisini belirten temel ilkeleri saptamakla bulunur” (Comert: 2008).
Ikonolojik ¢oziimleme de, sanat yapitinin yapildigi dénemin tarihsel
ozelliklerini, sanat¢inin kisiligi ve yasamis oldugu donemin sanat yapitina
etkisini belirlemek i¢in 6nem arzetmektedir.

Bir resimde goriilen sekilleri, bildigimiz objelere benzetip; bu sekillerin nasil
bir devinim iginde oldugunu tespit ederek olgusal anlami buluruz.
Panofsky’nin “6n-ikonografik inceleme” dedigi ve yapitin ifadesel anlamin
elde ettigimiz bu durus, kederli ya da mutlulugu yansitan bir hareket; veya
bir ¢evre bizde dingin, devingen veya sikintili bir atmosfer uyandiriyorsa,
bunlar ifadesel vasiflardir. “Olgusal ve ifadesel anlamlar, bize eserin ‘Dogal
Anlam’in1 verir” (Comert: 2008, 15).

Ikinci ¢oziimleme asamasi ise, Panofsky’'nin “ikonografik tanimlama”
dedigi, sanat yapitinda betimlenen formlarla, konu ve konseptler arasinda
bir iliski kurulmasi, imgesel atmosferin analiz edilerek hikdye ve bir
goriintiiniin canlandirilip dile getirilmesidir. Yapita ilk baktigimizda gizli
kalmis ve giinliik siradan yasadigimiz tecriibelerimizle ifade edemedigimiz
bu anlama Panofsky “Anlagsmali Anlam” demistir. “Bu anlami bulmak igin
giindelik pratik deneylerimizin disina ¢ikmak ve onlar1 bagka bilgilerle
tamamlamak gerekir” (Comert: 2008, 16).

“Genel olarak bigime kars igerikten s6z etmek, uzlasimsal konu alanini, yani
sanatsal motiflerle anlatilan dogal konunun alanina karsit, imgeler, dykiiler
ve alegorilerle dile getirilmis belirli tema ya da kavramlar diinyasi
anlamaktir” (Panofsky: 1995, 29).

Uglincii aragtirma basamagi, Panofsky’nin bir yapitin “Igsel Anlam”1 dedigi,
genel olarak “Ikonolojik ¢oziimleme” dedigimiz yontemdir. Coziimlemede
en iist asama olan bu yontem, sanat yapitinin meydana getirildigi
periyottaki kiiltiirlerle ilgili nitelikler, sanatginin kimligi ve bu platformda
meydana getirilen yapitin kapsadig1 anlamin incelenmesidir.
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Comert’in idesinden yola gikarak, bir yapitin i¢sel ya da gercek anlamu,
sanat¢inin iginde bulundugu ulusun, yasadig: stirecin, hangi sinif, kiilt veya
felsefi diisiincenin iginde olursa olsun incelenmesiyle olusturulur. Sanat¢inin
yapitinda agirhk verdigi temel hareketini yansitan degerlendirmenin
olusturulmasi, sosyal statiiniin vardig1 ide ve i¢sel anlamda o seyin bilincine
varmasl, giizel duyularla bir biitiinlitk igerisinde yasamini siirdiirmesi,
bireyin diger aktiviteleriyle entegrasyon ic¢inde bir baglantiya girilmesi icin
uygulanan yonteme, ikonolojik ¢6zlimleme denilebilir. Yani kisaca,
ikonografi ne kadar analizle ilgiliyse, ikonoloji de o nispette sentez
yontemiyle ilgilidir, diyebiliriz.

Abidin Elderoglu'nun bu tablosunda, ailesi tarafindan askere gonderilen bir
gencin ugurlama sahnesi konu olarak ele alinmistir. Kiibist bir konsepte
sahip, sadelestirilmis bi¢im, miitevazi ama giiclii bir ifade ile anlatilan
resimde, Kurtulus Savasi doneminden bir sahne yansitilmistir.

Dogal Anlam
Olgusal Anlam

Dokuz figiirden olusan tablonun igeriginde, istasyonda asker kiyafetleri
icinde, askere ugurlanan bir gen¢ resmedilmistir. Resimde giiclii olan
karakter de bu genctir. Yasanilan veda sahnesinde, merkezde annesi ile
vedalasan asker figiirti bulunmaktadir. Arka planda ise bagka iki sahne daha
resmedilmistir. Bunlardan bir tanesi yine bir veda sahnesi iken (trenin
camindan bir elini muhtemelen esi olan kadmin basina koymus, onunla
vedalasan, kisa saglarindan asker oldugu anlagilan figiir) goriilmektedir.

Askere ugurlayanlar perspektif kurallarina uygun bir mekanda yer aliyor.
On planda ise, iiggen bir kompozisyon semast i¢inde, askerin annesi oglunu
alnindan &perken sol elini de gogsiiniin {izerinde tutmaktadir. Askerin, sag
elinde silah bulunmaktadir. Ciplak ayakli erkek c¢ocugu ve solda karisi
ayrilik acistyla, fakat gururla ona bakmaktadir. Sol elini, ocugu tutmakta ve
kendine dogru ¢ekmektedir. Annenin saginda, askerin esi olan gen¢ kadin
ayakta ve govdesi 6n cepheden verilmistir. Ellerini dizlerinin iizerinde
kenetlemis bir pozisyonunda durmaktadir. Bu durus sekli, edilgenligin bir
gostergesi olan geng kadinin, kuvvetli bedeniyle kontrastlik gostermektedir.
Yiiziinii esine dogru cevirmistir. Onun Oniinde oturan ve elini ¢enesine
dayayarak diisiinceli bir ifade takinmis olan yasli adam, muhtemelen
askerin babasidir. Bu eylem yukar1 dogru bakan yash adamin giicsiiz ve
onulmazligini diisiindiirmektedir. Comelerek oturma sekli de bunu
desteklemektedir. Askerin esinin arka planinda, sagda asker kalabalig1 daha
kiiciik boyutlarda verilmistir. Askerin arkasinda basii yukart dogru
kaldirmig kopek; kopegin arkasinda, resmin sol kismimi kaplayan bir tren
bulunmaktadir.
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Resim 3. Abidin Elderoglu, Ayrilis, 1935, Tuvale Yagliboya, 182x153cm
fzmir Resim Heykel Miizesi.

Resmin asil sahnesindeki iiggen kompozisyonu tamamlayan kisim ise, o
mekan i¢inde bulunmayan, ama izleyici tizerinde ulusal kurtulus savag: ve
inkilaplarin etkisini daha yogun hissettirmeyi amagclayan, elinde Tiirk
bayrag: tastyan tiniformali, kalpakli bir asker figiirii vardir. Bu figiir Atatiirk
ile 6zdeglestirilmis olabilir. Resmin sagina dogru bast dik ve giiclii bir
durugla bakmaktadir. Onun arkasinda da, Tiirk bayragimin agacin govdesi
boyunca yiikselisidir. Askerin annesi ile esi arasinda, altta, agacin kokii
goriilmekte ve yukarida, bayragin arka planinda, agacin, dallanan
budaklanan govdesi goriilmektedir. Dallarin goriinimii, agacin koklii ve
yillanmis bir aga¢ oldugunu belli etmektedir. ‘S” kivrimlariyla bir aga¢ ve
Tiirk bayrag: bu diizenlemeyi tamamlamaktadir.

[fadesel Anlam

Duygusal bir an gozler oniine serilmistir. Elini gogsiine koymus anne,
oglunun alnindan 6perken, “gonliimdesin” der gibidir. Yiiziinde gurur ve
dinginlige iligkin bir ifade vardir. Askerin gozlerinin kapali durumda
olmasi, arkasinda birakacagr sevdiklerini, vatan1 ugruna gormemesi
anlamima geliyor olabilir. Vatani gorevini yapmas: icin ugurlama
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sahnesinde, esi ona 6zlemle bakmaktadir. Bir eliyle digerini sikica tutmasi,
bir nevi esinin elini tutmas1 gibi de algilanabilir. Askerin annesi, esine gore
daha yakin planda resmedilmistir. Toplumsal bir gelenege, yashlarin
Ozellikle de anne ve babanin yaninda esine ve ¢cocuguna mesafeli davranma
durumuna gonderme yapilmis olabilir. Cocuk babasinin elini simsiki
tutmus, birakmak istemiyor. Cocugun ayaklarimin ¢iplak olarak
gosterilmesiyle, toplumun iginde bulundugu olanaksizliklar simgelenmis
olabilir. Askerin babasi diisiinceli, en biiyitk dayanagi olan oglunu
ugurluyor. Sanat¢i fonda yaptigi agac deseniyle, yeni kurulmakta olan
devletin yonetim sekli Cumhuriyeti ifade ediyor olabilir. Agacin govdesinin
olmas: gerektigi yerde, kalpakli asker ya da Atatiirk’iin ve bayragin
bulunmasiyla bu fikir destek bulmaktadir. Bagimsizlik ve o6zgiirlitk bu
durumun imgesel boliimii ile iliskilendirilebilir. Gokyiiziinii saran agacin
dallar1 etrafa yayilmaktadir. Bu durum biiyiiyen ve genislemekte olan yeni
devleti simgelemektedir.

Yash erkek, yorgunlugu, gilicsiizliigli, bilgeligi ve savasa gidecek olan
askerin kuvvetini yiikseltmektedir. Bayrak da ulusu ve bagimsizligimiz
temsil ediyor olabilir.

Anlasmali Anlam

Yasl kadinin {izerinde beyaz bluzu, sali, altinda ise salvar ve mavi renkte
onliigii vardir. En {istte ve renk yoniinden de daha ¢abuk algilanan bayragin
kirmizisi, resim yiizeyinde gen¢ kadinin altina giydigi turuncuya yakin
kirmizi etegi ile devam etmektedir. Etegin {ist kisminda yakas: acik, sar1 ve
dar giysisi vardir. Siyah kiit saglar1 Ortiistiniin  yan tarafindan
goziitkmektedir. Sa¢i ve sakali agarmis olan yasli adamin ise, gomlegi
beyazdir ve kollarini stvamistir. Yanik teni dikkat ¢cekmektedir.

Yasli kadinda mavi eteginin, gen¢ kadindaysa turuncunun kontrastlig
resimde dengeyi saglamistir. Tabloya egemen olan yesil tonlar ile bayragin
kirmizisinin kontrastlig1 da tabloda bir denge unsuru olmustur.

Tabloda ayrica kontrastliklar da dikkat ¢ekicidir:

Resmin iist ile alt boliimiiniin kontrastligi; Ust boliimde ulusu simgeleyen
bayrak, kalpakli onder Atatiirk, vatani simgeleyen agag, rahatlatict bir
Onsezi olusmasina sebep olan gokyiiziiniin mavisi ve beyaz bulutlar vardir.
Alt boliimde ise, ¢ocuk, yorgunlugu simgeleyen yash adam, kopek ve tiifek
gibi belirtkeler kiiltiirel ve dogal olan kontrastlig1 meydana getirmektedir.

Resmin sag ile sol boliimiiniin kontrastlig1; sag ve sol boliim arasinda agik-
koyu kontrastligi hakimdir. Bayrak ve kalpakli Atatiirk, resmin sag ve sol
boliimiiniin kontrasthiglr arasinda bulunmaktadir. Sol boliimde mavi ve
beyaz hakimdir. Bu mavi renk ile beyaz lekenin olusturdugu iliski, rahathig:
ve umudu izleyene g¢agristirmaktadir. Sag boliim ise, koyudur. Bu boliime
gri ve yesil hakimdir. Resmin tamami yukaridan asagiya dogru ii¢ esit
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boliime ayirdigimizda, ortada c¢ocuk, kalpakli Atatiirk ve bayrak
goriilmektedir.

Resmin sol boliimiinde tren, vedalasmakta olan asker ve kadin ¢ifti, kdpek
ve beyaz bulutlar yer almaktadir. Bulusma umudu, huzur, baghliga ait
belirtkeler yer alirken, sag boliimde; geriye kalanlar, mutsuz belirtkeler,
yasli adam, koyu ve i¢ karartici goOkylizii, gen¢ kadimnin elleri 6nde
kenetlenmesi goriilmektedir.

Resimde diiz dikey ¢izgiler yogun olarak kullanilmustir. Figiirlerin durus
bi¢gimlerinde hep bu c¢izgiler kullanilmistir. Resimdeki kirik c¢izgiler ise,
ortada iistte kalpakli askerin ve yasl kadmin kolu, tiifegin durus sekli,
trenin perspektife bagh yonii, askerin boyun ve bas durusunu bu cizgiler
olusturmaktadir.

1928-1960 yillar1 arasinda Tiirk resmini etkileyen kiibizmden hareketle,
Nurullah Berk, Cemal Tollu ve Zeki Faik izer gibi Elderoglu da bu resminde
figlirlerin kunt, geometrik bicimlere doniistiigii kiibik bir anlatimla
dikkatimizi ¢ekmektedir. Resmin genelinde sert doku kullanilmistir.
Kiyafetlerin ~ kivrimlari, figiirlerin durus bigimleri yontu hissi
uyandirmaktadir. Figiirler arasinda hassas bir sekilde hesaplanmis kurgusal
biitiinliigtin, ayn1 basari ile duygusal biitiinliige yansidigini sdylemek pek
miimkiin olmamaktadir. Ayrica, akademik bir tasarlama konsepti olmasi
sebebiyle, ilk bakista desen yoniinden sorunsuz goriinmesine ragmen,
detaya inildiginde problemler oldugunu gormekteyiz. Ornegin tiifek tutan
askerin sag elinin basparmag: icte degil, dis tarafta oldugu goriilmektedir.
Diger sorun ise, kalpakli askerin bayrak tutan kolunun govdesiyle 6zellikle
de diger kolu ile kargilastirildiginda daha zayif goriinmektedir. Fakat yine
de bu doéneme sahit olmus bir sanatginin elinden ¢ikmis olan bu resim,
izleyici tizerinde itici bir etki olusturmamaktadir.

Gergek Anlam

Vatani gorevini yapmak iizere yola ¢ikan asker adaylarinin aileleri
tarafindan duygusal bir sekilde ugurlanma sahnesi goriilmektedir. Tablo, III.
Inkilap Sergisi igin 182x153 cm boyutlarinda, yaghiboya tekniginde
yapilmigtir. Izmir Resim ve Heykel Miizesi'nde bulunmaktadir.

Yapita akademik bir tasarlama konsepti egemendir. Bu durum, 1930’larda
Sovyetler Birligi, Almanya gibi bazi Avrupa {ilkelerinde ve bu iilkelerin
tesiriyle Tiirkiye’deki aydinlar tarafindan kabullenilen klasisist anlayisin bir
modiiliidiir. Klasisist yaklasimla beraber, bu siiregte Tiirk sanatgilar da,
ozellikle D grubu tarafindan kabullenilen ve devrimci anlayisin formel sanat
konsepti olarak kabul goren kiibizmin 6zelligi de goriilmektedir. Akademik
tasarlama konseptinin ilk amaci inandirict olmaktir. Kurgu ve ifade
bakimindan alegorik olarak tarif edilen yapitlarin akademik konseptte
olmasi da bu 6zelligini eksiltmemektedir.
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Resimdeki zaman olgusunu ii¢ kategoride degerlendirebiliriz. Resmin
konusunun Kurtulus Savasi yillarinda gectigini, bayragi tutan askerin
{iniforma ve bagindaki kalpagindan anliyoruz. Ikinci kategoride, agacin
yapraksiz olmasi, mevsimin sonbahar olabilecegini diisiindiirmektedir.
Uglinciisii ise, gokyiiziiniin mavi ve beyaz bulutlu olmasi giindiiz oldugunu
gostermektedir. Havanin kasvetli goriiniimii, yurtta varolan durumu
simgeler ayn1 zamanda sag iist koseden sizmakta olan ufak aydinlama ise
kurtulus umudunu simgeler.

Tabloda tigli kadin, besi erkek ve biri ¢ocuk olmak tiizere dokuz figiir
goriilmektedir. Tablonun arka boliimiinde cepheye giden askerleri siliiet
olarak gormek miimkiindiir. Sol boliimde ise yine bagka bir ugurlama
goriiyoruz. O yillarda torenle yapilan asker ugurlamalari, halk: ¢ok etkilerdi.
Askere gidenlerin aileleri, gocuklarinin asker ocagina gitmelerinden ve bu
yapilan merasimlerden mutluluk duyarlardi. Askerlik yasi gelenler askere
cagrildiklarinda bu durumdan ¢ok gururlanirlardi. Etrafa bakislar1 degisir,
biiytidiiklerini hissederlerdi. Biran 6nce cepheye gitmek ve orada sehitlik
mertebesine ulasmak en biiyiik hedefleriydi. Ciinkii yillarca anne ve
babalar1 dahil herkes, en yiice riitbenin sehitlik oldugunu anlatip,
ovmdiislerdir. Yas: kiiglik olanlar da askerlik yasina ulasmak i¢in heyecanla
siralarini beklerlerdi.

Geometrik Coziimleme

Resim 3.2’de gosterilen uzantilar resmin geometrik konstriiksiyonunu
meydana getirmektedir. Resmin kompozisyonu iiggen bir form iizerine
kuruludur. Bu tiir kompozisyonlar resimde denge ve saglamlik hissi
uyandirmaktadir. Uggenin yukariya dogru sivrilen ucu, bayraga ve askerin
kalpagimma denk gelmektedir. Bu durum yiikselme ve vyiicelme ile
iligkilendirilebilir.

Ucgeni ortadan bolen dikey cizgi iizerinde bulunan cocuk figiirii,
ugurlananlar1 ve ugurlayanlar1 ayirmaktadir. Cocuk figiirtiniin saginda yasl
adam, yash kadin ve geng¢ kadin bulunmaktadir. Sol tarafinda ise, askerler,
tren ve silah bulunmaktadir.

Sanat¢inin tekniginde, olusturmus oldugu formlarinda geometrik planlarda
perspektif ve iist ast yani hiyerarsik diizen goriiliir. Kullandig1 cizgilerle,
fonda goriilen tiim bicim ve sekillerin birbiriyle baglantili olmasi,
tablolarinda simgesel bir sekle doniisebilen tarzindaki, en onemli etkiyi
olusturmaktadir. Objelerinde etkili bir espas goze carpmaktadir. Resme
perspektif olusturan bu espas, fondaki cizgilerle sanki bir tabaka
olusturmaktadir.

Gliglii dikey bir eylemle saglanmis olan bu resim, tuvalin dik ve yatay
cizgilerle olusturulan geometrik kurgusu, kompozisyonun temelini
meydana getirir. Yiikselen cizgiler devamliligi, biyiikligii ve  gilicii
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gosterirler. Ikizkenar bir {iggen ile bunu kontrast yonde kesen ve ters
durumdaki diger ticgen temel geometrik catiy1 olusturmaktadir. Duraganlik
ve arutsallik, kadrajin konturlar i¢cinde kalan kompozisyonun sanki sonsuza
kadar varligimi devam ettirecegi izlenimi kompozisyonun sanki sonsuza
kadar varligimi devam ettirecegi izlenimi vermektedir. Her iki tiggenin
kesisim alanlar1 i¢inde ve resmin merkezinde yer alan ince uzun ve dik
konumdaki dikdortgen, licgenler arasindaki baglantiy1
kuvvetlendirmektedir.

Resim 3.2. Resmin Geometrik Kompozisyon Semasi

Sonucg

Bu ¢oziimleme yontemi ile sanatginin, Tiirk sanatinda kabul gormiis
anlayislar arasindaki farkliliklarini arastirmak, donem igerisindeki yapmis
oldugu yeniliklerin anlasilmasi ve sanatsal tavrinin degerlendirilmesinde ne
kadar etkili olup olmadigimin sonucuna varilmasi agisindan onem arz
etmektedir.

Resim diinyasinin ender yetistirdigi sanatcilardan biri olan Abidin
Elderoglu, bu yapitiyla modern resim konseptine kazandirdigl 6zgiin
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yaklasimi, Ozellikle geng¢ nesillere aktarilmasi bakimindan &nemlidir.
Sanat¢inin bu yapiti, hem belge hem de manevi degeri olmasi, sicak, yalin ve
etkili bir anlatima ulasmasi bakimindan sanat tarihi icerisinde kalict bir
degere sahip olmustur.

Elderoglu, geometrik egilimlerle diizenledigi yiizeylerde agik- koyu
degerlerde 6n plana ¢ikan fakat rengin yogun olmadig1 bir iislup ortaya
koymustur. Sanatgi, yagliboya tekniginde ve biiyiik boyutta yapmis oldugu
bu resminde kolorist, lekeci, insaci, ekspresyonist gibi, bulundugu déneme
ait, tislGipsal farkliliklar gosterse de istenilen hedefe ulagmistir. Dolayisiyla
kurtulusa duyulan istek, inan¢ havasina biirtinmiistiir. Clinkii bagimsizliga
duyulan 6zlem, toplumdan ayri diisiinemeyecegimiz ressamlarimiz i¢in de
vazgegcilemez bir duygudur. Bu sebeple, bagimsizlik diisiincesine gosterilen
saygl, bu konunun defalarca islenmesi seklinde kendini gostermistir.
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Gorsel Kaynak

Resim 1. Abidin Elderoglu, Ayrilis, 1935, Tuvale Yagliboya, 182x153 cm
Izmir Resim Heykel Miizesi.
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