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6zet

Sanatta maddesizlesme tartismalari sonucunda, belgenin sanat nesnesini ikame eden bir arag olarak
kullaniimaya baglandigi 1960’lardan farkli olarak teknolojik/biirokratik dokiimantasyonunun (Groys)
yasami bicimlendirdigi giiniimiizde sanat dékiimantasyonu farkli bir anlam kazanir. Yasamla arasinda
baska tiirlii bir iligki kurmaya ¢algan sanat iiretiminin bagvurdugu arag / araci olarak “belgelemek”
ve “sunmak” arasindaki farkta temellenen giiniimiiz sanatinda dokiimantasyon belgenin ikincil
statiisiinde bir kaymaya igaret eder. Bu metin, sanatta belge kullaniminin, belgesel retorigin aldigi bu
yeni bicimi Francis Alys’in pratigi iizerinden incelemeyi amaglar. Aljs’in “Dongii” isimli isini referans
noktasi olarak alarak sanatta belge kullaniminin sanat nesnesi, sanat lretimi, sanat ve yasam
arasindaki iliskiyi goz 6niine alarak irdeler.
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FROM ART DOCUMENTATION TO BUREUCRATIC DOCUMENTATION:
A “LOOP”

Abstract

While the discussions on dematerialisation of art in 1960s, indicated the use of documentation as a
tool for displacing art object, art documentation retains a different meaning today as a consequence
of technological/bureaucratic documentation shaping our lives. Today, the act of documentation
in art is founded on the difference between “documenting” and “presenting” as a consequence of
establishing a different relationship with life. In that sense, this particular use of documentation
marks a shift from the secondary status of the document. This article aims to anAlyse this new form
of documentation and documentary rhetoric through the practice of Francis Alys. With reference to
Alys’ work “The Loop”, the text explores the use of document in relation to art object, art practice

and life.

Keywords: Art Documentation, Document, Bureaucratic Documentation.

Ogr. Gor. Dr. H. Esra Oskay-Malicki Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii,
Ankara.
E-posta: ezraozkay@gmail.com 89



Belgesel kipi sanat pratiginin glindemine sanatin nesnesinin maddesizles-
mesi lizerine dénen tartismalarin yogunlastigi ddnemde bir olanak olarak
girer. 60lar ve 70ler, belgenin bir arag olarak sanat tiretiminde kullanilmaya
baslandigy, belgesel retoriginin sanat terminolojisine yavas yavas yerlestigi
bir ddnemdir. Zamana meydan okuyan sanat nesnesini gecici varligiyla sor-
gulayan performanslari paradoksal bir sekilde kendi zamaninin 6tesinde bir
zamana tasiyarak 6limstizlestirmenin aracidir dékiimantasyon. Simdi ve
burada olmayi, icra edildigi an icinde tikenmeyi merkezine koyan bir treti-
min temelindedir. Benzer bir sekilde, nesnenin yerine fikri koyan kavramsal
sanatta da bir anti-nesne olarak distinalir belge. Nesneyi degil dustinsel
streci vurgulayan kavramsal sanat da bir ara nesne olarak belgenin bu
ikincil varolusuna basvurur.

Martha Buskirk (2003), sanatta belge kullanimi ve belgesel dilin sanat ala-
nindaki tezahlrln( (g farkli bashk altinda inceler: “yapitin belgesi, yapitta
belgenin kullaniimasi, ve belgenin sanat yapiti olarak goriilmesi”(s.223).
Buskirk'in siniflandirmasi, temelde gecici olanin, ele gelmeyenin kaydini
tutma araci olarak kavramsallastirir belgeyi. Bu (¢ yaklasimda da zaman
ve mekan matriksi icinde bir taginma séz konusudur. Ne performansdaki
bedenin an igindeki devinimi, ne de dlislincenin maddesi bir nesnede du-
rur ¢linkd. Bir araciya, tasinmaya ihtiyac duyar bu maddesiz madde. Bu
anlamda belge, varligini kendi disinda bir olusa bor¢lu bir bagimli nesne
olarak sanat nesnesini ikame eder, ona vekalet eder.

Orijinali kopyalayan, baska bir zamanda yedekleyen belge “gecici olani
sabitleme ve yeniden tekrar edilebilir kilma durtlstine” cevap verir
(Doane,2002: 23). Mary Ann Doane'nin “arsivsel diirti” olarak tanimladigi
bu olgu, 19. yiizyilda bir kamera merceginin araciliiyla diinyay kavrayan
ve 1s18a hassas bir plaka lizerinde bu anlk kavrayisi sabitleyen “kamera
ontinde olup biten her seyi kaydeden” teknoloji ile glindeme gelmistir
oncelikle (a.g.y). 70'lerde maddesizlesen sanat Uretimini belgelemede
kullanilan basat arag olarak fotograf da gercege olan sadakatinden nadiren
stiphe duydugumuz bir imge Uretimi araci olarak gdndergesiyle “fiziksel”
bir iligki kurar (Kraus, 1977: 198). Her ne kadar fotografin gortintl tretme
bicimi analog teknolojiden dijitale geciste farkli bir fiziksellik ima ediyor
olsa da, “simdi ve burada” olani tagiyan bir olanak olarak “mevcudiyetin
deneyimi”ni verir fotografik belge gene de. Fotografi cekilen nesnenin
orada oldugunu, fotografi cekenin sahitligini kanitlar.

Glndmdiz sanatinda belge kullaniminin artisina dikkat ceken Boris Groys
da, kendini simdi ve burada mevcut eden (present), goriinlr kilan sanat
nesnesinden sanat dokiimantasyonuna dogru bir kayma yasandigini
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belirtir. Sanatdoklimantasyonunun sanat nesnesiyle kurduguiliskiyi Walter
Benjamin'in orjinal ve kopya arasindaki ayrimi ¢izen, “simdi ve burada”
olmaninhalesiolarak tanimlayabilecegimizaurakavramininperspektifinden
okur. Topolojik bir kavram olarak aura belirli bir yere ve zamana ait olan
orjinalin mihridur. Béyle distintildiiglinde sanat nesnesinin sureti olarak,
orijinal ve kopya arasindaki iliskide temellendirir belgeyi Groys. Ancak
ashina birebir bir benzerlikle yaklasmaya calisan kopyadan farkli olarak
“resim, ¢izim, fotograf, video, metin ve enstalasyon” (Groys, 2008: 68)
gibi bicimler alir biyopolitika caginda sanat dokiimantasyonu. Yer ve zaman
degistirdigi kadar, bicim de degistirir.

Sanat Yapitinin Dékiimantasyonundan Sanat Dékiimantasyonuna

Boris Groys, glinimiizde sanat yapitindansa sanat dokiimantasyonlariyla
karsilasmamizi “simdi ve burada” varolan, bir an sonra kaybolacak yasamla
girisilen micadelenin bir sonucu olarak gériir. “Anlatilan ve belgelenen
ancak gosterilemeyen veya varedilemeyen bir sey olarak” yasam (Groys,
2008:66)ancakonunsuretleri, belgelerisayesinde kavranabilir. Bizdenuzak,
ele gecirilemez olan “o an" ancak suretleriyle simdiki zamana tasinabilir,
“ulagma imkanimiz olmayana” ancak onun kopyalar yaklastirabilir bizi
(Kitamura, 2010: 47). Temsile (representation) gelmeyen, yeniden mevcut
edilemeyen, buraya tasinamayan o an, yakalanamayan yasam belgenin
suretleriyle ulasilabilir olur. Groys'a gére (2008: 54) sanat yapitindan sanat
dékimantasyonuna dogru bu kaymanin temelinde yasama yapilan vurgu,
bir sonuca varmayan amagsiz “saf bir aktivite" olarak hayati gésterme-
sunma arzusu yatar. Bu cerceve icinde doékiimantasyon kendine has bir
ifade bicimi olarak yeni bir karakter bulmaya baslar.

Boris Groys'un gelistirdigi sekliyle sanat dékiimantasyonu fikri ilk bakista
Buskirk'in ¢ asamali semasinda yapiti belgeleyen bir araci olarak belge
kullanimini tasvir ediyor gibi goriinse de belgeyle yapitin arasindaki ayrimin
belirsizlestigi, sanat Gretiminin biciminde bir kinlmanin bas gosterdigi bir
durumu tanimlar daha cok. Ornegin, bir performansin belgesinde yapitin
nerede bitip belgeselin hangi zaman araliginin kaydini tuttugu net bir
sekilde belirlenmisken, Groys'un isaret ettigi yeni Uretim biciminde bu
iki an gecislilik icindedir. Dokiimantasyon, bu (iretim biciminde sanatin
varolabildigi tek bicimdir, ¢inkli “en basindan beri bu sanatsal aktiviteler
sanatin kendini gOsterecegi bir sanat eseri lretmeye hizmet etmezler”
(Groys, 2008: 54). Yapit belgelerinin disinda var olmaz. Sanat nesnesinin
gecici maddesini simdiye ve sonraya tasiyan, yapitin kaydini tutan bir arag
olarak belgeselinikincil statiisti degisir. S6z konusu olan belgeleriyle varligini
strdiiren bir yapit degil, baska tirli var olamayacak “bicimi degismis bir
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sanat edimidir” (Groys, 2008: 54).

Belgeyi sanat yapitindan farkli bir mevcudiyet ekonomisi Ulzerinden
distinen Groys, dokiimantasyonun sanati sunmadigini (present), ancak
belgeledigini (document) belirtir. Bu iki eylem arasindaki ayrimda belgenin
sanat nesnesiyle kurdugu iliskideki degisimin dayandigi zemin kurulur.
Belirli bir anda mevcut olan, zamana bagimli sanatsal iretimini sergilemek,
belgesi vasitasiyla orijinal anr hatirlamak igin kullanilan dokiimantasyondan
farkl olarak, gecmiste gerceklesen bir sanat olayini sergileme iddiasinda
olmayan farkl bir tiir sanat dokiimantasyonu s6z konusudur gliniimiizde
(Groys, 2008).

Sanat dokiimantasyonunda bu yeni dénemin Gretim bicimleri “glindelik
hayata yapilan midahaleler, uzun ve kompleks tartisma ve analiz stirecleri,
alisiimadik yasam durumlarinin yaratilmasi, farkli kaltir ve cevrelerde
sanatin algilanmasi Uzerine yapilan sanatsal incelemeler ..." gibi farkli
formatlarda gosterir kendini (Groys, 2008: 54). Boyle bir sanat tretimi
geleneksel anlamda “yaratici bir eylemin” sonucunda (Uretilen sanat
nesnesiyle sonuglanmaz. Bir nesnede form bulmayr hedeflemeyen,
islevsiz, hayat gibi “saf ve amagsiz bir aktivite”dir bu bicimi tanimlayan.
Bu anlamda gecmiste vuku bulan bir sanat eyleminin simdiki zamana
tasinmasi, bir “nesne formunda” kendi acmasi degildir séz konusu olan.
Nesneyle belgesinin sinirlarinin belirsizlestigi noktada “bagka tirli temsil
edilemeyecek bir sanatsal aktivitenin mimkan olan tek bicimi"dir sanatsal
dékimantasyon (Groys, 2008: 54).

Bu anlamda belgenin ikincil statiistinden cikip sanat lretiminde basat rol
oynayan bir sekilde distnildigi glinimiz sanatinda dékimantasyon,
“sanati belgeler, sunmaz" (Groys, 2008: 54). Ancak orijinalin kopyasinda
oldugu gibi bir orijini yoktur bu belgenin. Groys'un orijinal ve kopya
arasindaki iliski Gzerine kurdugu, “simdi ve burada"yi baska bir zamana
taslyan belge, artik belgeledigi ile farkli bir iliski icindedir. Kendinden
mustakil bir sanat nesnesinin ikamesi degildir.

Francis Alys'in Yapit Ve Belge Arasindaki “Doéngii" sii

Bu anlamda Francis Alys'in belge ve yapit arasindaki iligskiyi her seferinde
yeniden kurmayi amaclayan pratigi bu ikisi arasindaki iliskinin yeniden
tanimlandigi bir Gretim bigimine 6rnek olarak incelebilir. Sanat pratigini
“eylemler, happeningler, aksiyonlar” (Platt, 2010) lzerine kuran Alys'in
yapitlar simdi, su anda olup bitiveren yasamin bitimli materyalinden
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bicilmistir. Alys'in Gretiminin eyleme olan vurgusu, onun yapitlarindaki
belge kullanimini ani ikame eden “yapitin belgesi” olarak diiglinmeye
itebilirse de bizi, belgeleme meselesi burada yapita ickin bir ¢6ziim
gerektirir. Bu anlamda Gerardo Mosquera'nin Alys'in pratiginde iki &nemli
safha olduguna dair tespiti dnemlidir; Alys'in kurguladigi, sahneledigi
olaylar ve bu olaylarin “iletisimi, tercimesi” Alys'in Gretimini belirler
(Mosquera, 2005: 66). Burada séz konusu olan bir performansi takip
eden, yapiti seyircisine belgesi araciligiyla ileten bir yaklasim degildir
basitce. Alys, yapit ve belge arasinda kurdugu denklem icinde “mevcut
durumdan beklenmedik bir uzaklasma yaratacak durumlar yaratma,
seyirciyi bu yaratilmis durumlar deneyimlemeye tesvik etme"” pesindedir
(Ferguson, 2007: 40). Bu anlamda “durum”a yapilan vurgu, onun bitimli
ve ele gecmez yasamin anlik sartlaryla hareket ettigini ve yapiti “saf ve
amagsiz yasamin" icine yerlestirdigini gosterir. Seyircisini icinde bulundugu
“durum”dan, yeni “durumlar” yaratarak uzaklastirmayi amaclayan Alys'in
6nerdigi seyir bicimi, klasik anlamda belge vasitasiyla orijinal yapiti, eylemi
“hatirlama"” 6deviyle hareket etmez. Groys'un tabiriyle “alisilmadik yasam
durumlarn yaratarak”, yasam iginde bagka turli yasamsal olanaklari
yarattigi durumlarla seyircisini gegmise yonelik degil simdiki zamana dair
bir duslinceye caginir. Belgenin ima ettigi “hatirlama” eylemi yerine,
“hayal etme"” (imagine), yani bagka tirli olasiliklari diigtinen bir imge
(image) Uretme bigimi dnerir.

Alys'in 1997 tarihli “Loop/ Doéngu" isi, belge ve yapit arasindaki sinirin
yeniden tanimlandigl bu yeni Gretim bicimini yeniden distinmek icin
bir 6rnek olarak incelenebilir. Amerika Birlesik Devletleri ve Meksika
arasindaki orantisiz sinir politikalarini giindeme tasiyan bu isinde Alys,
Meksika vatandaslannin sinirda karsilastiklar zorluklarin viicut buldugu
26 kilometrelik Tijuana - San Diego sinirini reddeden bir rota cizer. Bu
reddiyenin somut karsiigini gosteren 26 kilometrelik negatif alandan
baslayarak dlinya etrafinda bir tur atar. Boéylece icinde bu adil olmayan
sinir barindirmayan bagka tirli bir diinya tanimlar metaforik olarak.
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Resim |. Francis Aljs. Dongii (The Loop). 1997. Kartpostaldan Detay.

Alys bu azametli seyahati mitevazi bir kartpostalla belgeler. Kartpostalin
6n ylzlinde nereye ait oldugu bilinmeyen bir parca deniz manzarasi ve
bu goriintiiniin hemen altinda Alys"in seyahatini resmi ve olgusal bir dille
anlatan asagidaki metin yer alir:

Meksika / Amerika Birlesik Devletleri sinirini asmadan Tijuana'dan San Diego'ya
gidebilmek icin, bu sinirdan uzak dikey bir rota izleyerek diinyanin cevresinde
dolastim, 67 derece Giiney Dogu, Kuzey Dogu ve gene Gliney Doguya giderek,
ctkis noktama ulastim (Alys'in Déngii isi igin Urettigi kartpostalin én ylzlinde yer
alan metnin gevirisi).

Francis Alys'in basvurdugu belgeleme araclari olarak metnin olgusal
dili, kartpostaldaki fotografik goriintli ve seyahati haritalayan gorsel,
seyircisini belirli bir mesafede tutan nesnel bir belgesel dile yaslanir. Ancak
bu nesnellik ifradi kendi sinirlarina dayanir. Fotografik gériintiiniin ima
ettigi geleneksel belgesel retoriginin nesnelligi, nereye ve hangi zamana ait
oldugu bilinmeyen bu deniz parcasinda kirlir. Bu anonim, “yersiz yurtsuz”,
zamansiz deniz gorlintisti, ani yakalayan bir belgeleme araci olarak
fotografin islevini, fotografin belgesel mantigini islevsiz birakir. Benzer
bir ters yliz etme Alys'in seyahat rotasinin detaylarinin verildigi haritada,
kitalarin alisildik oldugumuz yerlesiminin bozulmasinda da gortiliir. Amerika
kitasini doguya yerlestiren Alys, bu ufak jestle nesnel gercekligin tarafsiz
bilgisine “beklenmedik bir uzaklasma" yaratir.
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Resim 2. Francis Alys. Dongii (The Loop). 1997. Sergiden Gériiniim

Boylece belgenin retorigine her basvurdugunda onun mantigina serh
diser. Burada Alys'in ihtilafli oldugu belirli bir belgeleme mantigidir 6te
yandan. “Bios"u, yani yasami “teknik dékimantasyonlara”, birokratik
figlrlere tercime eden mantiktir kagindigi. Boris Groys'un modern
biyoiktidar caginin basat araci olarak tanimladigi “teknik/burokratik
doékiimantasyon” planlar, kanunlar, yénetmeliklerle yasami dizenlerken,
bu cagin sanati da doékiimantasyon mantigiyla yasami belgelemeye
calismaktadir. Ama birokrasinin Otesinde bir hayat tasavvur eden bir
dékimantasyon pesinde calisir bu yaklagim. 26 kilometrelik nicel bir 6lc
birimini sininn iki ayn tarafinda duran yasamlara 6lglisiizce paylastiran
sinir politikalarinda kendini gosteren, yasami organize eden, “cizelgeleri
canl varliga yegleyen"" biyoiktidara ve onun teknik diline bir alternatif
gelistirme pesindedir giinimizde"sanatsal dokiimantasyon”.

Sanatsal dékiimantasyonu diger belgeleme bicimlerinden ayiran temel
nokta “canlivarliga" yonelistir bu anlamda. Bu da anlatiya yapilan vurguyla
ulagihr: “sanatsal dokiimantasyon: ister gercek ister kurgu olsun, temelde
anlatisaldir” (Groys, 2008: 57). Yasama yasamsalligini veren bu “anlatisal”
6gedir Groys'a gore. Bu anlamda kisisel bir anlatiyi ileten bir bicim olarak
Alys'in  kartpostali kullanmasi, sinir politikalarinda kendini  gosteren
biyopolitikanin Grettigi biirokratik, teknik bir dokiimantasyona alternatif
olarak gorlebilir. “Yasam doénglistintin suni bir sekilde bicimlendirildigi
sartlarda”, keyfisekildecizilen sinirlarininsafinakalmiginsan hareketlerinde,
biyoiktidarin Tijuana ve San Diego sinirinda tekrarlayan somut ve kati

! “Bir yumusakgayi laboratuvar kosullarina koydugumuzda onu mu inceliyoruz yoksa cizelgeleri mi?
Davranisin kayitlarini mi inceliyorsunuz? Teoria canli varliga mi yoneliyor yoksa bir zihinsel kon-
striiksiiyona mi”, (Baker, 19 subat 1998).
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varliginda bir kartpostalla sesini duyurur yasam. Belge ile hatira nesnesi
arasinda bir yerde duran kartpostal (Mosquera, 2005: 76) kisisel olanla
toplumsal olani, nesnellikle 6znelligi, sinirin siddetine maruz kalan bireysel
hikayelerle bu siddetin bilirokratik belgelerinin dilini yan yana getirir.

Ote yandan, Alys'in tersten Amerika seyahatinin bir kullanim klavuzu
basitliginde madde madde anlatildigi kartpostalin 6n ylziindeki metinde
bireysel detaylara dair hicbir ipucu bulunmaz. Birinci tekil sahis kipiyle
yazilmasina ragmen &znenin sesinin, bedeninin duyulmadig bu metin
“geleneksel belgesel”? kurgusuna atfedilen “bildirme" (inform) kipinde
yazilmig gibidir. Belgeselin “bildiren” dilinde "bir ve ayni” (Roscoe ve
Hight, 2001: 6) olan gerceklik ve onun kaydi arasindaki iligki sorunsuz bir
sekilde gercekligi bize sunma iddiasindadir. Ancak tam da bize gercekligi
sundugu noktada “simdi, burada” tiikenir enformasyonun vaat ettigi.
Oysa “gerceklik, deneyim ve onun ifadeleri arasindaki kapanmayan yarik”
(Bruner, 1986: 7) yasami bdylesi bir dogrudanlikla yakalayabilecek bir temsil
bicimine izin vermez. Bu enformasyona dayali dil, Groys'un" gercekligin
seffaf imgelerini Gretme"” pesindeki “teknik dokiimantasyon”un diline
yakindir. Oysa sanatinimgeleri “elestirel ve yapi sékiicti bir niyetle” yaklagir
yasama (Groys, 2008: 116).

Yapitlarinda ulasmayi arzuladigi formun “masal ya da sehir efsanesi”
(Fisher, 2007:118), “soylenti" (Cooke'den aktaran Platt, 2010) gibi
zamanla kékeni kaybolan, yasamin icine sinen maddesiz bir form oldugunu
belirtir Alys. Mosquera'nin belirttigi gibi yaratilan durumlar ve bu
durumlarin yarattigi etkiler Gzerine pratigini bicimlendiren Alys icin 6nemli
olan “aracisiz, simdi, yerel, ‘topikal’ gerceklige" (Mosquera, 2007: 70)
génderme yapan eylemin soylentilerde, efsanelerde dilden dile dolagarak
“metaforlasmasidir” (a.g.e). Dile yavas yavas sizar metafor gibi zamanla
ortak bir ifadeye don(slrek sosyal yapiyr dokuyan diger ifadelerin yanina
yerlesmeyi arzular. Tersine bir yapi s6kiimin(in pesine diiser bu anlamda.
Varolan, kaniksanmis gerceklerin ¢ozillerek agiga cikarilmasinin ardina
dismektense, kendiortaya koydugu eylemin giderek kékeniniyitirmesinin,
efsanelesmesinin ve yerlesiklesmesinin yollarini arar. Alys simdiki durum
icinde farkh durumlar yaratmanin ihtimallerini bulur efsaneler, mitler ve
sOylentilerde.

2 Belgesel nitelik ile objektiflik siki sikiya iligkili olsa da zihnimizde, hatirlamakta fayda var ki belgesel
tirti icinde farkli perspeketiflerin, 6znenin, yonetmenin, belgeseli iiretenin bagat rol oynadigi belgesel
bicimleri de tanimlanmaktadir. Belgesel kuramcisi Bill Nicholls belgesel film tiirii icinde alti farkl alt tiir
tanimlar 6rnegin poetik, aciklayici, katiimci, goézlemci, refleksif ve performatif (2001: 99).
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Resim 3. Dangii, “A Story Of Deception/ Bir Aldatmaca Hikayesi” Sergisinden Yerlestirme
Goriiniimii, 2010. Tatemodern. Londra.

Topikal Gergekligin Metaforlarla iliskisi

Alys simdiki durum icinde farkli durumlar yaratmanin ihtimallerini bulur
efsaneler, mitler ve séylentilerde. Enformasyona dayali “dogrulanabilir, tek
basina anlasilabilen (...) dogrudan iletisim” (Benjamin, 1968: 89) modeli
yerine yasama dair deneyimleri aktaran hikdye anlaticisinin dilini tercih
eder. Onun “topikal” gercekligin, yani simdi ve burada olanin, zaman
icinde kokenininden uzaklasarak metaforlagsmasi slrecine yaptigi vurgu,
Walter Benjamin'in atasozleri, vecizeler ve hikdyeler arasinda kurdugu
iliskiyi akla getirir (Benjamin, 1968). “Bir vecizenin eski bir hikayenin vuku
buldugu yerde duran bir harabe oldugu séylenebilir” der Benjamin (1968:
86). Dilden dile, bellekten bellege dolasan hikdyenin zamanla aginmis ve
mekanda viicut bulmusg halidir metafor da. Zaman icinde ¢ozllen, riizgarin,
yagmurun, glnesin, duvarlarina isimlerini kaziyan insanlarin etkisiyle
ufalanip dikildigi yere dagilan bir harabe gibi her yerdedir. Alys, yarattig
durumlarin, bu durumlarin belgesi niteligindeki séylenceler ve hikayelerle
metaforlasarak glindelik hayatin icine boylesi bir niifuz edisi arzular.

Alys'in hikayelere, efsanelere, mitlere yakin dili béyle bir olanak icinde
degerlendirilebilir. Yasama bir “zanaatkar” hassasiyetiyle yaklasan,
“deneyimin ham maddesini... bltlncil, faydal ve benzersiz sekillerde
bicimlendiren” (Benjamin, 1968:108) bir tavri Ornekler Alys. Walter
Benjamin'in hikdye anlaticisinin insan yasamiyla iligkisini tarifinde kargimiza
ctkan bu zanaatkar figiirii, Groys'un sanat dokiimantasyonunun temel
dirtlist olan yasami merkezine alan, yasami yakalamaya calisan sanatginin
kaygisini paylasir. Materyali insan yasami olan hikdye anlaticisi gibi
deneyimin ham maddesine bigim verir.
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Sonuc Yerine

Sanatsal doékiimantasyonun Urettigi yeni sanat lretim bicimlerine ilham
veren “uzun ve kompleks tartisma ve analizlerle, alisiimadik yasam
kosullari yaratarak, sanatin farkl kiiltiirlerde ve platformlarda algilanmasini
inceleyen politik olarak angaje sanat eylemlerinde vs.” kendini gdsteren,
“gindelik hayata mudahil olan” bdylesi bir ¢oziilmedir. Blrokratik
dékimantasyonun yasami seffaf, objektif bakisiyla diizenleyen tavrinin
tersine hayata batar, onun icine dogru koklenerek kaybolur. Alys'in
Uretimi bu anlamda sanatginin jestini gliniimize tasiyan sanat yapitinin
dékiimantasyonundan, giinimiiz sanatinda yasamla farkli bir kargilagsmay:
amagclayan belge kullanimina dékiimantasyonun sanat pratigi icindeki
anlaminin gatallanmaya bagladigi noktayi 6rnekler. Varolanin izini stiren
bir belgeleme pratiginin 6tesinde hayatin ele gelmeyen, goriinmeyen,
gosterilmeye direnen yanini bize anlatmaya calisan bir pratigin izinde
biyopolitika caginda sanat dokiimantasyonunun farki burada temellenir.
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