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Resim sanatinin geleneksel ve Batili anlamda gecirdigi siirecler, zihniyet degisimleri ile paralellik
gostermektedir. Bu bakimdan sanat tarihi, zihniyet degisiminin estetik yansima alani olarak yeniden
iretilebilir. Resimlerde kullanilan tekniklerden ele alinan temalara kadar pek cok unsur, toplumsal
degisimi gosteren niianslardan biri olabilir.

Resim sanatinin toplumsal degisimin estetik kaydini tutan bir temsiliyetle de algilanabilecegini
gosteren 6nemli temalardan biri de ‘kadin’dir. Kadinin resim sanatinda ele alinma bicimi ile toplum
hayatimizda edindigi yer, es zamanli bir degisim cizgisi iizerinde ilerler.

Bu makalede kadinin resim sanatinda bir tema olarak yer alisi ile toplum hayatimizda ve zihniyet
tarihimizde edindigi yer arasinda paralellikler kurulmaya caligilacaktir. Yani sira kadinin sanatta yer
alma biciminin erkek ideolojik séylemin bir parcasi olup olmadigi iizerine diisiinceler yiiriitiilecektir.
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WOMAN AS CHANGE INDICATOR OF TURKISH SOCIETY LIFE AND
PAINTING

Abstract

Processes which painting had in traditional and European meaning show parallelism with mentality
change due to mentality. For this reason, art history can be reproduced as esthetic reflection field of
mentality change. Many elements from technics that are used in paintings to processed theme can
be one of the shadings that show social change.

Woman is one of the important themes that show painting art can be recognized with also a
representation kept esthetic record of sociological change. Woman'’s approach style in painting and
acquired place in social life move on a simultaneous change line.

In this article, conducting parallelism between women'’s taking part in painting as a theme and place
in our social life and mentality history will be tried. Additionally, ideas on whether taking part style
of woman in art is a part of man ideological discourse or not will be carried.
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Giris

Turk sanatinin ylzyillar éncesinden baslayan macerasi -bu sanatin
baslangicindan gegcirdigi dontlisimlere kadar- multidisipliner yaklagimla
anlasilabilir. Clinkii modern anlamda sanatin Tlrk toplumunda yer edinmesi
ile Batihlasma pratiklerinin dogrudan bagintisi vardir. Yani sira edebiyatta
yeni tiirlerin (roman gibi) ortaya cikisi ile de paralellik gdsterir. Bu nedenle
resim sanatinin sahneye c¢ikisi ve degisim hikayesi zihinsel doéndsiim
strecinin pratiklerinden biridir ve resim tarihi ile Tlk toplumunun zihniyet
degisimi sreci birlikte okunabilir. Tam da bu noktada “kadin” toplumsal
degisim slrecinin takip edilmesi gereken temel basliklarindan biri olur ve
Tirk sanatindaki degisim hikayesinin de temsilini tstlenir.

Toplumsal anlamda yasanan degisimlerin yansimalarini, bu yansimalarin
gorundr hallerini mekan, siyaset, basin-yayin gibi pek ¢ok alanin tarihsel
strecini inceleyerek gorebiliriz. Bu stireclerin bltln degisim dénemlerinde
birbirini tamamlayan butlinlik icerisinde es zamanli bir cizgide ilerledigini
de fark edebiliriz. ‘Kadin’, Tlrk toplumunun gegcirdigi degisim slreclerinin
yasamin bltlin alanlarinda yansimalarini gésteren énemli bir unsuru olarak
toplum tarihindeki yerini almistir. Toplumsal degisimin yansimalarinin
arastinldigr her alanda kadinin yer alma bicimine dair somut verilerle
karsilagilabilir. Yani siyasetten sanata; mekandan; egitim alanlarina kadar
degisim gostergesi olarak kabul edilebilecek her alanda kadinin yer alma
bicimi anlamlidur.

Kadinin -Tirk resminin temeli olarak kabul edilebilecek minyatiirlerden
baglayarak- resim sanatinda var olma bicimi ile toplum icinde kendine
yer bulma slreci de tarihi agidan es zamanl ilerlemistir. Minyattrlerden
gliniimiiz sanatina kadar kompozisyonlarda daima yer edinen kadinin
yalnizca bir tema olarak yapitlarda islendigini diisinmemek gerekir.
Stre¢ boyunca yalnizca bir tema olarak ele alinsa dahi bu temayi, kadinin
toplum icerisinde var olma tarihinin sanata yansimasi olarak distinmek
daha dogru bir yaklasim olacaktir. Bu yansimalar yalnizca Tirk toplumu ile
sanati arasindaki uyumun ortaya cikardigi estetik ifadeler degildir. Evrensel
Olcekte de degisimi, kadin baglaminda anlatma gercekligi vardir:

Turkiye'de Modernizm'le baglantili giden bir siire¢ bu. Diinya sanatinda ise prehis-
torik caglardan glinimiize kadar kadin, sanatin iginde bir temsiliyet olarak stirekli
var oluyor ve sanatin Usluplarina, ideolojilerine gore farkli bigimlerde degiserek
bugline geliyor. Baslangicta ana tanrica formunda “tapilan kadin” olarak bashyor
bu tabi. Meryem Ana da bir tapilan kadin. Caglarin gecirdigi dislinsel degisimlere
gobre bir degisim s6z konusu kadin formunun kullaniminda. Rénesans'tan sonra
farkhlasma bagliyor ve bu dénemden sonra da “anilan kadin” diyebilecegimiz bir
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kullanim var sanatta. Modern cagda ise, tiketim kilttirtiniin icinde kadin imgesinin
yeri cok saglamdir. Ona da “satilan kadin” diyorum ben. Demek ki ¢ok kabaca tarif

edersek, “tapilan kadin”, “anilan kadin” ve “satilan kadin” seklinde giden bir stirec
bu (Dastarli, 2006: 18).

Tarihboyuncahertoplumsalyapilanma, yerlesikyagama gecistenislamiyet'in
kabulline kadar buttinltklu etkileri olan her degisim, kadinin yasam bigimini
dogrudan etkilemis ve bu etkiler resim sanatinda da karsihgini bulmustur.
Bu nedenle kiiltirel ve sosyal anlamda yasanan kirilmalarin resim sanatina
yansimalarini kronolojik olarak takip etmek gerekir.

1. Minyatiirlerde Kadin

Pek cok kaynaga gére islamiyet 6ncesi dénemlerden itibaren baslayan
minyatir sanatiislamiyet'in kabuliinden sonra daha belirgin bir gelisim seyri
izlemistir. Metin S6zen, minyatir sanatinin 6zellikle Selguklular ddneminde
gelismeye basladigini Osmanlilardan itibaren neredeyse kurumsallastigini
belirtir:

Turklerinbiiyikkitlelerhalinde Maslimanhgikabul etmelerininardindan, Xl. ylizyilda
Asya'dan Anadolu'ya gelmelerinden sonra; dnce Selcuklu emirlerini himayesinde
gelisen minyatir sanati, daha sonra Osmanli padisahlarinin koruyuculugunda ciddi
bir dnem kazanmistir (Sézen, 1998: 118).

Av, senlik, elgi kabulli, menkibeler vb. minyatir sanatinin ana konulari
olarak dikkat ceker. Minyatir sanatgilarinin kullandigi renklerden kendini
ifade etme bicimine kadar tizerinde durdugu her ayrinti, geleneksel yapinin
olusmasinaya da devamina katkisaglamistir. Bu nedenle minyatiir sanatinin
cizgileri, renkleri, gosterge dili ortak ve kalip 6zellikleri olan geleneksel
anlayigin gortinir bicimi olarak da dustintlebilir. Osmanl déneminde
kadinin glindelik yasam icinde bir icyapi olusturarak (kendi sinifi icerisinde
olusturdugu yapilanma ve bu yapilanmanin ortaya cikardigi farkl bir
glindelik yasam) yer aldigi sdylenebilir. Tanzimat dénemine kadar devam
eden bu aliskanlik, kadinin erkeklerin dlinyasinda ‘mahrem bir nesne'ye
doéniismesi anlamina da gelir:

Osmanli Devleti'nin kurulug déneminde kadinlarin yasayislari eski Ttrk geleneklerine
benziyor iken islamiyetin etkisi disinda hem yerlesilen cografyanin etrafindaki
kiltiirel kusatma hem de saraya giren yabanci unsurlar beraberinde farklilasmayi
getirir. Bu farklilasma sonucu olarak Il. Murad zamaninda, Osmanli hiikiimdarlarinin
haremi olur. Kanuni dénemi ile birlikte de kadin tam anlamiile “mahrem bir nesne”
halini alir (Dulum, 2006: 14).

105



Kadinlarin, genis anlamda giindelik yasamin iginde yer alamasa da bazi
sosyal haklara sahip olduklari da eklenmelidir:

Osmanli Devleti'nde kadinlarin (sehirli), toplumsal aktivitelerde bulunmasi hos
karsilanmaz ve hatta kimi zaman yasaklanirken ekonomik yasama katilmasina
karsi ¢ikilmamistir. Osmanli da kadin mal ve miilk sahibi olabilir, ekonomik yasama
katilabilir ve ticari faaliyetlerde bulunabilir (Dulum, 2006: 16).

Kadinin minyatlr sanatinda anlatilma bigiminin de aslinda yerlesik hale
gelmis toplumsal yapinin yansimalar tizerinden temellendirilmesi gerekir.
Kadin, Osmanli toplumunda kendine yer buldugu kadar minyattrlerde yer
almigtir. Abdurrahman Deveci, Osmanl minyatir sanatinda ikincil Gneme
sahip kadinin belli basli bes bicimde yer aldigini belirtir:

A. Pencereden ve balkondan bakan genc kadinlar
B. Nedimeler

C. Sikayette ve 6gitte bulunan yash kadinlar

D. Cariyeler

E. Hizmetci kadinlar

Bu genellemenin disinda kadinlar, minyatiirlerde anne ya da isret
meclislerinin nesnesi olarak betimlenme gibi istisnai kompozisyonlarda
da gorilmustar. Kadinlarin kendi sosyal yapilanmalari igerisinde ciplak
hallerinin resmedildigi de gorilir.

Resim |. Fazil Enderuni imzal, Kadinlar Hamami, 1750
Civari, Minyatiir, “Zenan-Name”, IUK T 5502.

! Abdurrahman Deveci, http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt8/sayi37 _pdf/3sanattarihi_arkeoloji/

deveci_Abdurrahman.pdf, Erisim Tarihi: 01.12.2016.
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Kalender Pasa'nin hazirladigi 1. Ahmet Albiimi diye isimlendirilen murakka XVII.
ylzyil icinde hazirlanmis alblimlerin &nciisii olarak kabul edilmektedir. Bu albiimde,
sade bir zemine yerlestirismis tek figiirlerde giysilere, 6zellikle kadin giysilerinde
basliklar ve kemer, taki gibi ayrintilarin betimlenmesine 6zel bir dnem gosterilmistir.
Ayrica, s6z konusu alblimdeki miizik esliginde eglenen kadinlar, maskeli gosteriler,
kir sahneleri gibi tasvirler (Bagci vd., 2006:230) artik sira digi ve yeni bir konu
diinyasinin Osmanli resmine girdigini gosterir.?

Terceme-i Miftah Cifri'l Cami isimli eserin ana konusu kiyamet belirtkele-
ridir. Boyle kadinli erkekli, ickili, mazikli s6len de kiyamet belirtkesi sayil-
mistir. (And, 2014: 457) Dolayisiyla burada kadin kiyameti cagiran bastan
cikaricihgryla kompozisyonda yer alir.

Resim 2. Nakkas Hasan®, Erkekli Kadinli Kir Eglentisi, 17.
Yiizyll Civan, Minyatiir, Terciime-i Miftah-1 Cifru’l-Cami,
iUK, T6624

2 Ahmet Dalkiran, http://www.idildergisi.com/makale/pdf] 1354566 133.pdf, Erisim Tarihi:03.11.2016.

3 Dogrulugu kesin olarak ispatlanmamakla birlikte, Bahattin Yaman'in “Osmanli Resim Sanatinda

Kiyamet Alametleri: Terciime-i Cifru’l-Cami Ve Tasvirli Niishalari, Hacettepe Universitesi / Sosyal

Bilimler Enstitiisii / Sanat Tarihi Anabilim Dali, Ankara:2002” isimli doktora tezinde yukaridaki min-

yatiiriin nakkasinin resim tislubundan hareketle dénemin iinlii ismi Nakkas Hasan oldugu belirtilmistir. 107



Resim 3. Levni, Dans Eden Kiz, 17.Yy. Sonlari, Minyatiir,
Topkapi Sarayi Miizesi, Ca.l710-20

Osmanli toplumunda ona bigilen rolile minyatir sanatinda kadinin yer alma
sikligi ve bicimi arasinda organik baglar kurulabilir. Bu nedenle minyatdr
sanatinin bitiin bir Osmanl diinyasini hem zihinsel hem nesnel gerceklik
baglaminda resmettigi, kadinin da bu resmin icinde sosyal konumlandiriima
bicimine gore yer buldugu séylenebilir.

XIX. Ylizyila kadar Osmanl diinyasinda kadini resmeden Batili ressamlarin
varhig da unutulmamalidir. Osmanl diinyasinin Bati'da sanatsal acidan
nasil karsilandigini da gosteren Bati resminde kadinlar, kiyafetlerinden,
aksesuarlarina kadar ‘Dogu’ yasamini temsil etmistir:

Klasik Osmanli dénemine ait kadin imgelerini ise minyatiirlerde izleyebiliriz. Ote
yandan 15. Yiizyildan itibaren cesitli vesilelerle istanbul'a gelen Batili ressamlarin
“Osmanli”yi konu alan resimlerinde de kadin imgesine rastlanmaktadir. Bunlar ya
Osmanli giysileri icinde betimlenmis sefir egleridir, ya da istanbul'da yasayan Ermeni
ve Rum ailelere mensup kadinlardir. Bazen de Batili erkegin hayalini kurmaktan bir
tirlt vazgegemedigi harem yasantisi resmedilir (Uzunoglu, 2008: 7).

Bilhassa Batili seyyahlarin resmettigi Osmanli kadinlari, genelde Osmanl,
Ozelde kadin algisinin Bati dlsiince ve sanatinda nasil karsilandigini
gozler 6niine serer. Batil ressamlarin Osmanlinin toplumsal hayatinda

108



kadinin yerine bakislarinda Oryantalist bir tavir oldugu gercegi de
unutulmamalidir. Bu nedenle Batili ressamlarin resimlerindeki Osmanli
kadinlari, minyattrlerdeki resimlerle karsilastirldiginda Oryantalist bakig
farki oldugunu unutmamak gerekir. Ornegin italyan kékenli bir aileye
mensup Amadeo Preziosi, kisa sireligine geldigi istanbul'da hayatini
kaybedene kadar yasamistir. Preziosi, Osmanli kadinlarini sosyal hayatin
icinde resmederken de Batili bakigi kaybetmez.

Resim 4. Amadeo Preziosi, Tiirk Bayanlar Miicevherat
Aliyor, 1873, Suluboya, 29.8x22.2 cm.

Resim 5. John Frederick Lewis, Istanbul’da Harem
Hayati, 1857, t.ii.y.b. Laing Art Gallery, B8032
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2. Batiilasma D6nemi Sanatinda Kadin

XIX. yuzyill Osmanl toplumunun egitimden blirokrasiye, askeri alanlardan
basin-yayin yasamina kadar her alanda bir degisim sirecine girdigi
dénemdir. Bu siirecin - Bati merkezli olusu, yapisal olarak kendini bir
Dogulu bigciminde konumlandiran Osmanli toplumunda farkli anlama ve
uygulama bicimleriyle karsilanmasina yol agtigi icin- bazi temel sosyolojik-
siyasi sikintilarla beraber ylradigi gorilir. Kadinin toplumda ve kamusal
alandaki varligi da bu siirecin parcalarindan biridir. Batililasma déneminde
kadinlar birtakim sosyal haklara kavusmus olsa da yenilesme hareketinin
kadina verdigi rol onun kamusal alanda serbest bir sekilde yer almasina
izin verecek kadar 6zgurlikel degildir:

Osmanli'da kadinin toplumigindekiyerine iliskin tartismalar, Tanzimat Dénemi'ndeki
modernlesme cabalaryla birlikte baslamistir. Batililasma déneminde, Osmanli'nin
erkek egemen aydin sinifi tarafindan modernlesme hareketi icinde kadina bir takim
gorevler bicilmistir. Bu dénemde kadinlarin egitimi ve kadin haklari konusunda cesitli
diizenlemelere gidilmis, kadinlar calisma hayatinda ve sosyal hayatta daha etkin bir
bicimde yer almaya baslamislardir (Eristi, 2015: 59).

28 Celebi Mehmet ile baslayan bu stire¢, Osmanli toplumsal yapisi kadar
sanatini da etkilemistir. Tlrk sanatinin Batililagma stirecine cabuk tepkiler
verdigi soylenebilir. Bu tepkiler, sanatin her alaninda gorilmis 6zellikle
ayni zamanda aydin kimligi tasiyan yazar ve sairler, edebiyatin 6n planda
oldugu bir sanat ortami yaratmiglardir. Tiirk resim sanati da Batil tarzda
resim Orneklerini ayni ylizyilda vermeye baglayarak siirece dahil olmustur:

19. ylizyilin baslarinda Osmanli'da, Bati etkisindeki resim sanatinin ilk 6rneklerini,
Bati'da resim egitimi géren ya da yurtdisina clkmamis ancak askeri okullarda yetismis
olan asker ressamlar kusag vermistir. Asker ressamlar olarak anilan kusaklar, 19.
ylizyll boyunca bu alanda etkinliklerini stirdirmaslerdir. Askeri ve sivil okullardaki
resim derslerinin disinda, istanbul'daki yabanci ressamlar da atélyelerinde resim
dersleri vermislerdir (Tansug, 2008: 64).

Avrupa'da sanat egitimi alan ressamlarin da gelisi ile Tiirk resim sanati
buttinlGkld bir degisim hamlesini baglatmis olur. Kadinlarin resimde kendine
yer bulma bigiminin de bu degisim slrecine verilen tepkiler baglaminda
oldugu sdylenebilir. Batililasma dénemi resim sanatinda kadinin iki &nemli
baglam sayesinde kendine yer buldugu gorilir:

1. Batili anlamda resim sanatinin yerlesmeye baslamasi.

2. Tanzimat'la birlikte toplum icinde giindelik yasamin icinde tam anlamiyla
yer edinememis olsa da egitim alma, mirastan yararlanma gibi bazi sosyal
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haklara kavusmasi resim sanatinda ele alinma bigimini de degistirmistir.

Degisime cabuk tepki veren Tiirk sanati, kadini da toplumsal yasamdan,
politik diizenlemelerden 6nce kendi kompozisyonuna yerlestirmistir.
Osmanl binyesindeki azinlik sanatgilari, yenilesme silirecinden 6nce
de Batili tarzda resimler yapmistir. Kendi sosyal yapilanmalarina paralel
bicimde kadinlari resimlerinde 6n plana cikarabilmisler hatta Batililasma
hareketleri ile birlikte ni resimler bile yapmislardir. Azinlik sanatgilarinin
bu uygulamalarindan haberdar olmamasi mimkin olmayan Osmanli
ressamlari, Avrupa'da aldiklar egitimin de etkisiyle kadinlari resimlerine
yerlestirmeye baslamislardir. Tanzimat ve sonrasinda Osman Hamdi Bey
basta olmak lizere pek ¢ok ressam kadinlari gerek sosyal yasamin gerekse
yasanan degisimin bir parcasi olarak resmetmistir:

Kadinin toplum icindeki yeri, Tanzimat dénemi ile baslayan ilk modernlesme
cabalariyla, yani toplumsal modeline yonelisle birlikte tartisimaya baslanmustir.
Batililasma déneminde, kadina Tiirk modernlesmesinde énemli roller verilmis bir
yandan da bu roliin sinirlari yine erkekler tarafindan belirlenmistir (Kantar, 2007:
78).

=

Resim 6. Osman Hamdi Bey, Mihrab (Tekvin veya Yaradils),
1901, t.i.y.b., 210x108cm.
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Resim 7. Ibrahim Calli, Hamakta Uzanmis Kadin, 1912,
t.ii.y.b.

3. Cumhuriyet ve Sonrasi Tiirk Sanatinda Kadin

1923'e gelininceye kadar kadinlarin resimlerde Cumhuriyeti hazirlayan bir
yaklagimla yer aldigi gézlenir. Ibrahim Calli ve kusaginin ressamlari kadini
daha Batili bir cizgide resmetmistir:

1914 kusagi olarak bilinen ‘Call Kusagi'na kadar desen ¢alismalarinda giplak figtirler
yapan sanatgilarin yagliboyalarda genellikle peceli ve basortilii kadin figirlerin
resmettikleri gdriilmektedir. Bu noktada sanatsal kaygilardan 6te, sosyal yasama ait
kaygilardan bahsedilebilir. Fakat gerek 1914 &ncesi gerekse de 1914 sonrasindaki
kadin resimlerinde goze carpan ortak 6zellik kadinsi zarafete yapilan vurgudur. Bu
zarafet kivnimli duran gévde, egik bas, ylizdeki masum ifade ve son derece nazik
parmak hareketleriyle 6ne ¢ikar (Sahin, 2014: 74).

Resim 8. [brahim Calli, Balkonda Oturan Kadinlar, t.ii.y.b.
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Cumbhuriyetle birlikte yasanan degisim, bu degisim sirecinde kadina
verilen rol, Zeki Faik izer'in ‘inkilab Yolunda' adli tablosunda adeta
6zetlenmistir. Bu tablo kadinin Cumhuriyet'e gelinceye kadarki miicadele
déneminde edindigi role vurgu yapar. Yani sira Cumhuriyet'le baslayan
degisim programinda kadinin ‘6ncii’ olarak rol alacagina da isaret eder.
Resimdeki hemen her ayrinti ‘cagdaslasma’ adiyla gémlek degistiren
degisim hareketinin ayrintilarini verir.

Resim 9. Zeki Faik Izer, inkilab Yolunda,1933,t.ii.y.b.
,176x237 cm.

Bu ayrintilardan biri de Batililasma hareketinin kadinin varligi ve edinecegi
rol Gzerinden okunmasi gerektigini isaret eder. Bagimsizlik ve yenilik
semboli olan bayragi elinde tasiyan kadinin 6n planda oldugu resimde
Mustafa Kemal'in isaret ettigi noktaya da ilerledigi gortliir. Elinde Tirk
tarihi adli bir kitap tagiyan kadin, aydinlanma diistincesinin tasiyicilarindan
biri olarak 6nlerde yer alacagini daisaret eder. Bu kompozisyon Cumhuriyet
dustincesinde kadinin yeni aydin temsiliyeti ile toplum icinde yer alacagina
isaret ederken Bati etkisinden uzaklasmanin artik mimkiin olmadigini da
gOsterir.

Mehmet Ruhi Arel'in, 1927 yilinda yaptigi “Atatiirk’e istikbal” resmi de
sembolik anlamlar iceren tablolardan biridir. Atatlirk't deniz tasitlarnyla
karsilayanlar arasinda en dikkat cekenlerden biri modern kiyafetleriyle
geminin ucunda oturan kadindir.
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Resim 10. Mehmet Ruhi Arel, Atatiirk’e Istikbal, 1927,
t.ii.y.b.

Cumbhuriyet ve sonrasi resimlerin alt metninde kadin, yaratiimak istenen
yeni toplum diizeninin ideolojik aygrti gibi anlatilir. 1935-1944 yillar ara-
sinda “Yurt Gezileri" adi altinda Anadolu’nun farkli sehirlerine génderilen
ressamlar, kadinlari zor yasam sartlarina ragmen saglikli, geng, gtizel, di-
namik bir gévdeye sahip, kamusal alanda yer edinmis kompozisyonlarda
verirler.

1960'tan bugline uzanan aralikta Modernizm'in kesfi, birey merkezliyasam
biciminin yayginlasmaya baslamasi gibi nedenler kadini, resim sanatinda
nispeten normallestirerek anlatmis olsa da sonraki dénemlerde uygulanan
beden politikalari ve hakim popller kiltir ideolojisinin kadina farkli bir
kimlik kazandirma ugraglariniisaret eder. 1960'tan bugline uzanan slrecte
kadin; kamusal alanin, giindelik yasamin bireyi olarak kabul gémiis olsa
da bir taraftan varhigini hala devam ettiren geleneksel yaklasimlari diger
taraftan beden politikalarinin, kendisini cinsel bir obje olarak sunmaya
calisan popdler kiltiir ideolojisinin karsisinda bulmustur. Biitlin bunlar
kadinin erkeklerin dlinyasinda erkek ideolojik sdylem ve onun pratigi olan
yasam alanlarinin bir pargasi olmaktan tam anlamiyla kurtulamadigini da
gosterir. Sanatsal acidan bakildiginda bazi sanatgilarin bu bakistan rahatsiz
oldugu gortilebilir. Glinlimizde kadinin ‘metalasma’sina karsi duran ve
erkek egemen s@ylemin sanataimgesel bicimlerde yansidigini diistinen pek
cok sanatci sanat anlayisini bu elestirel yaklasim tizerinden olusturmustur.
Bu sanatgilardan biri ipek Duben'dir.

Amerika'da siyaset bilimi ve sanat egitimi alan ipek Duben calismalarinda genel
olarak cinsiyet, kimlik ve goc konularina elestirel bir bakis agisiyla yaklasmistir.
Ozellikle kadinin toplumda bir nesne, eglencelik bir meta olarak gériilmesini ve
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kadinin kimliksizlestirmesini sorgulayan sanatgi ilk dénem yagl boya calismalarinda
bunuagikcaortayakoymustur. Dahasonrasanatgiyerlestirmeleryapmayabaslayarak
ayni konulari mekan gergekligi icerisinde de strdirmistlr (Glnes, 2013: 158).

Sanatgl, kimi zaman kendi bedenini de resminde kullanarak kadin
sorunsalina vurgu yapar.

2012 serisinde, anatomik detaylarindan arindinlmis, etsiz kitlelere dontserek
motiflesen Duben'in kendi bedeni, otobiyografik referanslarindan arinmis derinliksiz
ve anonim bir figlire dénistyor. Teslimiyeti cagrstiracak sekilde elleri gégsiinde
kenetlenmis olarak tekrar eden beden imgesi, jestlel firca darbeleriyle olusturulmus
soyut bir arka planda, farkli zamanlari bir arada barindiran “evrensel” bir 6zne
haline geliyor.

Resim [1. Ipek Duben, 2012#9, 2012, Mixed Media,
180x160 cm.

Resim 12. [pek Duben, Ask Kitabi, 1998-2000, Metal Plaka
Uzerine Kanisik Teknik, Her Plaka: 38.50x28x0,20 cm.

* http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/786772-galeri-zilberman-ipek-dubeni-agirliyor, Erisim
Tarihi: 03.11.2016.
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Asamblajla ortaya cikardigl bazi yapitlarinda da sanatgi, kadinin geleneksel
ya da geleneksel anlayisin yanlis yorumlanmasiyla ortaya cikan kadin
magduriyetini elestirir.

Resim |3. Ipek Duben, Namus, 2013, 13 Sayfa EIl Yapimi
Kitap, 33x21 cm.

islerini video, fotograf ve performans olarak da gerceklestiren Siikran
Moral, erkek egemen sdylem ve geleneksel anlayisin birlesmesiyle ortaya
cikan cinsiyet politikalarinin sert elestirisini yapar. Bir sanatgl olarak
Yiiksekkaldirm'da bir genelevde kendisini satisa ¢ikardigi performansinda
girise ‘Cagdas Sanat Mizesi' yazar. Bu performansini “genelev izleyicisiyle
sanat izleyicisi arasindaki tek fark; genelev izleyicisi daha eglendirici, sanat
izleyicisi cogu kez can sikicl." sozleriyle temellendiren sanatcinin yasamla
sanat arasindaki bag lizerinden bir cinsiyet elestirisi yaptigi diistinilebilir.
SlUkran Moral'e gore sanat tarihi de bu performansinin ait oldugu
toplumsal yasam ve onun tarihi gibi kadinin ikincil ya da edilgen oldugu
bir yapilanmadan ibarettir. Bu yaklagim, kadinin sanatta yer alma bicimine
de getirilmis sert bir elestiridir.

Resim 14. Siikran Moral, Genelev/Bordello,1997,Video/
Performans.
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Sanatginin en bilinen islerinden biri olan “Speculum”, Gustave Courbet'nin
"Dinyanin Koékeni” adli calismasina goénderme yaparak vajinayr monitérle
Ozdeglestirir. Bir jinekolog masasina uzanan sanatgl monitérl bacaklarinin arasina
yerlestirmis ve bu monitérde dért ayri video isi sergilenmistir.?

‘Speculum’ bitlin cesaretiyle kadinin popller kiltiir icerisinde yeniden
guncellenmis bir geleneksel algiyla karsilanma bigimine yapilan bir
elestiridir. Clinkd kadinin cinsel bir obje olarak gériilmesi zaten geleneksel
anlamda kadina bakisin gostergelerinden biridir. Ancak kadinin cinsel bir
obje olarak goriilmesinin 6tesinde ‘gdsterilmesi’ kadinin metalastirildiginin
isaretidir. Moral, tarihsel bir alginin poptiler kiltlr ideolojisi icinde teshire
dénismesinden duydugu rahatsizhg dillendirir.

Glndmiz sanatinda Azade Koker, Canan Senol, Ayden Murtezaoglu,
Fisun Onur, Hale Tenger gibi sanatgilar, kavramsal performanslarla
kadinin kamusal alanda daha 6nemlisi zihinlerdeki algilanma bigimlerine
feminist bakiglarla elestiri getirmektedirler. Bu sanatcilar arasinda yer
alan Canan $enol, video isleri ile ortaya koydugu anlayisinin temeline
bu sorunsalin tarihsel kdkenine géndermeler yapan gostergeler de ekler.
Kadinin varliginin sanatsal zeminde de ikincil unsur olarak goérildigline
dair elestirel yaklasimlari dnemser. Kadinlarin tarihsel siirec icerisinde
ikincil unsur olarak yerlestiriimesinin yanina sanat metinlerinde kadinin
anlatilma bicimini de koyar. Ornegin minyatir sanatinin biitiin gérselligini

Resim 15. Siikran Moral, Speculum, 1996,“Goziin Tarihi”
[simli Performans.

video isine tasirken kadinin cinsel bir obje olarak algilandigi gercegini,
bu isin kompozisyonuna yerlestirir. Bir cesit metinlerarasi iliski metodunu
kullanarak ironik bir yaklagim sergiler.

Sanat elestirmenleri arasinda da bu anlayisi yerlestiren erkek egemen

> Osman Odabas, http://www.idildergisi.com/makale/pdf] 1353003297 .pdf, Erisim Tarihi: 02.11.201é.
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soylemin sanatta kullanilma biciminden rahatsiz olanlar vardir. Beral
Madra'nin bir sdyleside ifade ettigi diistinceler bunun érneklerinden biridir:

Erkeklerin betimledigi kadinlara baktigimiz zaman biz o kadinlarin éykistini degil
o erkeklerin dykislinii goriiyoruz, sonugta. Hatta kendi diinyalarini kadin Gstiinden
anlatan ressamlar ve heykelcilerle karsi karsiyayiz. Ayrica, 19. yiizyilin sonuna
kadar degismeyen bir sey var; prehistorik dénemlerden bugtine gelen ciplak figtir
meselesi. Kadinin ¢iplak gosterilmesidir. Artik sanat tarihinde o kadar yerlesmis
bir kanon, bir kural ki bu tamamen stereotip ve sapkinlik durumuna gelmis, sanat
tarihinde bir sapkinlik olarak gériiyorum, bunu. (Dastarli, 2006: 19)

ae\‘
o

i
y/

A,
was ﬂ?m
oW

Resim 16. Canan Senol, ibretniima | Exemplary, 2009, Video
Enstalasyon, I |. Uluslararasi istanbul Bienali.

Sonuc

Turk sanati,- her cografyada oldugu- gibi toplumsal degisimlerin yansima
buldugu alanlardan biridir. Yasanan degisimlerin 6nci ¢gikislarla haberciligini
Ustlenmistir de denebilir. Kadin, Tiirk sanatinin bazen tematik bazen de
imgesel bicimde toplumsal degisim slreciyle paralellik gosteren bir seyir
izledigini gosteren kesisim noktalarindan biridir. Tanzimat déneminde
Osman Hamdi Bey'in kadini ele alma bigimine bakilirsa Tlirk sanatinin kadin
Uzerinden degisime cabuk tepki gbsteren 6ncii tavri kolaylkla anlasilabilir.

Kadinin Tirk sanatinda ele alinma bigimi slre¢ boyunca 6nce zihinsel
yapilanmada sonrasinda biitiin yasam pratiklerinde erkek egemen séylemin
bir imgesi biciminde algilanmis olduguna dair isaretler verir. Toplumsal
degisim streci ile Tuirk sanatinin birlestigi noktada duran kadin temasi ya
da imgesi, kimi zaman gelenek elestirisinin, bazen yaratilan yeni toplum
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modelinin bazen de beden politikalarinin nesnesi biciminde ele alinmistir.
Kadin minyatir sanatinda ait oldugu sosyal sinifin disina gtkamayan bir
rolle kapali bir yapilanmanin imgesel temsilini Gstlenmistir.

Tanzimat'ta yenilesme diistincesinin bir uzantisi olarak ortaya ¢ikan toplum
mihendisliginin kendisine verdigi ‘aile ici egitimci-anne’ roliiniin biraz
daha estetize bicimde sanata yansidigi goralur.

Cumbhuriyetle baslayan degisim surecinde baslangicta dncii roller alsa
da Modernizm sonrasi dénemde farkli bir yapilandirmayla metalastirilan
kadinin erkek ideolojik séylemin bir imgesi olarak sanatta yer aldigini
gorebiliriz. Bu gorlilme bicimine karsi duran bazi sanatgilar anlayisa gerek
tematik gerek teknik yaklagimlarla karsi cikmis bitiin sanat anlayislarini bu
'karsi'lik dustincesinden hareketle olusturmuslardir.

119



Kaynakca
And, M. (2014). Osmanli Tasvir Sanatlari |: Minyatiir. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari

Dastarli, E. (2006). “Beral Madra ile Ropértaj”, Istanbul: Rh+ Sanat Dergi “Mart Sayisi”,
27.

Dulum, S. (2006). Osmanli Devleti’nde Kadinin Statiisii, Egitimi ve Calisma Hayati (1839-
1918), Yayinlanmars Yiiksek Lisans Tezi, Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Eskisehir.

Eristi, O C. (2015). “Geg Dénem Osmanli Resim Sanatinda Kadin imgesinin Temsili”,
Moment Hacettepe Universitesi iletisim Fakiiltesi Kiiltirel Calismalar Dergisi, 2(2), 59-79.

Giines, N. (2013). Resim Sanatinda Kolaj, Asamblaj Ve Tiirk Resmine Yansimalari,
Yayimlanmarms Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Edirne.

Kantar, S. (2007). Batiilasma Dénemi Tiirk Resminde Beden Ve Temsil Sorunlari
Cercevesinde Kadin Figiirii, Yayimlanmanms Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.

Sozen, M. (1998). Geleneksel Tiirk EI Sanatlar. Istanbul: Hiirriyet Gazetecilik ve
Matbaacilik AS.

Sahin, M. (2014). Cagdas Tiirk Resminde Kadin imgesi (1960 - 1980), Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Tansug, S. (2008). Cagdas Tiirk Sanati. istanbul: Remzi Kitabevi.

Uzunoglu, M. (2008). Cumhuriyetten Giiniimiize Toplumsal Degisimin Tiirk Resim
Sanatinda Kadin imgesine Yansimasi, Yayimlanmarmis Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

internet Kaynaklar

Internet: Dalkiran, A. http://www.idildergisi.com/makale/pdf] 1354566 133.pdf,
03.11.2016°da alinmigtir.

Internet: Deveci, A. http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt8/sayi37 —_pdfi3 sanattarihi_
arkeoloji/ deveci _ Abdurrahman.pdf adresinden 01.12.2016 tarihinde alinmustir.

internet: Odabas, O. http://www.idildergisi.com/makale/pdf] 1 353003297 .pdf adresinden
15.01.2017 tarihinde alinmstr.

120



Internet: http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/786772-galeri-zilberman-ipek-
dubeni-agirliyor adresinden 03.11.2016 tarihinde alinmigtir.

Gorsel Kaynaklari

Resim . And, M. (2014). Osmanli Tasvir Sanatlari |: Minyatiir. Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari.

Resim 2. And, M. (2014). Osmanli Tasvir Sanatlari |: Minyatiir. Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari.

Resim 3. http://minyatursanati.tumblr.com/page/2

Resim 4. http://www.artnet.com/artists/count-amadeo-preziosi/turkish-ladies-buying-
jewellery-neEaTioSXO5 | ppji6KQtQQ2

Resim 5. http://blog.twmuseums.org.uk/pre-raphaelite-truth-to-nature-a-watercolour-
by-john-frederick-lewis-3/

Resim 6. https://tr.wikipedia.org/wiki/Mihrap_(tablo)

Resim 7. https://listekitap.com/kitap/turk-ressamlarin-kitap-temali- | O-tablosu/
Resim 8. http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/calliveismail.htm
Resim 9. https://tr.pinterest.com/pin/ 17859594 1443518375/

Resim 10. http://www.tarihnotlari.com/ruhi-arel/

Resim I I. http://zilbermangallery.com/2012-e | 04-tr.htm

Resim 12. http://www.ipekduben.com/artist-s-books-and-
installations?lightbox=dataltem-ixérmisz

Resim 13. http://www.ipekduben.com/artist-s-books-and-
installations?lightbox=dataltem-jOf4dmé5

Resim 14. https://raffdergi.com/sukran-moral/

Resim 15. http://www.milliyetsanat.com/yazar-detay/ozge-yilmaz/sukran-moral-
uzerine/ 1609

Resim 16. http:/[regardsdejanus.blog.lemonde.fr/files/2013/ I | /8-ibretnuma.jpg

121



