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Ozet

Glinlimiiz diinyasinin nesneler tarafindan hizli bir bicimde kusatilmasi ve “sey”lerin siradanlagarak seri bigimde “yeni”
nin {retildigi bir siirecte eskiyle bagi kurulan nesnelerin ¢ok ¢abuk tiiketilerek degismesi sanata da yansimistir. Sanatta
kullanilan malzemenin bugiin bas dondiiriicii bir sekilde hizlica degisimi sanatin giincel konularindan birini
olusturmaktadir. Sanat¢cinin bu degisim karsisinda varligimi siirdiirebilmesi i¢cin malzeme arayisi onu giindelik hayat
nesnesine yonlendirmistir. Sanat¢1 duygularini ifade etmek i¢in daha giiglii etkiye sahip bir nesne ile gegmisi ve bugiiniinii
bir araya getirebilmek ve duygularini ifade edebilmek gabasi igindedir.

Sanatcilarin sanatin bigimsel ve anlamsal doniislimii lizerine sanat malzemesinin sinirlarinin sorgulanmasi 1920’lerden
giiniimiize kadar uzanir. Bi¢imin icerik ile birlikteligini ifade edecek malzeme ve siirlar sorgulanarak sanatsal yaratimda
giindelik hayat nesnesinin de sanata dahil edilerek ifadeyi giiclii kilmasi ¢abasi sanatgilara birgok yeni yontem ve nesneyi
denemeleri yoniinde bir zorunluluga déniismiistiir. Sanat¢inin, sanatin dinamiklerini algilamasi iizerine gelisen bir bakis
acisi ile sanatsal olarak disavurumunda sanat ve giindelik yasam nesnesi arasindaki sinirlari ¢okerterek asmaya calistigi
sOylenebilir. Bu makale kapsaminda, 6rnek sanatcilarin eserleri lizerinden, sanatsal baglamda itiretmek ve duyularin
algilama bic¢imini gergeklestiren nesneler, giindelik yasam nesnelerinden segerek, {irettigi sanat yapitlarini kendi i¢
diinyasindaki tarihsel siirecinde kurdugu duygusal bag ile iginde bulundugu toplumsal, kiiltiirel, sosyo-politik, ekonomik,
vs. degisimler incelenmeye ¢alisilmistir. Buna gore yazili ve gorsel literatiir taramasi yapilarak drnek sanatcilarin iginde
bulundugu ruhsal durum ve toplumsal yap1 temelinde, doniigiim siirecindeki sosyal ve duygusal mekanizmalarin etkisiyle
kendi basina sanatsal bir anlami olmayan nesnelerin sanatg1 tarafindan nasil donistiiriildiikleri ve hangi sartlarda ortaya
koyulduklar: ifade edilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, sanatg1, yaratim, sanatsal ifade, nesnenin doniigiimii.

Abstract

In a process where today's world is rapidly surrounded by objects and "things" become ordinary and "new" is produced
serially, the change of objects, which are connected with the old, by being consumed very quickly, is also reflected in art.
The rapid change of the material used in art today constitutes one of the current issues of art. In order for the artist to
survive in the face of this change, the search for material has led him to the object of daily life. In order to express his
feelings, the artist is in an effort to bring together the past and the present with an object with a stronger effect and to
express his feelings.

The questioning of the limits of art material on the formal and semantic transformation of art by artists dates back to the
1920s. The effort to strengthen the expression by including the daily life object in art by questioning the materials and
boundaries that will express the unity of the form with the content has turned into a necessity for the artists to try many
new methods and objects. It can be said that the artist is trying to overcome the boundaries between art and everyday life
object in his artistic expression, with a perspective that develops on his perception of the dynamics of art. Within the
scope of this article, the objects that produce in an artistic context and realize the perception of the senses through the
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works of exemplary artists, by choosing from the objects of daily life, the emotional bond that he produces in the historical
process of his inner world and the social, cultural, socio-political, economic, etc. changes have been studied. Accordingly,
by scanning the written and visual literature, on the basis of the mental state and social structure of the exemplary artists,
it has been tried to express how the objects that do not have an artistic meaning on their own are transformed by the artist
and under what conditions they are revealed by the influence of the social and emotional mechanisms in the transformation
process.

Keywords: Art, artist, creation, artistic expression, transformation of object.

1. Giris

Insan dogayla kars1 karsiya kaldigi andan itibaren nesneleri {iretmeye baslamustir. Baslangigta hayatta kalabilmek igin
doga karsisinda tiretilen nesneler daha sonra belirginlesen ihtiyaglara gore sekillenmistir. Zamanla insanin i¢inde yasadigi
donemleri sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik ve duygu durumlarina gore yasantilar1 hakkinda bilgi verici gostergelere
doniismiistiir. Nesneler, insanlarin yasadigi toplumsal ve bireysel doniisiimler kargisindaki diyalektik iligkilerin zaman
igerisinde nasil degistiklerine de dikkat ¢eker.

Kisisel bir ifade ile duygularin ifadesinin iiriinii olan sanat eserinin ortaya konmasinda sanatsal estetigin degeri olarak
sanata dahil edilen malzeme kriterlerinin degisimi Yunan sanati ile goriilmeye baslar. Sanatta malzeme arayisi 19.
yiizy1lda Romantizm ile zirveye ulasir. Giindelik konulara sanatta yer verilirken duygular1 aktarimda giindelik konularin
giindelik hayat nesnesi alternatifleriyle hizla islenmeye baslar. Bircok sanat¢i yasadigi toplumu ve i¢inde bulundugu ruh
halini bu sekilde ifade etmeye baslar.

Sanatcilarin malzeme arayisinda duygunun ifadesinin gii¢lii kilinmasinda kullandiklart nesnelerin gesitliligi her gegen
giin artmaktadir. Bir sanat¢inin ortaya koydugu sanat eserinde, eserin duyguyu igermesi ve hayal giiciiniin de gbz dniine
alimmasiyla, kullanilan teknik ve yontemlerin yani sira kullandigi malzemenin de sinirlarini sorguladigi sdylenebilir.
Sanatcinin kendi deneyimlerini ifade ederken ilham aldig1 duygularin yasam yoluyla uyanmasi sonucunda iiriinii doniisen
ve gorsellesebilen bu duygular izleyiciye de aktarilir. Bu aktarimda deneyim sanatsal bir yolla paylasilir. Sanat¢inin
gorsellestirerek aktarmaya calistigi duygulart baskalart tarafindan da deneyimlenir. Sanatsal bir eyleme doniisen bu
duygusal aktarim sanatciy1 ve izleyiciyi birbirine baglar.

Sanat insani bir faaliyettir ve deneyimlenmis duygularin bilingli bir sekilde digsal isaretler kullanilarak ifadesinde, sanat
irlinlinii ortaya koyacak olan malzemenin duyguyu ifade giicliiligii, baskalarmin da alimlama ve etkilenme sonucunda
bu duygular1 deneyimlemesini igerir. insanlar aras1 etkilesim olarak goriilebilen nesneler kiiltiirel degerlerin tasinmasi ve
yasamdan izler sunan bir iletisim aracina doner. Insanin i¢ ve dis diinyanin karsilasmasi halinde ortaya ¢ikan duygu
yogunlugunun bir nesneyle ifade edilmesi bir mesaj niteligindedir. Derinlerden gelen bu mesaj insanin kimliginin de
gostergesi haline gelir. Kendisi ve digerleri arasinda bir koprii olusturan bu mesajlar bir iletisim kanali olmaktadir. Kisinin
nesneyi sanatsal baglamda kullanirken asil islevinden soyutlayarak kendisiyle nesne arasinda bir bag kurar ve yeni bir
anlam doniisimiine ugratarak eski anlamimin disinda yeni bir anlam yaratir. Sanatc1 yeniyi yaratirken, yaratict edinimi
harekete gecerek dis diinyay:r nasil algiladigini ortaya koymasi agisindan kendisini ifade edebilecegi bir nesneye
yonelmesi ve bu nesnenin kendi yasantisi {izerinde ne kadar etkili oldugunu sanatsal bir dille ortaya koyar. Sanat
diinyasinda bi¢im ve anlam {izerine sanatin sinirlarini sorgulayan sanatgilar sanatin ve sanat nesnesinin kabuklarini kirmak
amaciyla sanat dig1 nesneleri sanata dahil ederek yeni bir anlam doniistimii {izerine bir tavir sergiledikleri sdylenebilir.

2. Duygusal ifadelerin nesneler iizerinde sanatsal aktarimi

Daha onceleri sanatginin dis diinyay1 oldugu gibi yansitmasi sanatin temsil anlayiginin g¢esitlenmesiyle ve zamanla
sanatgilarin sanat uygulamalarinda nesneye bakis agisini da degistirmistir. Yeni temsil yontemlerine toplumsal olaylar
sonucunda toplumsal yapidaki degisimler, siyasi yapilanmalar, sosyo-ekonomik yapi bilim ve teknoloji, endiistri vb.
alanlardaki gelismeler de etkili olmustur. Ozellikle 20. Yiizy1l baslarinda giindelik yasam nesneleri iiretim amaglarmin
disinda sanata dahil edilerek kullanilmasi iiretim ve tiiketim kiiltliriiniin de bir yansimasidir. Bigim ve kavrayisin disinda
diistince ve fikrin 6n plana ¢iktig1 bu donemde salt bigimselligin 6tesinde sanat artik bir eyleme doniismeye baslamistir.
Bu ¢agda yenilik¢i bir diislince yaklagimiyla geleneksel malzemeyi bigimlendiren yontemlerin disinda farkli malzeme ve
bi¢imlendirme yontemleriyle farkli tekniklerin 6n plana gikararak denenmesi goriilmeye baslamistir. Endiistri devriminin
de etkisiyle giinliik yasama dahil olan malzemenin ¢esitliligi ve teknik olanaklarin artmasi bu degisimin gerceklesmesinde
etkili olmustur. Endiistri devrimiyle belirgin bir bigimde goze c¢arpan iiretim bandindaki hizli artis ile giindelik yagama
katilan ¢ok cesitli nesnelerin sanatcilarin yaratma siirecinde bagvurduklari birer malzeme haline doniismeleri, kendi
anlamlar1 diginda tasindiklari yeni anlamlariyla ve yeni bir bakis agistyla duygularin disa vurulmasinda aracilik eden yeni
bir imge haline doniismiistiir.

Insan nesneyle iligkisini her anlamda oldugu gibi sanatsal yaratimlarda da siirdiirmiistiir. Gelisen diinya karsisinda
sanatsal durumlarda degisim gostermektedir. Insanin yasamina yén veren nesneler sanata da yon vermistir. Sanatc1 icinde
yasadig1 diinyay1 daha derin ve anlamli kilmak i¢in yeni arayisi devam etmistir. Duygularini, coskularini yasantilar
yoluyla bag kurdugu nesnelerle ifade etme istegi giin gegtikge artmistir. Sanatci kendini kesfetmeye ¢iktiginda algilarinin
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harekete gecmesiyle ifadeyi giiclii kilacak nesnelerin gizli kalmis tézlerini de agiga ¢ikarmak icin gevresini kusatan
nesnelerin bilinen genel geger tanimlarinin yani sira duygulari ifade ederken kisiden kisiye degisik bigimde algilanabilen
islevi de degerlendirilmistir. Sanat¢inin nesneyi tanimlamasinin disinda yeniden anlamlandirma ve algilama durumu s6z
konusudur.

Sanat¢1 sanatsal yaratim siirecinde hem i¢inde yasadigi diinyada hem de kendi i¢ diinyasinda konumlandirdig1 nesneler
secer. Bu nesneler, tagidiklari anlamin yani sira sanat¢inin yasadigi bir donemde belli bir zaman dilimine de isaret etmesi
acisindan dnemlidir. Gegmisi ve bugiinii birlestiren bu nesneler sanatci ile birlikte izleyicinin de duygularini, bellegini ve
yasanmusliklar1 harekete gecirmeyi amaglar. imge durumuna gecen bu nesneler kullanim amaglarinin disinda sanatginin
bellegini, ge¢mis yasantisinin izlerini de bugiine tasimaktadir. Sanat¢inin diinyayla iletisim kurarken kullandigi bu
nesneler artik bir iletisim aracina doniismistiir. Sanat¢1 iginde yasadigi diinyada belleginde yer edinen anilarini, farkli
malzemeler ve giindelik yagsam nesneleri iizerinden bugiiniine yansitir. Sanat¢inin nesneyi ugrattigi anlam doniistimiiyle
asil islevinden uzaklastirarak kiiltiirel, politik, toplumsal yapilanma, gii¢, iktidar vs. gibi bir¢ok yan anlam da yiikleyerek
yeniden kurgulayarak sanatsal yaratimlarinda kullanmaya baslar.

Sanatc1 yaratict diigiinme siireglerinde i¢ diinyasinda yasadigi duygusal ve psikolojik siireclerin analizini disariya
aktarirken fikirlerini bigime doniistirmek i¢cin malzemeye yonelir ve bir bigim arayisina girer. Sanatsal yolla 6zgiil
diistincesini sekillendirmek icin yaratict yoniiyle bilingaltin1 harmanlayarak sectigi nesneler ile aktarmak istediklerini
simgesel bigimde anlamli yapilara doniistiirlir. Amacina uygun olarak buldugu fiziksel bicimler ile bir form yaratir. Bu
form artik sanatgiin duygu ve diisiincelerine viicut kazandiran malzemenin bi¢imlenmis bedeni olacaktir. Malzeme en
az fikir kadar 6nemlidir. Sanatg1 belirledigi ifadeyi, eserin i¢inde barindirdig1 anlami en iyi aktaracak olan malzemedir.
Sanatginin sectigi malzeme ile kendi ifadesini 6ziir kilmakla birlikte yeni sanatsal hareketlere ve yeni ifade bigimlerine
onayak oldugunu séylemek yerinde olur.

Yasadig1 donemin sanat ve nesnesinin sinirlarini sorgulayan Marcel Duchamp “Pisuar” ile estetik sanat anlayisina karst
cikarak sanatin goz hazzina degil zihne hizmet eden bir konsepte ¢ekmeyi amagladigt sdylenebilir. Sergi salonuna
gonderdigi “Pisuar” (Sekil 1) ile sanat yapitinin zanaattan Gte fikirsel 6nemini belirtmek istemesi bakimindan bir doniim
noktasiin baslangici sayilabilir. “Bu pisuart Bay Mutt'in elleriyle yapp yapmadiginin énemi yoktur. O bu nesneyi
se¢mistir. Hayattan siradan bir nesne almis, onu yeni bir bakis agist ve baslik altinda islevinden soyutlayacak sekilde
yerlestirmistir-o nesne igin yeni bir diigiince yaratmistir’’ [1].

Sekill. Marcel Duchamp, Cesme (Fountain), (1917) [1]

Duchamp’in sanatin geleneksel malzemeleri disinda farkli malzemeleri sanata yapisalct bir anlayisla, tepkisel ve deneyci
bir bigimde kullanmasi sanatta yeni bir gelenegin baglamasi ile aslinda yeniden yapilanma siireci de baslamig oldu.
Giindelik hayat nesnesini bir sanat malzemesi olarak kullanmanin sanatta giizeli elde etmek yerine geleneksel bir bakis
acisin1 yadsimak ve birgok sanatginin da perspektifinin etkilerini kirmayi bagardigi sdylenebilir.

Giintimiize kadar her gecen giin ¢esitlenerek artan giindelik hayat nesnesi ve teknolojik iiriinler, sanatsal {iretimde farkli
arayiglara yonelen sanatgilar tarafindan kullanilarak Kokli ve etkili bir bigcimde zihinsel degisiklikler yaratmaktadir.
Sanatgr ifade etmek istedigi diisiince ve duyguyu uygun nesneler segerek, nesnenin bigimine miidahale etmeden asil
kullanim amacinin diginda yeni bir diizenleme yontemiyle kullanir. Nesneyi kendi baglamindan alip sanatsal bir baglama
sokmustur.
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Duchamp’in bu hareketinden sonra bir¢ok nesne farkli bi¢imlere biiriindiiriilerek yeni bir anlam ile sanata dahil edilerek
yeni bir anlatim bigimine neden olmustur.

Alman sanatg1 Wolf Vostell 50°1i yillarin basinda ‘dekola;j’ teknigini gelistirir. Sanat yapitlarinda toplumsal olaylara ve
tiiketim kiiltiiriine kars1 yaptig1 incelemelerine yer verirken anlatimini gliglii kilmak i¢in belirledigi ifadeyi, imgeyi, yapiy1,
kavramsali, izlenimi ve bi¢imi ortaya koymak i¢in ¢alismalarinda malzemeyi en 6n siraya aldigi, malzeme ile politik
durusunu bir sanat hareketi ile ifade ettigi soylenebilir.

B-52 Lipstick Bomber, (1968) (Sekil 2) isimli ¢alismasinda Vostell, Vietnam'in iizerine bomba atan bir Boeing B-52
savas ucagmin fotografinin iizerinde kolaj teknigiyle bombalari ruj tiipleriyle degistirdi. Toplumlarin asir1 ve bilingsiz
tiiketiciligi, cagdas adaletsizliklere ve siddete karsi ilgisizligini segtigi malzemelerle ifade etmistir.

Wolf Vostell aligilagelmis anlatimin diginda sanatsal anlatimini se¢tigi malzemeler ile duygularini yeniden sekillendirdigi
nesnelerle bir form yaratmistir. Sanatcilar duygularini ifade ederken, algtya, bilince, zihnine, kiiltiiriin ve imgelerin insan
etrafinda diinyayla etkilesime girebilmek i¢in sanatsal sekillendirme yollarini arar. Sectikleri nesnelerin diisiinsel bir
stirecle birlikte sanatsal iiretim sekilleri artik her tiirlii malzeme ile yapitlarini ortaya koyar.
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Sekil 2. WolfVostell, B-52 Lipstick Bomber, 1968 [2]

Sanat yapitlarinda yagsanan bu devrim, bir¢ok giindelik hayat nesnesinin sanat malzemesi olarak kullanilmas1 yapitin bigim
ve iceriginin birlikteligi ile malzemeye yiiklenen anlam ve gérev bakimindan sanatta kullanilan malzemenin dagarcigini
genisletmesi bakimindan son derece 6nemlidir.

Giindelik hayat nesnelerinin sanat alaninda kullanilmasi zihinsel bir etkinlik olarak goriilmektedir. Bu yaratimlar
tamamen zihinseldir. Bazi sanatcilar nesneyi anlamindan soyutlayarak ona yeni bir anlam vererek yeni diizenlemeler
yapmakta, bazilar1 ise nesneyi kullanarak aktarmak istedikleri duygu ve diisiinceleri kendi istedikleri bir forma
doniistirmektedir. Bu durum aslinda bize nesnenin bilinen amacinin disinda da kullanilarak farkli ortamlarda farkli bir
amagla kullanilabilecegini gostermektedir.

Piero Manzori, ¢aligmalarinda kullandig1 nesneler ile sanatin nesnesini sorgulayan bir tavirla sok etkisi yaratan eserleri
ile taninan Italyan Kavramsal sanatgtydi. Piero Manzoni‘ nin en kiskirtici eserlerinden biri olan 1961°de, “Artist’s
Shit” (Sanat¢inin Digkist) (Sekil 3) adini verdigi, doksan tane kiigiik miihiirlii teneke kutu ile inlendigi eseridir. Bu eserin
bir konserve fabrikasina sahip olan Manzoni’nin babasinin, Manzoni’ye “Sanatin bir bok degil.” demesi ile ortaya ¢iktig1
sOyleniyor. Manzoni, “Artist’s Shit” eserini kismen tiiketicilikle ilgili bir yorum olarak ve sanatgilara olan takintimizdan
dolay1 tasarlamay1 amaglamis. Manzoni sdyle diyor; “Koleksiyoncular gergekten samimi bir sey istiyorlarsa, sanat¢i igin
gercekten kisisel olan bir sey istiyorlarsa, iste sanat¢inin diskist.”
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Sekil 3. Piero Manzoni, Sanatginin Diskisi, 1961 [3]

Sanatg1 duygularini ifade ederken belli kurallara bagli kalarak, toplumun begenisine gore bir {irlin yapmak yerine
duygularmi kendi i¢ diinyasini yansitacak bigimde ifade etmeyi amaglamaktadir. Diinyay1 birebir aktarmanin disinda,
kendi duygulariyla diinyay1 algiladigi bicimde anlatmak istemektedir. Riiyalarini, sezgilerini, duygularini sectigi
malzemeler ile ifade etmektedir. Sanat¢inin duygular1 6n plandadir ve her seyden onemlidir. Ancak onlari ifade ettigi
stirece rahatlar. Sanatcinin duygularini hayal giiciiyle birlestirerek onu 6zgiirce disa vurmasi sadece sanatginin 6zgiir
olmasiyla miimkiindiir. Baudelaire i¢in sanatci, “igreng olan bir seyi, sanatsal ifade giiciiyle giizellige doniistiiriir; bu da
sanatin -ya da sanatginin- sasilast ayricaliklarindan biridir” [4].

Eva Hesse’nin ¢ocukluguna ve yasantisina dair otobiyografi niteliginde ki “’Contingent’ (Sekil 4) eserinde sectigi
malzemeyle yasadigi travmalar1 ve kirilganhigim ifade edecek malzeme segiminde soyut bir formla eserlerini ortaya
koymustur. Buldugu bu formla resim ve heykel arasina g¢ekilen sinirlari da bulaniklastirarak kendi terminolojisini
yaratmistir. Kullandig1 malzeme ile kaginilmaz olan bir ¢iiriime ve dinamizmi ima etmek istemektedir. Caligmalarinda
sanatcinin hayatini kaplayan hiiznii gormek de miimkiindiir.

Eva Hesse 1967 yilinda lateks ile tanisip eserler iiretmeye basladiginda, 1968 yilinda Contingent’a basladiginda,
malzemeyle arasinda bir bag kurmustu. Lateksin zaman igerisinde ¢iiriiyecegini, kalitesinden kaybedecegini biliyordu.
Tipk: hasta bir beden ya da zamana direnen insan ruhu gibi. Ama bu ruh ayakta da kalmaliydi, bunu da fiber glasslar
saglayacakti.

Bir sanat eserinin derin etkisi kendisini yaratan sanat¢inin kisiliginde bulunur. Bir eserin alam1 ve degeri sanatginin kendi
algiladigi diinya ve degerinden dogar. Bir yapit yaraticisinin yasanti ve duygularini tizerinde durularak anlasilabilir.

Sekil 4. Eva Hesse, Contingent, 1969 [5]
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Hans Haacke 1961 yilindan beri kurumsal elestirileri ile sistemi sorgulayan kavramsal sanat ile bir ifade dili geligtirmistir.
Calismalarinda izleyiciyi de diisiinsel olarak mesgul ederek caligmalarina katilimlarini saglamigtir. Boylece toplumsal
yapidaki goériinmez dinamikleri sorgulayan mekana 6zgii isler yapmistir. K&git ve yaziciyl sanat nesnesi olarak
kullanmustir (Sekil 5).

Hakke sectigi malzemeyi bir yandan ilk anlami olan asil kullanim amacindan fazla uzaklastirmadan yaratici bir bigimde
farkli bir bakis acistyla zihinde nesnenin anlamii bagkalastirarak sanat yapitina doniistiirmiistiir. Giindelik hayat
nesnesinin sanatsal baglamda kullanilmas1 hem malzemenin yabancilastirilarak bir teknik gelistirmek olarak goriiliir hem
de alimlayicinin da soka ugratilmasi niyeti de s6z konusudur.

Sekil 5. Hans Haacke, Haberler, 1969/2008. RSS haber beslemesi, kagit ve yazici [6]

Gober’in ¢aligmalari, icinde biiyudiigi kiiltiiriin, fiziksel ve psikolojik baskilarinin politik bir dille sanatsal
disavurumudur. Calismalarinda, bireyi, ¢ocukluk donemlerinde fiziksel ve psikolojik olarak sinirlayan gesitli kurallar ve
bu kurallarin uygulandigi, somutlastig1 nesne ve mekanlari ele almistir. Bu objeleri ve insan viicudunun bazi organlarini
islevlerinden cikararak, deforme ederek ve gereksiz tekrarlarla sunarak, ritiiellesen kurallarin insan hayatindaki olumsuz
etkisini ortaya koymaya calismistir... (Sekil 6) Gober, cocukluk déneminin kiigiik diinyasindaki baskilarin, aslinda sadece
kendi kiiltiiriiniin degil, konjonktiirel olarak diinya genelinde var olan bir tutumun yansimasi oldugunu eserlerinde ortaya
koymaya calismistir. Beden-nesne, beden-kiiltiir, nesne-kiiltiir, beden-politika gibi kavramlarin iligkilerini irdeleyerek,
kiiltiiriin aslinda bir biitiin halinde hareket eden bir organizma olduguna isaret ediyor. Gober’in islerinde kullandig: tiim
nesneleri kendisinin iirettigi ve olduk¢a genis bir {iretim ¢esitliligi oldugu gdz 6niinde bulundurulursa, kendi 6nciillerine
ve ¢agdaslarina gore farkli bir tarzinin oldugu ortaya ¢ikacagi sdylenebilir [7].

Sanatcinin i¢ ve dis diinyasi, kisiligi, psikolojisi ve biyografik ge¢misi sanat¢inin iirettigi eserlerle siki bir bag igerisinde
oldugu sdylenebilir. Gober’in de iirettigi yapitlarla Ruhsal ve deneysel ¢oziimleme yontemiyle duygularini sanatsal
bi¢imde ifade ederken giindelik hayat nesnelerini sanat malzemesi olarak kullanarak yapitlarindaki denge—oran, bigimsel
diizen, renkler ve ¢izgilerin duygusal degerini kendi kimligiyle birlestirerek yapitlarina nasil yansittig1 gozlenebilir.

Sekil 6. Robert Gober, Untitled 1990 Balmumu, insan kili, 61.6 x 43.2 x 27.9 cm.
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Felix Gonzalez, AIDS’ e bagl hastalik yiiziinden kaybettigi sevgilisinin sevdigi sekerler ile sevgilisinin viicut agirligina
denk gelen tam tamina 80 kilo seker y1giniyla sevgilisinin alegorik bir temsili olarak Los Angeles’ ta Ross’ un Portresini
yapmistir. Gonzalez izleyicileri seker almaya tesvik ederek azalan seker miktariyla Ross’un kilo kaybini ve 6liimiinden
once ¢ektigi acilart ve dliimilyle bagdastiriyor. Bu ¢alisma (Sekil 7) Felix’in en meshur eserlerinden biri. Belki de higbir
matem bu kadar yaratict tutulmadi. Felix bu seker yiginin1 Ross’un portresi olarak yorumluyor ve miizeye gelen her
ziyaretciden bu sekerlerden alip yemesini isteyerek sanat eserine bizleri de dahil ediyor. izleyici ve eser arasinda bir iligki
kurmak istiyor. Sekerler alinmazsa eserinin bir anlami1 yok ¢iinkii.

Bilimsel temeller tizerine kurulan duygusal etkiler ile bir yapitin estetik degeri, sadece eserin kendisinin nesnel niteligine
dayandirmanin diginda insanda uyandirdigi duygu durumlarina da dayanir. Gonzalez’de bu yapitiyla izleyicisine i¢inde
bulundugu ruh halini ve kendi benliginde agilan yaralar1 yani kendi mesajini iletmistir.

Sekil 7. Felix Gonzalez —Torres, Isimsiz, Ross’un Portresini, 1991 [8]

Do Ho Suh heykelsi enstelasyon projeleriyle kimlik, milliyet ve tarihin karsilikli bagimliligin1 aydinlatan Yapitlari ile
Kore'deki ¢ocuklugundan imgeleri ¢aligmalar yapmaktadir. Sanatsal ¢aligmalar1 nedeniyle Londra, Seul ve New York
arasinda yasayan Suh, kendi yasamini bir gégebe yasam olarak nitelendirmektedir. Suh Yasadigi cografyalar1 ve bu
cografyalardaki mimari yapilari caligmalarina konu etmektedir. Sanatsal ¢alismalarina kumagst malzeme eden Suh toplum
ve birey arasindaki kiiltiirel degisimleri “ev” temasi ile iletiyor. Suh sectigi kumaglarla yaptigi yari seffaf
enstalasyonlartyla, yasadigi farkli cografyalarin mimari yapilarimi birebir ayni1 dlgekte kopyalayarak, go¢ ve gogiin
sonuglartyla degisen kimlikleri sorgular (Sekil 8). Hayati bir baslangi¢ ve ya varig olarak degil de bir gegit olarak
gordiigiinii iletmek ister. Mimari bir 6ge olarak koridor mekanmi kullanir. Islerinde kullandig1 diiz koridorlar bireyin
yasadig1 siireci temsil eder. Suh’a gore koridor hareketi betimler, mekanlar arasi baglantiy1r saglar. Durulmayan,
devamliligi ve hareketi vurgulayan gecis mekanidir. Suh bu yaklasimmi “hedefe odaklanirken ona ulagsmak igin
geeirdigimiz siireci unutuyoruz, kimsenin dikkat etmedigi bu siradan alanlar olmaksizin hedefe ulagsmak miimkiin
degildir” seklinde ifade etmektedir [9].

Sanatg1 yapit tiretirken bigim {izerinden bir dizge ile duygularmin yaninda anlam iretir. Bi¢im anlamu siirekli bigimde
anlagilabilir kilmay1 ve yorumlamay1 da gerektirir. Ortaya ¢ikan sanat yapitint 6tekilerden ayiran duyusal bir yaganti
nesnesi, ona bireyselligi, 6zgiinliigi ve i¢ biitiinligii olma 6zelligi kazandiran tiim 6geler bigim ile ilgilidir. Sanatta ¢ogu
zaman bi¢imin kavranmasi daha giictiir. Bunun yaninda yapitin estetik olarak kabul goriilmesi de bigim ile ilgilidir.
Yapitim her bir birimi diger birimlerle ve yapitin biitiiniiyle bir iliski i¢indedir. Artik siradan ve giinliik olan nesneler
sanatcinin ifade bi¢iminin duygulartyla birlikteliginin somutlasmis halidir.

Sekil 8. Do Ho Suh, Passage/s, 2017 [10]
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3. Yontem

Bu calisma kapsamli bir alan yazin (literatiir) tarama yontemi ile; giindelik hayat nesnesinin kullanim alaninin sanatta
kullanilarak nasil bir anlam doniisiimii gegirdigi inceleyerek bir degerlendirme yapmaktir. Bu arastirmaya konu olan
sanatta glindelik hayatin nesnesinin kullaniminin, sanat¢ilarin tutumlar: agisindan sanatsal yaratimda ifadeyi giicli
kilmasindaki etkilerine yonelik sanat alanindaki ornekler incelenip degerlendirilmistir. Ayrica konuyla ilgili bazi
donemsel sanatcilarin ¢alismalari arastirilmistir. Giiniimiize kadar gelen sanatsal siiregte yapilan son donem c¢aligmalari,
yasanilan degisimler incelenerek bulgularin yorumuna yer verilmistir.

4. Bulgular

Sanatc1 bicimsel bir anlam gelistirirken kendi kisiligiyle 6zdeslesecek anlatimini giiglendirecek sanatgi kisiligine de
uygun olan bir nesne ile bir anlatim gelistirir. Alisilagelmisin disinda kendi deneyimleriyle ilgili yasamindan izler
sunabilecek ve duygularini digsallastiracak bir ifade bigimi i¢in uygun nesneler ile yeni bir ger¢eklik yaratmak amaciyla
yaratici bir siireci baslatir. Bilingalt1 ve sezgiler birleserek zihinde canlanmasiyla esine doniisiir. Bu esinlenme yaratmaya
fikri ile duygularin somutlagmis ifadesine doniisiir. Sanat¢i duygularini ifade ederken segecegi malzemenin anlami giiclii
kilmasindaki etkisi 6nce sanatginin kendisini tatmin edebilmelidir. Estetik ve 6zgiin bir sekilde kendi imgeleri anlamli bir
biitlin yakalayabilecegi bi¢imler arar.

Sanatin bigimsel ve anlamsal doniisiimii lizerine sanat diinyasinda bir¢ok sanat¢1 kullandiklart farkli nesnelerle sanatin
sinirlarimi sorgulayarak, sanatin nesnesinin ¢evresini saran kabuklardan kurtaracak bir tavir takindiklar1 sdylenebilir.
Sanatcilar duygularimi ifade edebilmek i¢in sanat yapitlarini olustururken alisilagelmisin disinda farkli nesneler ile yeni
bir ifade dili olusturmay1 amacladiklari birgok sanat yapitinda gérmek miimkiindiir.

5. Sonug¢

Sanatsal yaratimlarda bir fikri, bir ifadeyi ya da bir duyguyu aktarmada sanatgiya yol gdsteren ve sanat¢inin araci olan
malzemenin Onemi, giiniimiizden gecmise bakildiginda tarihsel siiregte birgok sanatsal ve toplumsal alanlarda
deneyimlenen calismalarda ortaya konulan eserlerde fikir, bicim ve siire¢ ekseninde ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgilarin bir
fikri bir duyguyu ifade ederken farkli yaratma teknikleriyle iiretimlerinde kullandiklari malzemeyi eserlerine dahil etme
bi¢imleri incelenmistir. Sanatc¢ilarin iitopik girigsimleriyle giindelik hayat nesnesini kendi duygularinin malzemeler
araciligiyla sanata dahil etmeleri, malzemenin sinirlarini sorgulayan bir tavirla arasinin hi¢ de iyi olmadig1 sinirlar da
ast1g1 sdylenebilir.

Marchel Duchamp’in sinirlarin anlamini degistirdigi caligmalariyla birgok sanat¢iya da 6n ayak oldugu goz ardi edilemez.
Sanatcilarin pratiklerinde sinir ihlali, malzeme farklilig1 ve fikre verilen 6nem arttig1 sdylenebilir. Cagdas sanat tarihine
bakildiginda sanat¢ilarin 6zerkliklerini kazanmak icin kendi alanlarinda bagimsizlasarak smirlar1 ortadan kaldirmaya
yonelik ¢abalart ile sinirlar agilmaya calistlmistir.

Sanatgilarin duygularini ifade ederken kullandiklari nesneler ile sanat tanimindaki sanat nesnesinin sinirlari siradan
malzemeleri de kapsayacak bir sekilde genisletildi. Sanatta kullanilan geleneksel malzeme ve yontemler yerine giindelik
hayat nesnesini sanatsal ¢aligmalarinda kullanan sanatgilar, kendilerine yeni bir ifade bi¢imi gelistirmislerdir. Sanatg1
kendini ifade edebilmek i¢in segtigi nesne ile gegmis hayatinda belleklerinde yer edinen duygu durumlarinin disavurumda,
nesnenin tasidig1 anlam sanatsal diisiincesinin ve gercek ile imgelerin yansitilmasinda 6nemli bir ara¢ olmustur. Birgok
sanatg¢1 hizla bir sekilde degisen diinyada duygularini ifade edebilmenin yollarmi ararken, kendi ¢evrelerinde yer almis
olan ve siirekli temas ettikleri nesneleri sanatsal yaratimlarinda kullanmak i¢in sanata dahil etmeleri giintimiizde de devam
etmektedir. Sanatgilarin kisiligi, psikolojisi ve biyografik 6zgecmisi, sanat¢imnin ortaya koydugu yapit ile siki bir bag
icerisinde oldugu sdylenebilir. Sanatcilar duygularini aktarmak i¢in ortaya koyacagi yapitta dogrudan ve ya dolayli olarak
bi¢imsel diizen, oran-oranti, ¢izgi, renk, denge unsurlarinin duygusal degerlerini de goz 6niinde bulundurur. Yapit i¢indeki
nesne-duygu birlikteligi sanat¢inin kimligini de yansitir. Sanattaki bu “sey” arayisiyla giincel durumlar ve problemler ve
¢Ozlim arayislart hazir nesneyi ve doganin kendisini bile sanatin malzemesi haline getirmistir. Artik doga ve her sey
sanatin malzemesi olmasiyla birlikte yeni sanatsal eylemler ile sanat yapitlarinin iiretiminde sanatla hayat arasindaki
malzeme dagarcig gelistikge sanat ve hayat arasindaki siirlart belirsizlestirecektir. Sanattaki bu yeni malzeme agilimlari
hem sanat¢ilarin yaratma siireglerini hem de sanatgilarin malzemeye yaklasimlari, sanatgilarla birlikte izleyicinin de
sanata olan bakis agilarini biiylik dl¢lide etkilemistir. Bu baglamda malzemenin yaratim esnasinda teknik, tinsel ve
kavramsal 6nemi ¢ok biiytiktiir.

6. Yazar katki beyam
Makalenin yazim, kapsam, igerik ve diizenlemesi Giil AYDIN tarafindan yapilmistir.
7. Etik kurul onay1 ve ¢ikar ¢atismasi beyani

Bu makale i¢in etik kurul izni alinmasma gerek yoktur. Makalede herhangi bir kisi/kurum ile ¢ikar catigmast
bulunmamaktadir.
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