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C")zet

Bu ¢alisma ile Neo-Klasizmde teatralligin resim sanatindaki kullanimina vurgu yapmak, sanatin
evrensel antik ideler ve mitler yoluyla siiregen yapisina dikkat cekmek, resim sanatinda teatral tavrin
bir yaklasim olarak sanat tarihini nasil etkiledigini, oncii bir sanatci olan Jacques Louis David'in
resimleriyle aciklanabilmesi amaglanmigtir. Bu amag dogrultusunda 18. yiizyil Fransiz sanati ve iilkede
yasanan ihtilal siireci, dénemin sanat ortaminda yeni bir estetik anlayis olarak Neo-Klasizmin yolunu
acmig; bu durum Bati sanati tarihinin basta gelen simalarindan biri olan David’e de resimlerinde
antik diinyanin konulari, mitleri ve bicim anlayisini yeniden resmetme fikrini vermistir. Sanatginin
bircok sahnede teatral bir kurgu kullandigi fikrinden hareketle bu ¢alisma kapsaminda, resimlerinin
anlam-bicim iliskisi bakimindan incelenerek, sanat tarihindeki onciil ve ardil baglami irdelenmis ve
kuramsal bir takim sonuglara varilmistir.
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THEATERALITY IN JACQUES LOUIS DAVID PAINTINGS

Abstract

This study aims to underline the use of theatricality in Neoclassical painting and to draw attention
to the art’s perpetual structure with the help of universal ancient ideas and myths. It also aims to
explain how the theatrical manner in paintings dffected the history of art as an approach through
Jacques Louis-David’s, a pioneering artist, paintings. With this purpose in mind, |18th century French
art and the revolutionary times taking place in France paved the way to Neoclassism as a new sense
of aesthetic in the art environment of that period. This situation gave Jacques Louis-David, one of the
most preeminent figures of Western art history, the idea of painting ancient sense of form, subjects
and myths. Considering that the artist made use of theatrical fiction in many of his paintings, his
paintings were analyzed in terms of sense and form relation and his predecessor and successor
context in art history was examined and, finally, some conclusions were reached.
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Giris

Bati sanat tarihinin ve 18. ylizyil Fransiz resim sanatinin dnemliisimlerinden
biri olan Jacques Louis David, “Ulkesinin politik gidisatina miidahale eden
cok az sayida ressamdan biriydi. Fransiz Devrimi'nin coskulu ruhunu ve
Napolyon dénemini g6z éniinde bulundurmadan onun sanatini anlamak
olasiligi yoktur” ( Krausse, 2005: 52).

David, doért kez katildig akademinin Roma Odiilii yarismalarindan
Antiochus ve Stratonice adli yapitlariyla 6dil kazanmis ve ardindan
1775'te Roma'ya giderek orada Caracci'ler, Domenichino, Reni, Raffaello
gibi bircok sanatgiy incelemis, antik heykellerden desenler calismistir. En
6nemlisi o ddnemde yeni kesfedilen Herculaneum ve Pompei gibi antik
sehirleri defalarca gezip inceleme firsati bulmustur. David'in Klasisizme
olan bu buiytk ilgisi sonucunda ortaya ¢ikan calismalar onu Neo-Klasizmin
onculerinden biri yapmustir.

Neo-Klasizm, Antik Cag'a yénelis, italya'da Pompei ve Herculaneum gibi Eski Roma
kentlerinin kesfedilmesinin uyandirdig ilgi ile baslamistir. Bu ilginin genislemesinde
Winckelman, James Stuart ve NicholasRewett gibi Antik Sanat yanlisi yazar ve
arkeologlarin biiytk katkisi olmustur. Geothede yazilariyla bu yoénelisi etkilemistir.
Ancak Neo-Klasizmin en buytk iki adi, her ikisi de Fransiz olan ressam David ile
heykelci Canovadir. David sonuna kadar bu hareketin 6nderi olarak kalmistir. (Ttirk
ve Diinya Unluleri Ansiklopedisi, 1983: 1660-1661).

Sanatcl antikiteye olan ilgisiyle resimlerinde deseni renge baskin bir bicimde
kullanmis, genelde antik hikayeye dayali akilci bir anlatim, sakin, orantili
ve dengeli bir kompozisyon anlayisini benimsemistir. Cogunlukla antik
kahramanlik hikayeleri ve karakterleri, yasadig Fransiz ihtilali dénemine
génderme yapacak bicimde ele alinmistir.

Fransiz ihtilalcileri kendilerini yeniden dogmus Yunanllar ve Romalilar olarak
duslinmekten hoslaniyorlardi ve mimarlikta oldugu gibi resim alaninda da
Roma ihtisami denilen bu begeniyi yansittilar. Bu Neo-Klasik Gslubun en &nde
gelen sanatgisi, ressam Jacques Louis David'di. David, ihtilal hikimetinin resmi
sanatgisiydi. Kendini Yiiksek Rahip tayin eden Robespierre'in ydnettigi, ‘En Ustiin
Varlik Bayrami” adi verilen senlik gibi goz alici propaganda gosterileriigin, giysiler ve
dekorlar tasarladi. Bu insanlar kendilerini kahramanlik caginda yasiyor sayiyorlar ve
yasadiklari olaylarin, Yunan ve Roma tarihindeki olaylar kadar, ressamlarin dikkatini
cekmeye deger oldugunu dustinlyorlardi. (Gombrich,1997: 485)

David, “Horatius Kardeslerin Yemini"”, “Hektor'a Yas Tutan Andromakhe”
gibi resimlerinde ideal goriinti, anitsal bir figlir anlayisi ile sakin ve dingin
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teatral bir sahne olusturur. Esini kaybetmis kadin ve cocuklar, aci icindeki
ifadeden yoksun durumu betimleyen duragan yiiz ve vicut ifadeleri
icindedirler. Olmiis kisiler, sanki yeniden dirilecekmiscesine poz vermis
gibidirler. Bircok resminde bu Klasisist anlatima hayvanlar ve esyalarda dahil
olmaktadir (Eczacibasi, 1997, 428). Resim ytizeyindeki hemen her sey belli
bir teatral jest, mimik ve durusa sahiptir. Kompozisyonlar, abartidan uzak
yalin ve keskin bir kurguya sahiptir. En siddetli renk dahi konunun énine
gecmeyecek bicimde o6lciili ve bilingli bir kullanima sahiptir. Resimlerin
timinde kurgu, antik konunun hikmiinde ve onu yeniden canlandiran
birer tiyatro sahnesi benzetimindedir.

Teatrallik

Fransizca ‘theatrale’ olan kelime Tiirkceye ‘teatral’ olarak, ingilizce
‘theatrical’ kelimesi ise 'tiyatrallik’ olarak cevrilmistir. Sézlik anlami ile
teatral: Dogan (2011), “Tiyatro oyunlarina has, abartmali” ya da theatrale:
Yurdakul (2011), “Tiyatroyla ilgili, tiyatral, gosterisci, gosteris meraklisi”
seklinde aciklanmaktadir. ingilizce 'teatrical’ kelimesi, Tiirkcede 'teatrallik’
ve 'tiyatroluk’ kelimeleri ile es anlamli olarak kullanilmistir. Tuglaci (1974),
Tiyatroluk (Teatral) sézcigini, (ing.Theatrical; Fr. Theatrale) “Tiyatro
ozelligi tasiyan, tiyatroya gider ozellikleri bulunan”; Haldun (1966),
Tiyatroluk sézciigiinii ise, (Alm.Theatralisch) (Fr.theotrale) (ing.theatrical)
“Tiyatro 6zelligi tasiyan" anlaminda kullanmistir. Ancak ‘tiyatroluk’ kelimesi
dilimizde ¢ok fazla kullanilmamaktadir. 'Teatrallik’ veya 'tiyatrallik’ daha
cok kullaniimaktadir. Bu tanimlarin yani sira,

Josette Féral'e gore teatrallik, sadece tiyatroyla ilgili olmayan, ayni zamanda dans
gosterileri, performans sanati veya ¢oklu ortam sanati (multi-media art) gibi eylem
icerikli bircok sanat tlirlinii kapsar bicimdeki yapisi sebebiyle tiyatronun étesindedir
(Féral, Bermingham, 2002: 94).

seklindeki aciklama giincel ya da deneysel sanat anlayiglar iginde
kullanilmakta oldugunu gdéstermektedir.

Jacques Louis David'in resimlerine bakarken, teatral kelimesinin en anla-
silabilir haliyle ‘tiyatroya ait' veya tiyatroyu, tiyatro sahnesini cagristiran
betimlemeleri, figlirlerin jest, mimik, ifadelerinde ki tiyatroya dair olan bir-
cok sey gorilmektedir. Sanatcinin bu ‘'teatral’ resmetme durumunu pejo-
ratif anlamda degil, Klasisist tavrinin bir sonucu olarak degerlendirmek
gerekmektedir. insani ve duyuya dayali olani géstermek Klasisizmden cok
Romantizmin sectigi bir yoldur. Klasisizm kurgusal ylizeyi tanrisal boyuta
tasima cabasindadir demek mimkiindir. Jacques Louis David'in bazi re-
simlerini ¢c6zimlemeci bir bakigla ele aldigimizda bu ‘teatral’ bakig agisini
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anlamak cok daha kolay olacaktir.
Horace'larin Yemini

1785'te Salonda sergiledigi “Horace'larin Yemini" adli resmi, blyulk bir
begeni kazanmis ve antik dlinyaya geri donusiin basyapiti sayilmigtir
(Resim 1). Resme konu olan hikaye su sekildedir:

Koylllerin bir kavgasi Roma ve Alba arasinda bir savasa sebep olmustur. Bu
savastaki can kaybini 6nlemek icin Alba krali, her iki ordunun en iyi savasgilarinin
garpismasini 6nermistir. Tesad(if eseri Horatii (Horatius/Horace:Horas) Kardegler,
Roma ordusunun; Curiatii (Curiatius/Curiace: Kuryas) Kardesler de Alba ordusunun
birbirinden ayirt edilemeyecek kadar cesur Ugiliz savascilandir. Bu kahraman
askerler, déviismeye baslarlar ve iki Romali 6liir. Buna karsilik, Alba ordusunun
¢tz askerlerinin her biri yaralanir. Yalniz kalan Romali Horatius, dnce kagar, ancak
sonra geri donerek, bir Albaliyi 6ldiirir. Romalilarin coskulu destegiyle diger Albaliyi,
Uglinciist yetisemeden saf disi eder ve nihayet son Albaliya karsi da Ustiin gelir.
Romalilar zafer kazanan yigit Horatius'u ¢ilginca alkislarlar. Bu esnada kizkardesi onu
karsilamaya gelir ve Horatius'un omzunda Curiatii'lerden olan nisanlsi Curiatius'un
pelerinini goriince gercegi anlar ve yasa bogulur. Tiim Romalilar seving gosterileri
yaparken; kiz kardesinin 6len Albali nisanlisina aglamasi, Romali kahramani
ofkelendirir ve Horatius, kilicini kiz kardesine saplar ve sdyle der: “Dismanina
aglayacak her Romalikiziste boyle 6lmeli!” Bu cinayet dolayisiyla Horatius yargilanir.
Babasi onu, Roma'ya zafer kazandirdigi gerekcesiyle savunur. Romalilar da ona hak
verirler. Ancak, babasi gene de ona sembolik bir ceza vererek: boyundan alcak bir
engelin altindan gecmesini ister ve bdylece basini egmeye mecbur birakir. (Akkaya,
2005: 6)

David, bu hikdyeyi bir tiyatro sahnesini kurgular gibi resim ylzeyine
tagimistir. Olayin baslangi¢ ve sonrasinda, kiz kardesinin acisiile kahramanlik
ve Oliim, savasa giderken yapilan yemin ve élimin getirdigi aci, tek bir
ylzeyde betimlenmistir. Resimde ilk izlenen sahne Horace kardeslerin
babalarina ant ictigi andir. Askeri bir nizamda 6ne dogru hareketlenmis tig
kardes, magrur bir edayla yemin etmekte ve babalari da gururla ogullarini
6lime gondermektedir. Bitiin jest, mimik ve ifadeler idealist bir dlgiiyle
bicimlendigi icin abartidan s6z etmek miimkiin degildir. Sanki oyuncular
sahnede bu hikdyeyi oynuyor gibidirler. Sanki bir kostiimcii bu oyuncular
icin antik diinyanin elbiselerini giydirmis ve sahneye cikarmisg gibidir.
Figlrlerin idealist duruslarini destekler nitelikteki bu kiyafetler, Klasisist bir
bicimde resmedilmislerdir. Arka planda sagda ise savastan sonra nisanlisini
kaybeden kiz kardes ve belki savagin 6liml getirecegini bilen diger aile
fertlerinin drami betimlenmistir. Bu bolim, asil bir aci gorlntistyle
resmedilmistir. Bu kadinlar, aci ve dramiyasayan glinliik yasamdan insanlar
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degiller. Haykirarak aglayan degil, stik(inet icinde belli viicut hareketleriyle
sakin ve dingin resmedilen aciicindeki kadinlardir. Tam da idealist bir hiiziin
sahnesi s6z konusudur ve teatral pozlardadirlar. Yiizeydeki her sey antik
diinyayi hatirlatir nitelikte (kiyafetler, figtirler) ve olayin yasandigi mimari
sahne de antik bir ic mekan gibidir.

David, anitsal bir karakter tasiyan dengeli yapiti Roma diinyasinin acik ve net
imajlarindan esinlenmistir. Resimde Horasli Giclizler, Arnavutlar tarafindan segilmis
l¢savasclyla doviismek tzere, kendi ordularini temsilen Roma'nin hiiklimdarhgi igin
6limine kadar savasmaya ant icmektedirler. Resim devrimin tek tek bireylerden
bekledigi kisisel angajmani, vatandaslhk gorevlerini ve coskulu yurtseverligi
sembolize etmektedir (Krausse, 2005: 52).

Yiizeyde acik-koyunun etkisiyle belirgin bir 1sik sistemi kullaniimis ve bu
resim yuzeyini ikiye bélmius; arkada dingin ve sakin karanlk bir ortam,
onde figlrlerin Gzerine, olayin ilgi merkezlerine (eller, ylzler, kiliclar ve kiz
kardes...) dustrilmus bir sahne i1s181yla resmedilmistir. Renk agirlikli olarak
koyu yesil ve soguk bir etki yaratacak bicimde kullaniimistir. Her ne kadar
resmin tam merkezindeki baba figliri ve kardeslerin tzerindeki kirmizi
renk sicak bir etki yaratsa da konunun ele alinisi, olusturulan dingin kurgu
ve sicak renklerinde ylizeyde erimesi resimdeki genel etkinin dramatik
bicimde soguk bir gériinime dénlsmesine neden olmustur. David, donuk
ve duragan bir anlatimla hikayeyi ve ideal dl¢lleri 6n plana cikarma gayreti
icerisindedir.

Resmin konusunu belirleyen énemli etkenlerden biride siparis edilme
nedenidir. David'e, “Corneille'in 'Horace' adli oyununun Paris'teki
sahnelenisinden esinlenilerek, kralin istegiyle Glizel Sanatlar Bakanhgi icin
siparis edilmistir” (Akkaya, 2005: 7). Sahnelenen bir oyunun resmin konusu
olmasi, eserin dlizenini de bir tiyatro sahnesine daha ¢ok yaklastirmaktadir
diyebiliriz.

it

Resim 1. Jacques Louis David, Horaslarin Yemini, |784-85, Tuval Uzerine Yagliboya,
330x425 cm, Louvre Miizesi
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Hektor'a Yas Tutan Andromakhe

Jacques Louis David'in “Hektor'a Yas Tutan Andromakhe” (Resim 2) adli
eserinde de benzer bir teatral tavir s6z konusudur. llyada'da anlatilan
hikayenin resme konu olan bolimu 6zetle soyledir:

Truva krali Priamos ile Hekabe'nin en biylk oglu ve Paris'in kardesi olan Hector,
Akhilleus ile Truva surlar éniinde girdigi déviste 6lar. Cesedi Akhilleus tarafindan
arabasinin arkasina baglanarak sehrin etrafinda defalarca dondurtimusttr. Truva
ordusunun komutani Hector'un cesedi babasinin ugraslariyla geri getirilir ve cenaze
téreni diizenlenir (Erhat, 2001: 21-124).

Resim 6nden arkaya ii¢ plan halinde kompoze edilmistir. Onde, birinci
planda Andromakhe kucaginda ogluyla beraber, Hector'uisaret eden eliyle
oturmaktadir. Resmin en aydinlik yeri burasidir. Isik &nce Andromakhe'nin
Uzerine oradan ikinci planda bulunan Hector'un lzerine distrilmastar.
Bu 11k sistemi resimde sag alttan yukariya ve sola dogru bir diyagonal
hareket olusturur niteliktedir. Bu diyagonal 1si8in 6n ve arka kisimlari pas
hale getirilip susturulmus ve siluet etkisi olusturulmustur. ikinci planda
Hector'un cesedi, hi¢ bir yara bere izi olmadan uzanmaktadir. Truva
surlart énlinde stirtiklenen, parcalanan bir beden degil bu! Bir krala yakisir
gorintiide, biitiin asaletiyle 6lii bir bedendir. Uciincii plan ise arkada koyu
bir perdeyle kapatilmis alandir. Bu alan oldukca sade ve resmin neredeyse
yarisini kaplar vaziyettedir. Bu koyu alan ve 6ndeki aydinlk figlir grubunun
oldugu alan keskin bir bicimde ikiye ayrilmistir. Koyu perdenin yerlestiriime
bicimi de tiyatro sahnesini hatirlatir niteliktedir. Perdenin arkasinda bizim
goremedigimiz daha sonra sahneye dahil olacak oyuncularn gizler gibidir.
Resmin arka koyu alaninda isik, renk, bicim ne kadar sade ve yok ise 6nde
figlrlerin oldugu alanda her sey tam tersidir. Kizil, turuncu ve kirmizilarin
gezindigi cok miktarda kumas ve antik kiyafetler, antik esyalar hepsi
yasanan olayi anlatir gibi resmedilmistir. En énde Hector'un yesil renkte
migferi arkadaki kirmizi alanla kontrast olusturup espasi gtliclendirmistir. Bu
yesil-kirmizi ahengi resmin bircok yerinde mevcuttur. Ockerlar ve griler ise
battin bu siddetli renklerin siddetini susturup sakinlestirmistir diyebiliriz.

David, bircok resminde oldugu gibi bu resminde de atélyesinde
bulundurdugu antik déneme ait kiyafetleri, esyalar bir sahne sanatgisi
gibi 6énceden diizenleyip resmetmistir. Bu diizenlemeyi yaparken her sey
olcult, sade ve dingin bir dil kullanilarak olusturulmustur. Abartili aci
ifadeleri ya da debdebeli ifade ve hareketler yoktur. Bltlin jestler, mimikler,
duruslar élcultidir. Andromakhe, bir eliyle kucaginda ¢cocugunu tutarken
diger eliyle kocasini gosterip icinde bulundugu durumu anlatir haldedir.
Yiiziinde abartil bir aglama yerine daha ¢ok hiiziin mevcuttur. Arkada halki
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icin kendini feda eden kahraman Hector, az sonra yeniden ayaga kalkacak
kadar glclu bir pozda resmedilmistir. Butlin bu anlatimci ve idealist dl¢ler,
duygunun gizlenmesi, 151k ve rengin keskin ve 6l¢tll kullanimi, hepsi bize
yine bir tiyatro sahnesini hatirlatmaktadir.

Resim 2. Jacques Louis David, Hektor’a Yas Tutan Andromakhe, 1783, Tuval Uzerine
Yagliboya, 275x203 cm, Louvre Miizesi

Marat'nin Olimi

David, “Marat'nin Oldiiriilmesi” (Resim 3) resminde Marat'in pozunu,
“Hektor'a Yas Tutan Andromakhe" resminde Hector'un pozuna yaklastirip
ayni kahramanlik ifadesi icerisinde resmetmistir. Resmin hikayesi ise soyle;

Fransiz ihtilalinin liderlerinden biri olan Marat, fanatik genc bir kadin tarafindan
banyosunda oéldirtiltince, David onu davasi igin 6len bir sehit olarak resimledi.
Belli ki banyoda calisma huyu varmis Marat'in. Bu yiizdende kiivetin yanina
masamsl bir sey yerlestirmis. Saldirgan kadin ona bir dilekce vermis ve onu tam
dilekgeyi imzalarken éldirmus. Durum agirbash ve saygin bir resim icin pek uygun
goriinmiyor ama David, polis kayitlarinda ki ayrintilara sadik kalarak, o ani bir
kahramanlik sahnesi haline getirmeyi basarmis gortinliyor (Gombrich, 1997: 485).

Ayni konu o ddnemde ve sonrasinda bircok ressam tarafindan resmedilmis
olmasina ragmen hig biri David'in resminde olusturdugu etkiye ulasama-
migtir. Sanatgi sahneyi kurgulamadan &nce tavrini belirlemis, kendine has
dingin ve etkili sunumuyla Marat'in 8limiini betimlemistir. Biitlin kom-
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pozisyon birbirini tekrar eden belirgin formlarla, belirli bir simetri icerisinde
(yatay ve dikeye dayali: figliriin yatay hareketlerine karsilik tuvalin dikey
durusu, figlriin kolunun dikey hareketine karsi kiivetin yatay durusu...)
ve agirbasli ele alinmis. Figlirlin pozu sanki bir tiyatro oyuncusunun sahne
icerisinde, bir yerde 6lmis halini hatirlatir vaziyettedir. Marat 6lmis ve
gozleri kapali olmasina ragmen yiizii izleyiciye bakar vaziyette ve yasadig
drami izleyiciye kendisi anlatir gibi resmedilmistir. Bu durum sik kullanilan
bir resmetme bicimi degildir. Genelde bakislar izleyiciden kacirlir. Ancak
sorgulanmak ve izleyiciye sorgulatiimak istenilen bir olgu s6z konusu oldu-
gunda kullanilan bir yéntemdir. David bunu bircok resminde kullanmustir.
“Sabinli Kadinlarin Kagirlmasi” (Resim 4) resminde de buna benzer bir
durum s6z konusudur. Bazi figlrlerin bakislar direkt izleyiciye dogrultul-
mustur. Benzer bir durumu tiyatro oyunlarinda da gérmek mimkiin. izle-
yicinin direkt gozlerinin icine bakarak onu oyuna dahil etme distincesi ya
da anlatinin bir parcasi haline getirme dlstincesi diyebiliriz.

David'in Marat'inda duyulan tarihi gercege en ufak ayrintisina kadar saygi gésterme
geregi, doganin donmus bir réprodiiksiyonundan cok celiskili duygularin karisimi
oldugu anlamina gelir; katledilmis devrimcinin stoaci erdemi, akla devrime olan
inancin teyidi igin uzuvlarinin gizelligi, birer araca doniistlrllse de cansiz gévde,
hayatin faniligine zamanin ve 6limin yuttuklarinin geri kazaniimazligina tutulan
yasi gosterir (Eco, 2006: 250).

David bu yasi, kendi yasadigi bicimiyle, izleyiciye yasatmak istemis ve
teatral bir 6lim sahnesi olusturmustur.

Resim 3. Jacques Louis David, Marat'nin Oldiiriilmesi, 1793, Tuval Uzerine Yagh Boya,
165x128.3 cm, Musees Royaux des Beaux-Arts de Belgique, Briiksel.
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Sabinli Kadinlarin Kacirilmasi

Jacques Louis David'in bir diger 6nemli eseri Sabinli Kadinlarin Kagiriimasi
(Resim 4) isimli resmidir. Sanatg, bu eski hikayeyi resmetmek icin yaklasik
bes yillik bir 6n calisma yapmistir. Bircok eski ¢izim ve kitaba bakmig, bu
incelemelerini donustlirerek kendi kompozisyonuna yerlestirmistir. Hatta
bircok Unli resimden pozlar transfer ederek kullanmistir. Resmin hikayesi
ise sOyledir;

Romus ve Romulus iki ikiz kardestir. iki kardes bilylylince gliclii birer savasgl
olurlar. Bu arada Roma yakinlarinda yeni bir kent kurulur. Kentin halki Sabinlerdir.
Romanin yakininda baska bir sehrin kurulmasina kizan Romalilar bu isten kurtulmak
icin Romulus'u goérevlendirirler. Bu arada Romulus'a karsi bir suikast girisimi de
basarisizlikla sonuglanir. Sabinler'in dizenledigi bir senlik sirasinda eglence yerini
basan Romalilar Sabinler'in karilarini ve kizlarini kagirirlar. Bu olaydan sonra gercek
savas baslar. Savas esnasinda Sabinler'in kadinlari iki sehir savascilari arasina girerek
savagsl engeller (Jacques Louis David'in Sanati Belgeseli, 1996).

On planda hemen solda elinde kilici ve kalkaniyla giplak olarak Sabin krali
Tatls goruliiyor. Onun hemen karsisinda sagda Romulus, elinde Roma
motifleriyle stsli kalkani, basinda Roma migferi ve elinde mizragiyla
Tatlis' e yonelmistir. Ortada Romulus'un karisi Helsini, bazi sdylencelere
gore de Tatls'tin kizi bu iki kisinin savasini durdurmaya calisir. Kucaginda
cocugu olan bir kadin Tatlis'Gin bacagina sarilmis, sagda ise li¢ cocuk yerde
goralayor. Yine sagda yash bir kadin Romulus'un éniine egilmis géguslerini
orten giysisini hingla tutuyor. Bir baska kadinsa kendi saglarini gekiyor.
izleyiciye bakan ortada bir kadin ellerini alnina koymus ¢iglik atiyor. Arkada
baska bir kadin ¢cocugunu havaya kaldirmis Sabinler'e gosteriyor. Solda
yer alan Sabinler migferleri ve zirhlaryla dikkat cekiyor. Bazi savasgilar
metal migfer takmisken bazilari da deriden migfer takmislar. Sagda
gortilen Romali askerler ise metal migferli ve daha giiclt silahlara sahipler.
Bazilariysa o dénemde kolelerin giydigi Frigya tarzi bir bone takmis atlar
zapt etmeye calisiyor. Bazilariysa Asya ve Kuzey Afrika kokenli degisik
bir baslikla goriltiyor. Havaya kalkmis bircok mizragin yaninda Romus ve
Romulus oykistini hatirlatan kurt dikkat cekmektedir. Mizragin ucunda
gorilen kiclk ot balyasi ise savasa katilan koylileri simgeliyor. Bu ayni
zamanda Romulus'un de simgesidir. Aslinda savas ¢oktan baslamis, cok
fazla 6l var ve ¢ogu gorilmiyor. Sabinler bu savasi durdurmak icin
ortada micadele verirken arkada bir Roma generali dur isareti veriyor.
Bazi askerlerde bu komuta kulak veriyor. Diger tarafta Romali askerlerin
bir kismi migferlerini mizraklarinin uclarina takmig baris isareti veriyorlar.
Atli askerler ileri atiimak tizere olan atlarini zorlukla tutuyorlar. Bazi kadinlar
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atin ayaklarn altinda goériliyor. Savas meydanin Gzerindeyse kasvetli bir
gokyuzl yukseliyor (Jacques Louis David'in Sanati Belgeseli, 1996).

David bu resmi yaparken atolyesindeki antik esyalari kullanmis, her figtr
icin teker teker desenler hazirlamig, bazilarini bilinen resimlerden uyarlayip
bazi figlrleri yapmak icin de atolyesindeki 6grencilerine poz verdirmistir.
Tipki bir tiyatro sahnesini hazirlar gibi konuya uygun duruslar, kiyafetler
ve mekani kurgulamistir. Marat'in 6limi resminde y(izi izleyiciye donlik
figlire benzer ama daha belirgin ve net bakislar bu resimde s6z konusudur.
Bircok figlr, hatta bazi hayvanlarnn (atlarin) bakislar direkt izleyiciye
yonelmistir. Ozellikle éndeki cocuklarin bakislari yasanan drami sorgular
niteliktedir ya da izleyiciye butiin bu élimlerin ve acinin sebebi sizsiniz der
gibi bakmaktadir diyebiliriz.

Resim 4. Jacques Louis David, Sabinli Kadinlarin Kaciriimasi, 1799, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 385x522 cm, Louvre Muzesi

Madam Recamier

Bir bankacinin kizi olan, dénemin edebiyat ve resimlerine konu olmus
oldukga tinld bir Fransiz bayan olan Madam Recamier David'inde resmine
konu olmustur (Resim 5). Sanatcinin 6zellikle antik giysilere olan ilgisini bu
resimde gérmek mimkiinddr.

David, onu resmettiginde 23 yasindaydi ve Madam Recamier'in politik
sempatisi sanatcinin goéristinden farkliydi. David, bu kadiniimparatorlugun
bir kahramani olarak resmetmistir. Herhangi bir micevher veya detay
olmadan basit beyaz bir elbise giymis, onu Recamier yapan klasik bir pozda
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oturmaktadir. Mekan sadece bir ayaklik ve bir koltuktan olusmaktadir.
Madam Recamier, yliksek sosyeteden zeki bir kadin ve st sinif olmasina
ragmen herhangibir popularitesiyokmuscasina resmedilmistir. Basit elbisesi
ve basit sag sitili ile sira disi bir moda olusturur gibidir (Walher, 2002: 365).

Resim 5. Jacques Louis David, Madam Recamier, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1800,
173x243 cm Louvre Museum, Paris

Sonug

Jacques Louis David resimlerinde, hedefledigi amaca uygun bir bicimde
ylizeyi kompoze etmektedir ki bu amag konunun odagi olan figtir, olay
ve benzerini en etkili bicimde sunma cabasidir. Bunu yapabilmek icin
olusturdugu kompozisyonlarda ilgi odagi olan seyi gliclendirip geri kalan
her seyi yalin bir dille resmetmek olmustur. Bu sade ve yalin anlatim onu
Klasisizme yaklastirmistir.

David resim ytizeyini diizenlerken hem Klasisist bir anlayisi hem de bir
tiyatro sahnesini organize eder gibi davranmistir. Cogu zaman bir antik
mekani hatirlatan alanlar, olabildigince sade ele alinmistir. Buna karsilik
genelde konunun, ylzeyin ilgi odag olan figlir ya da figlir gruplari
ayni sade betimleme ile ancak olabildigince glcli, etkili bir boyama ile
resmedilmislerdir. Figlrleri gu¢ld kilabilmek igin yararlanilan mekan,
acik-koyu diizenin yani sira jestler ve mimikler de devreye sokulmustur.
Figlir ya da figlrlerin bu sekilde ele ainmis olunmalari onlara teatral bir
ifade kazandirmistir. Acinin, duygusalligin, hislerin en ideal gosterimidir
bu. Olen kisiye aglayanlar sahnede, bizim karsimizda aglar ya da durur
gibidirler. Bu ydntemle, bicaklanarak aci icinde 6len bir figlir tanrsal
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bir gururla resmedilmistir. insanlarin icinde oldugu mekanlar sanki biraz
sonra bizim karsimizda izledigimiz antik bir ev, kale, sehir olacakmisgasina
resmedilmislerdir. Hatta nesneler her biri bir tiyatro oyuncusunun kostiim
deposundan alinma esyalari gibidir. Aslinda gercekte de Oyledir. Clinki
David resimlerindeki hemen her nesneyi atélyesinde bulundurur. Yine
bazi resimlerinde bazi figtirler direkt izleyiciye bakmaktadirlar. Resimdeki
/sahnedeki/ figlrlerle izleyici arasinda ki bu tiir bir diyalektigin kullanimi
tiyatroda ve glinimiiz sinemasinda da farkli bigimlerde s6z konusudur.
Bununla birlikte izleyiciyle kurulan g6z temasi David' in resimlerinde
gecmisle bugiin arasinda teatral bir anakronizme sebep olmaktadir. Bltiin
bunlar Sanatcinin eserlerini tiyatroya yaklastirmakta. Onlarda teatral
(tiyatroluk) tiyatroya dair olan bircok sey okunmasina neden olmaktadir.

Sonugolarak Fransiz Devrimini etkili bir bicimde icinde duyumsayip,
yasadigi ve savundugu fikirleri antik diinyanin 6geleriyle bltlnlestirerek
cagina tasiyan Jacques Louis David'in, bunu yaparken ¢ogu zaman bir
yOnetmen, bir yazar, bir sahne dekorcusu gibi davrandigini ve hikayelere
uygun sahneler kurguladigini ve nihayetinde hemen hemen tim
eserlerindeki kompozisyon 6rglisu, 15181 ve rengi bu mantikla kurgulandigini
rahathkla s6ylemek mimkindiir.
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