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Ozet

Bu calisma 1775-1851 yillari arasinda yasars dinlii ingiliz ressam Joseph Mallord William Turner’in
yasaminin son doénemlerini perdeye tasiyan 2014 yapimi “Bay Turner” filmini resim ve sinema
baglaminda ele almaktadir. izlenimci akimin énciilerinden sayilan ressam Turner’in biyografisinden
yola cikilarak beyaz perdeye aktarilan eser ayni zamanda gercegi yeniden diizenleyerek aktaran
ve yeniden anlamlandiran sinema icin 6zgiin bir deger tasimaktadir. Modern sanatin temellerinin
atildigi kusagin deger yargilarini, sanat algisini, sosyo-Kkiiltiirel iligkileri ve sinifsal yapilari sinemasal
dille yeniden iireten film; imgeler yoluyla anlatim sunan resim ve sinema sanatlarinin kendine 6zgii
dillerinin kesistigi noktada gostergelerarasi ve sanatlararasi bir yaklasim sergiler. Resim, sinema ve
biyogrdfinin sentezlendigi melez bir yapidan hareketle yeni anlamlar iretir.
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THE MOVIE “MR. TURNER” IN CONTEXT OF ART AND CINEMA

Abstract

This study deals with the movie “Mr. Turner” produced in 2014 which depicts the last period of the
life of famous British artist Joseph Mallord William Turner who lived between 1775 and 1851 in
context of art and cinema. The movie which was produced based on the biography of artist Turner
considered among the pioneers of the impressionist movement also has unique value for cinema which
narrates reality upon reorganizing and gives a new meaning to reality. The movie which reproduces
standards of judgement for the generation in which modern art originated, perception of art, socio-
cultural relationships and class structure in cinematic language, which is also a biographic work
possessing a narrative style with images and which is at the conjunction where the original languages
of cinematic arts are also attains an inter-indicative and inter-artistic approach. It produces new
meanings originating from a hybrid structure where art, cinema and biography are synthesized.
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Giris

Nesneler (izerine anlam yaratimi siirecinde imgeden beslenen gorsel
sanatlar birbirleriyle yakin iligski icerisindedir. Bu sanatlar icerisinde yer
alan resim ve sinema; sahip oldugu farkl arag ve olanaklarla sanatlararasi
etkilesimin yasandigl ortak alanlar yaratir. Bicim, icerik ve teknik olarak
birbirinden ilham alan her iki sanat dali yarattigi 6zgiin eserlerle sanatsal
alana katki saglar.

Binlerce yillik birikime sahip geleneksel sanatlardan (resim, tiyatro, edebi-
yat) yararlanan sinema; bu sanatlarin kendilerini yeniden tanimlama siire-
cine ve donsttrich etkilerine yirminci ylzyilin baglarinda katilir. Ortaya
ciktigiilk yillarda sanatsal potansiyelini ortaya koyma adina kendi digindaki
alanlardan beslenen yedinci sanat; 6zellikle resmin bicimsel ve anlamsal
ifade zenginligine cokca basvurur. Teknoloji ve geleneksel sanat dallarinin
bir sentezi olarak dustintilen sinema zamanla rlstlini ispat ederek modern
bir sanat formu olarak ortaya cikar (Kovacs, 2010: 17-20). Sanatin evrimsel
dairesi icinde uyarlamalar, alinti ve taklitlerden yola ¢ikan sinema zaman-
la kendi kurallarini belirlemeye baslar. Kutsal sayilan geleneksel sanatlari
birlestiren estetik bir kompleks érnegi olarak goriliir. Sahip oldugu estetik
ve sosyolojik avantajlaryla kisa zamanda popliler hale gelen sinema, her-
hangi bir sanatin yedegi olmak ya da onlara hizmet etmek yerine 6zgilin
varligiylabagimsiz bir alanda ilerler. Geleneksel sanatlarla rekabet etmeden
ya da birbirlerinin yerine gecmeden kendine has araclari ve yontemleriyle
sanata yeni bir boyut kazandirnr (Bazin, 2013: 63-82).

Tek tek kareler olarak filmin 6zel bir hali olan fotografin hemen ardindan
ortaya c¢ikan sinema; sundugu teknik olanaklarla geleneksel sanati
etkilemeyi basarir. Fotografin icadiyla algisal doniisiim yasayan resim,
hareketi ve zamani ele geciren yeni bulus ile modern sanatin temelini
atan yeni arayiglara yonelir. (Monaco, 2002: 44-45). Farkl sanat dallari
arasinda yasanan karsilikli etkilesim yeni acilimlar sunarak sanatlararasi bir
yakinlasmaya kapi aralar. Kendi digindaki sanatsal alana ve gelenege dogru
atilan adim, kendi perspektifiyle onun tizerine dlisiinme ve degerlendirme
ozellikle ortak kaynaga yonelen gorsel sanatlarin 6niinli acarak, yeniden
yaratima olanak saglar. Kendinden dnce var olan sanatlarla ya da riinlerle
bag kuran bu caba; sonug olarak bircok parcadan olusan bir alintilar
mozaigi degil, farkl yorumlar iceren sanatsal bir bakis yaratir. Her sanat
dalinin kullandig farkl araclarla yeni anlamlar kazanan bu siire¢ ortak
kaynaga ait cok sesliligi 6ne cikaran yeni bir okuma ve farklliklarin 6ne
cikarildigl yeniden bir yorumlamaya dontslr (Ugan, 2009). Kaginilmaz
olarak yasanan bu etkilesim sanatlararasi bir sentez olustursa da ortaya
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cikan eser tamamiyla sanatcinin bakis agisini yansitan bagimsiz bir triine
dondstir. Sanatlararasi bir alig-verisin yaninda sanatgilar arasi bir dayanisma
ortaya cikar.

Teknik ve anlatim olanaklar bakimindan birbirinden yararlanan resim ve
sinema; sinirlarini genisleterek yeni alanlara kapi aralasa da kendi 6zgiin
yapilari geregi ortaya cikan riin bagimsiz bir esere don(sir. Sinema ile
resim arasindaki bu iliski ortak bir paylasima ve isbirligine olanak saglasa
da her iki sanat belli kurallar cercevesinde, kendi olanaklarini kullanarak
sanatsal duyarlilik ve yaraticilik pesindedir. Sanat eserinin varolus nedenine
uygunyenianlamevreniolusturan sanatgi -ister ressam olsun yadasinemaci
olsun- yasami basitce kaydetmekten cok onu yorumlama pesindedir
(Armes, 2011: 20). Yeni ve 6zglin bir diinya sunan bagimsiz sanatgi, eserini
yaratici bir form ile yeniden Uretir (Suckov, 1982: 31).

Bu calisma; sanatlararasi etkilesimin bir 6rnegini olusturan “Bay Turner”
adl filmi ele alir. Resim ve sinemanin dogrudan bulustugu, sinema icinde
ressamin hayat buldugu biyografik eser arastirmanin evrenini olusturur.
Modern sanatin baslangicindaki atmosferisanatci Gizerinden beyaz perdeye
tagiyan 2014 yapimi film; resim ve sinema baglaminda ele alinir. imgelerle
anlatim sunan her iki sanatin kendine 6zgu dillerinin kesistigi sahneleri
gostergelerarasi bir yaklasimla ¢ézimler.

“Bay Turner” Filmi'ne Genel Bakis

Romantizmin heyecan ve coskusunu tuvaline yansitan sanatgilardan
William Turner; ingiliz manzara resminin énciilerindendir. Isigin aciklik ve
koyuluk derecelerini yumusak gecislerle sergileyen sanatgi ayni zamanda
Empresyonizmin de habercisidir. Sanatginin klasik idealden uzaklasarak
anin dolaysizhigini, 1s18in ve atmosferin alisiimamis niteligini kesfettigi
bir ddnemi sinemaya uyarlayan yénetmen Mike Leigh, ressamin son 25
yilini ele alir. Ozellikle hayatinin son dénemlerine dogru ressam William
Turner'in tablolarina aktardigi gérsel unsurlar, bicimler yasadigi kusagin
yogun kullanimlarinin aksine farkli bir sunumla karsimiza gikar. Toplumsal
alg dizeyinde bir dlzensizlik sergilemesi, sundugu iletinin gliciinii ve
enformasyon degerini artirir. Yasadigi kusagin gérme bicimlerine aykiri
resimler yapan, kliselesmis kodlarla savasan sanatg; izleyiciyi sasirtir.
Tablo karsisinda duran sujeyi iiretken ve sonsuz bir diyaloga sokar. Ozgiin
eserleriyle ddnemin sanat algisini sorgulayan Turner resim sanatinda 6nemli
bir iz birakir.

Gelisen olay 6rglsiyle Turner'in yasamina isik tutan film sanatlararasi
etkilesime iyi bir 6rnektir. Resmin kendine has gosterge dizgeleriyle lirettigi
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anlam, sinemasal gosterge dizgelerine cevrildiginde kaginilmaz olarak
doénlstime ugrar. Ayrica biyografik metnin anlam evreninin ¢éziimlenerek
sinemadiline uyarlanmasi da yenianlam ve okumalara olanak tanir. Yaganan
déneme ait deger yargilarini, sosyo-kdltirel iliskileri ve sinifsal yapilari
glinimiize tastyan film; sinema dili agisindan kendine 6zgu bir nitelik tasir.
Yansitilanlar gercegin ne tam kendisidir ne de gercekten tamamen kopuktur.
Film dogrudan Turner'in gercek yasamindan alintilara yer verse de sahneler
y6netmen tarafindan yeniden kurgulanir. Yasananlar kendi bakis acisiyla
glinimiize tasiyan Leigh, yeni anlam katmanlar olusturur. Ressama ait
tablolarin nasil yaratildigina dair agiklamalar getiren kareler sanatgi-toplum
iliskilerini irdelerken; sanatcinin yasami lizerinden sanata ait kavramlar ve
dénemin sanat algisi sinemasal dille yeniden Uretilir. Sanat¢inin toplumla
ve kurulu diizenle olan iliskisi elestirel bir gézle sunulur.

Isigin Ressami

Birressaminresmine yadabir sairin siirine nasil baglayacaginiyadabirroman
yazarinin veya sinema yénetmeninin kurguya nasil bir sézciik ya da kare ile
baslayacaginititizlikle secmesi gerekir. Bu caba sanatginin yaratici tasarisinin
temelini olusturur (Turgut, 1993: 148). Bicim ve 6zl butinlik icerisinde
sunmay! amaglayan sanat¢r yarattigi kompozisyonda bigimsel 6geleri en
etkin sekilde kullanir. Anlatim glicii en biyiik olanla duygu yéni en bliylik
olani yakalamaya calgir. Haftalarca tuvali etrafinda dénen ressamin ya da
perdeyeyansittig goriintiilerin secimine uzunca vakit harcayan sinemacinin
sundugu kompozisyon eserin hareket noktasini olusturur. Bu slrecte
basarili olan sanatgi kullandigi dil, estetik anlayis ve sdylemiyle uyumlu bir
kompozisyon sunar. Bu kapsamda degerlendirildiginde yonetmen Mike
Leigh filme etkileyici bir doga manzarasiyla baslar.

Resim I. Mike Leigh: Mr. Turner Filminin Girig Sahnesi, 2014
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Flaman Roénesans ustalarinin ayrintili resimlerini akla getiren manzara
duragan bir tablo (tablo-plan) formundadir. Kuzeyin egik ve zayif, keskinligi
az, asiriliklardan arinmig 1s18inda bir alacakaranlk yasanir. Kizila galan
simsicak glin 15181, sakin ve sessiz derenin etrafinda sonbaharin gelisini
haber veren sararmaya yiiz tutmus sazliklar, 15181 arkasina alip rizgari
usulca bekleyen yel degirmeni. Doga tiim dinginligiyle perdeye yansir.
Ressamin en ince detaylarina kadar 6zendigi bir tabloyla karsilayan seyirci
dikkatle bliylleyici manzaraya bakar. Yonetmen tarafindan titizce secilen
1s1ZIn kusursuz oldugu an Leonardo da Vinci'nin el yazilarinda degindigi
gibidir: "Her seyde oldugu gibi, asiriliklar zararlidir; asiri 1sik nesnelere
ciglik verir; fazla karanhksa, onlari gormemizi engeller, ikisinin ortasi en
iyisidir." (Vinci, 1992: 91).

Turner'in hayattayken ziyaret ettigi topraklarda usta ressamin izini bulmak
isteyen yonetmen etkileyici bir Kuzey Avrupa manzarasi seg¢mistir. Bu
tercih “Isigin Ressami” olarak anilan, kullandigi renklerle manzara resmine
yenilikler getiren ressam Turner'in 6zgUr stilini akla getirir. Renkli 1sik sacan
paletiyle doganin degisen tonlarini yakalamaya calisan ressam giinesin
dogdugu ve battigi saatleri sikca isler. insanin olaganiistii doga karsisindaki
yazgisini ve gegiciligini vurgulayan ressam, glinese mistik olarak da baglidr.
Turner dogayi resmederken segici davranir, insanlarin goézlerini doganin
ylice glzelligine agmak ister. Isik dolu glizelliklerle g6z kamastiran fantastik
dinya, onun tablolarinda hareketli ve son derece etkileyicidir. “Sanatin
Oykiisti” adi eserinde Gombrich; tuvaline diinyay daha carpici yapacak
her seyi dolduran unli ressama sdyle deginir:

“Turner Oylesine blytik bir sahne yénetmeniydi, dylesine bir istek ve beceriyle
calisiyordu ki, amacinda basan sagladi. O'nun resimlerinin en basarililari bize en
masalsi ve en glizel anlarinda yakalanmis bir doganin gérlntlisiind verir” (Gombrich,
2013: 494).

Resmi, susan bir sdyleme benzeten Bonitzer'in soyledigi gibi film karesini
tabloya (tablo-plan) donistiiren ydnetmen, seyirciyi sinek kagidinin sinegi
tutmasi gibi tutar. S6z hakki sinirsiz bir tartismaya siriikler (Bonitzer,
2011: 136). Ani durduran, izleyici tutan tablo-plan secimi ayni zamanda
filmin son karesinde de yer alir. Gercegin kaynagi olarak kutsadigi glines
ressamin hayatinin merkezindedir. Ressami besleyen glines ayni zamanda
dinya UGzerinde var olan nesneleri 1si8iyla besler. Sanatglya doganin
tim guizelliklerini ve uyum igindeki renklerini ortaya gikarma firsati verir
(Roberts, 2014: 18).
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Resim 2. Mike Leigh: Mr. Turner Filminin Kapams Sahnesi, 2014

Sahnenin arka planda yer alan 1sik kaynagindan nesneye carparak yansiyan
golge, glines ve sanatgl arasindaki bagi agiklar. Isik kaynagi ve yarattig
goblge gorsel alan icinde birlikte gosterilir (Karavit, 2006: 19-22). Sanatg
tarafindan kutsanan glines; diinyayi gorintr kilarken, her yerde var olan
ve her seyi gozetleyen mistik bir degeri yansitir. Alacakaranlkta keskin
bir sekilde silueti ortaya ¢ikan ressam, tipki filmin giris sahnesinde oldugu
gibi sessizlik icerisinde dikkatle giinese bakar. Arka planda yer alan is1gin
6n plandaki karanlik siluetle olusturdugu zithk, Turner'r ilgi merkezi haline
getirir. Renk secimi bu defa tam tersi bir denge yaratir. Seyircinin dikkati
doygun sicak renklerden olusan 1sik kaynagina yonelir. Boylece yénetmenin
1sik ve renk zithklarindan yarattigi uyum, kompozisyonda éne ¢ikan ressam
ve giinesin anlamli iligkisini ortaya cikarir.

Filmin son sahnelerinde “Giines Bizim Tanrimiz” diyerek son nefesini
veren Turner'in gercegin kaynag olarak gordigi glinese (1s18a) verdigi
deger her iki sahneyi de 6zetler. Isig1 ve g6zlin glinesle yakinligini en iyi
sekilde eserlerine yansitan sanatc diinyanin gizemlerini agia cikaran, tiim
nesneleri aydinlatan glinese, 1s18a kendini adar.

Renkler Celiskilidir

Gergek hayatta gozlemledigi, kavradigi, yorumladigi nesneleri tuvaline
taslyan sanatgl aslinda nesneye ait bir bilgiden yola cikarak eylemini
gerceklestirir. Dogada gordiigu gercek nesneleri kendi bakis acisi ve gérme
bicimiyle yorumlayan sanatgli ayni zamanda dlnya karsisinda durusunu
sergiler. Sanatgl bu tavriyla yasadigi kusagin yaygin gérme bigimini
benimsemekte ya da yenilik¢i taze bir bakisla nesneyi yorumlamakta
tamamen 6zglrdlr. Romantizmin etkisini hissettirdigi kusakta yasayan
Turner, ilk eserlerinde bilimsel yetkinligi gosteren perspektifi ustaca kullanir,
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resimde oranti ve nesnel uyumu rahatlikla yakalar. Bu becerisinin yaninda
son dénem eserlerine bakildiginda sanatginin gérme bigimindeki farklliklar
gdze carpar. Oznel bakis acisiyla yorumladigi izlenimlerinde belirsiz dis
cizgiler, tuvali kaplayan bosluk, hareket halindeki 1sik, atmosferde ¢6zlinen
renkler ve birbiri icinde eriyen yansimalar vardir. Bilimsel bilgideki yeni
uyaniglan yakindan izleyen Turner, gériiniime 6nem veren izlenim ve
duyuma da énem verir.

izlenimci kusagin ilklerinden olan ressamin yasadigi dénem sanayinin,
makinelesmenin, pozitif bilimlerin hizla gelistigi, toplumsal yapinin
énemli degisimler gecirdigi bir zamani kapsar. izlenimci sanat anlayisinin
kok saldigi donemin felsefi goriislerinden etkilenen sanatcinin tablolar
da zamanin varlik anlayisindan izler tagir. Uzun ve yorucu bir gemi
yolculugunun ardindan Turner'i ziyaret eden Bayan Somerville'in yer aldig
sahne seyircinin modern sanata ait karakteristik 6zellikleri yakalamasina
yardimci olur. Bilimsel kesiflerin etkisi altindaki eski kesinlikleri sorgulayan
bir cagin safagini ekrana tasiyan yonetmen, dénemin kati gercekciligini
sorgular. Pozitivizmin etkisiyle dogaya karsi gliclenen insani temsil eden
Bayan Somerville, evrenin sundugu gizemlerin pesinden merakla kosar.

—

Resim 3. Mike Leigh: Mr. Turner Filminden Bir Sahne; Mr. Turner Ve Bayan Somerville,
2014

Evrenin gizemli yonlerine, 151k, renk ve optik yasalarin temellerine bilimsel
yontemle ulasma ¢abasindaki Somerville ve doganin inceliklerine egitilmis
hassas goz ile ulagsan ressamin yer aldigi kareler ddnemin deney ve gézleme
dayali ruhunu yansitir. Bilimin yaninda sanatin da gercege ulasmada
belirleyici oldugu vurgulanir. Prizmadan yansiyan 15181 inceleyen Bayan
Somerville renklerin kesin oldugunu savunur. Usta bir gézlemci olan Turner
ise renklerin celiskili olduguna inanir. Somerville kaotik diinyayr anlamada
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sadece pozitivizmin yeterli olacagini savunurken; Turner doganin ahengini
yakalamak icin duyumlara énem verir. Renklerin kesin oldugunu savunan
bayanin aksine Turner'a goére renkler celiskilidir. Ressamin inaniimaz
vizyonundan etkilenen Somerville, pozitivizmin aciklayamadigi, diinyanin
gizemli yonlerini dile getiren sanatcinin duyarliigina saygi duyar. Turner
aydinlanmaya, bilime kapali bir sanat¢i degildir. Kaliplagmig diislinceye ve
pozitivizmin her seyi yalinlastirma cabasina karsidir (Fischer, 2015: 70).
Gergek diinyayr duyumlanyla algilayan sanatg, bu duyumlan ‘saf veri
(primer)" olarak kalan basit elemanlara indirgemez. Duyu organlariyla
gozlemledigi fiziksel dinya, renk ve isik sanatginin yiksek ruhsal
deneyimleriyle tasavvurlara ve kavramlara dontsur. (Tunal, 2013: 18).
Sahneyi sonlandiran sézlerde ressam soyutlamalarini dile getirir: “Dogal
istk ve karanlk: Beyaz iyinin giicii karanlik da seytanin. Somerville'nin
prizmasinin safligi ve Turner’in paletinin karmagasi. Kaotik evrenin ahenkli
gorkemi." Maddi varlik alaniyla ruhsal varlik alani sanatgi ve bilim insani
Uzerinden ekrana tasinirken; akil ve duygunun, bilim ve sanatin karsithg
degil, her ikisinin birlikteligi vurgulanur.

Kraliyet Sergisi

Uyesi oldugu Kraliyet Akademisinin her yil diizenledigi sergiye katilan
ressam Turner'in heyecanini perdeye tasiyan yonetmen yasanan atmosferi,
cagin bir tanigl gibi sahneler. Titizce hazirlanan mizansen esliginde
gerceklesen olaylar, sanatcilar arasi ¢cekisme tipki bir pazar yerini andirir.
Sanatgilar gdzde mekanlara tablolarini asmak icin birbirleriyle kapisir.
Yapitlarini sanati himaye eden seckinlerin istek ve begenilerine gore
sekillendiren ressamlar yaraticiiktan yoksun, ruhsuz eserleriyle misteri
kapma telagindadir. Sahnede yasananlar sanati basit bir Gretim-tiketim
nesnesine, sanatclyl da el emegiyle gecinen isciye donustiren kapitalist
pazar kilttrinl gozler énline serilir.

Toplumun giindemini cokca mesgul eden, sanatseverleri bir araya getiren
sergi, sanatgilarin séhret kazanmasi icin iyi bir firsattir. Tablolarina yalnizca
Kral'in degil, ayni zamanda kentsoylu zenginlerin da ragbet ettigi Turner;
sergiye cikarci kaygilardan uzak 6zgiin eserlerle katilir. Sergi ziyaretcilere
acilmadan énce dizenlenen vernikleme gliniinde bir araya gelen sanatcilar
eserlerini daha cekici hale getirmek icin son rétuslar yapar. Turner, diger
sanatgilardan farkl olarak tuvallerinin bazilarini yalin durumda akademiye
yollar, bunlari seyirci 6niinde tamamlar. Bu canli performanstan yola ¢ikan
yonetmen temsili sanatlarda yasanan algisal dénlisim( beyaz perdeye
tasir. Sergi salonuna neseyle giren Turner, ressam dostlarinin tablolarina géz
atar. Sira John Constable'in gosterisli tablosuna gelince keyfi kacar. Devasa

206



yapitinyaninda duran kenditablosu cok séntik kalmistir. Kiskanclikla rakibini
alt etmek icin beklenmedik seyler yapar. Duvarda asili deniz manzarasina
attigi kirmizi firca darbesiyle bir anda dikkatleri (izerine geker.

Resim 4. Mike Leigh: Mr. Turner Filminden Bir Sahne;
Kraliyet Sergi Salonundaki Sanatgilar, 2014

Cagdasi olan ressamlar tarafindan anlagilamayan, alaya alinan bu hareket
aslinda Ronesans sanatinin temellerini sarsan yeni bir sanat anlayisinin
dogusunu simgeler. Geleneksel sanatin toplumda meydana getirdigi
tikanikigin 6niini agan ressam, algisal bir déntisiime éncliltk eder. Turner
modern sanatin 6zln{ olusturan yaraticr gliclin, sanatgiya ait izlenimin
ve sezginin degerini toplumdan cok dnce kesfeder. Dlinyayi, gercekligi
yepyeni bir gbzle okur. Gergek hayatta gérmekten hoslandiklari seyleri ayni
gerceklikte tablolarda gérmek isteyenlerin dnyargilarini sorgular. Alisilmis
imgeler, geleneksel bicim ve renklerden uzaklasmanin glinah islemek
gibi goriildigu bir dénemde sanat otoriteleriyle, akademi kurallaryla ve
katilagmis toplum begenisiyle bas etmek zorundadir. Eski receteleriizlemek
yerine kendi goézlerini kullanarak hayata bakmayi 6grenen ressam modern
resmin temellerini atar.

Bu garip hareketin ardindan kisa streli§ine salondan ayrnlan Turner,
Constable'in sdyledigi gibi 'gelir ve bir silahi atesler'. Tekrar sergi salonuna
gelerek tabloya ok gibi saplanan lekeyi maharetli eliyle samandiraya
donlstiiren sanatgi bu kez alkisi hak eder. Tabloda her sey olmasi gerektigi
gibi yerli yerindedir. Hicbir catisma ve kopuklugun olmadigi gercege
benzeme takintisi giderilmistir.
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Resim 5. Mike Leigh: Mr. Turner Filminden Bir Sahne; Kraliyet Sergi Salonu, 2014

Sanatginin biyografisini sorgulanmadan sahnedeki temsile inanan seyirci;
yasananlar farkli bakis acisiyla ele alan yénetmenin tercihiyle karsilasir.
Leigh; gercegiyeniden yaratarak farkli bir yorumla perdeye tasir. Sanata ait
kavramlar goriintller Gzerinden, karsitliklar karakterler Gzerinden tagiyan
ybnetmen, sanat tarihi icerisinde yasanan kirilmayi, modern sanati yaratan
algisal dénlisiimU birkag dakikada ozetler.

Referans Tablolar

Turner'inyasam metnindenyolacikanydnetmenfilmkareleriniolustururken
ressamin tablolarini referans alir. Resmin cergeveledigi kompozisyonu
kameranin sinirlarina taglyan Leigh, doganin dehsetli anlarini yakalamaya
calisan sanatginin yasadigi heyecani paylagmak ister. Firtinali havada hirgin
deniz dalgalariyla bogusan saplantili bir sanatgi; resmetme istegiyle her
seyi gbze almistir. Turner bu tutkusunu su sozlerle agiklar.

/E

Resim 6. Mike Leigh: Mr. Turner Filminden Bir Sahne; Firtinali Denizde Gemi Diregine
Bagl Mr. Turner, 2014
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Boyle bir manzaranin neye benzeyebilecegini gdstermek istiyordum. Bunun icin bir
geminin diregine kendimi sikica baglattim. Dort saat boyunca deniz ve kar tarafindan
kamgcilandim... Sag cikabildigim takdirde béyle bir firtinayi resmedebilmenin tek yolu
buydu. (Aktaran: Sington ve Ross, 2005: 71).

Resim 7. Joseph Mallord William Turner, Denizde Kar Firtinasi, 1842, Tuvale Yagliboya,
91 X 122 cm.
Resim 8. Mike Leigh: Mr. Turner Filminden Bir Sahne; Mr. Turner Denizde Kar Firtinasi
Tablosunu Yaparken, 2014

Sanatgl cilgin deniz ortasinda tehlikeli dalga vuruslar icinde umutsuzca
bekler. “Denizde Kar Firtinasi” adli tablo sert riizgarlarin vurdugu gtlivertede
basibos giille gibi yuvarlanan sanatginin saatlerce yasadigi kaosu, doganin
hirgin glictini anlatir. Dehget dolu anin iginde saklanan gizeme ulasma
arzusuyla ¢irpinir. Tim bedeninin ve hislerinin sahit oldugu trkuttici
heyecani ancak yasayarak tuvaline aktarabilir. Dogada gerilimin doruga
ciktigi dehset dolu ani yansitmaya calisir.

Resim 9. Joseph Mallord William Turner, Savasan Temeraire Sokiilmek Uzere Son Rihtima
Cekiliyor, 1838, Tuvale Yagliboya, 91 X 122 cm.
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Turner'in tablolarini referans alan bir diger kare ise Britanya kiyilarina
6zgurligl getiren “Temeraire” gemisinin son yolculuguna ciktigi sahnedir.
Kusatma altinda zor giinler geciren ingilizler ekonomik ve siyasi bunalim
icinde, issizligin kol gezdigi bir donemi yasar. Trafalgar'da elde edilen
basarida blyiik bir kahramanlik gostererek destanlasan “Temeraire" gemisi
Ulkenin tarihinin sekillenmesinde 6nemli rol oynar'. Zaferin ardindan gegen
zamanayenik diisen emektar gozlipek savas gemisinin donanmatarafindan
satiimasi kamuoyunda yogun tepkiye neden olur. Hurdalara ayrlarak
sokllmek istenen yash geminin yok olmasina razi olmayan Turner; onu
gelecege tasimak ister. Rdmorkla kiylya cekilen gemiyi tuvaline yansitarak
bu vefasizliga karsi cikar.

Resim 10. Mike Leigh: Mr. Turner Filminden Bir Sahne; Britanya Kiyilarina Ozgiirliigii
Getiren Temeraire Gemisi’nin Son Yolculugu, 2014

Mike Leigh; vaktini dolduran cesur geminin ¢iktigl son yolculugu batan
glinegle birlikte ekrana tagsir. Perdeye yansiyan goriintli sinemaya resimsel
bir bakistir. Ressamin gercek tablosuna benzer sekilde diizenlenen sahne
resimsel olanla filmsel olani karsilastirma firsati verir. Kameranin ¢ekim
agisi, renk, 1sik-golge ve kompozisyon tablonun gercek haliyle paralellik
gosterir. Sanatginin “Savas Gemisi Temeraire” tablosundan ilham alan
kareler yonetmenin bakig agisiyla yeniden tretilir. Tabloyu pekistiren filmsel
gorlintl; olay 6rgistine odaklanan seyircinin bakip gectigi bir manzara
olmaktan ziyade daha akilda kalici hale gelir (Kavak, 2015: 110-115).
Ressam icin glizel bir ¢izim malzemesi olan yash gemi ayni zamanda
y6netmen igin de kullanish bir malzemeye dénusdr.

Endustri caginin baslangicinda yasanan yenilik ve dinamizmi filme tasiyan
yonetmen; hareket cagini ressamin tablosundan esinlenerek aktarr.

! https://en.wikipedia.org/wiki/ The Fighting Temeraire. Erisim Tarihi: 14.06.2016
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Sanayi devriminin simgelerinden biri olan buharli lokomotif dingin dogay:
parcalayarak ilerler. Enerji ve hareket dolu trenin dogayr yumruklarcasina
ilerleyisi karsisinda nutku tutulan Turner saskinhgini gizleyemez. Bu sahneler
sanatginin “Yagmur, Buhar ve Hiz, Biuylk Bati Demiryolu” tablosuyla
sanayi devrimine karsi duydugu tedirginligi yeniden canlandirir. Thames
Nehri képriisiinde ilerleyen lokomotif hiz ve degisimi simgeler. insani
6nemsiz ve belirsiz hale getiren makine cagi elestirilir. Gurdltiyle, duman
saga saca ilerleyen demir yigini dogayi ve insan yasamini parcalar. Nehir
icinde belirsizce yer alan kayik ve canavarlasan lokomotifin éniinden hizla
kacan tavsan yasanan yizyilin insana ve dogaya bakisini temsil eder: Yitip
giden ve degersizlesen birey?. Siikunet icindeki doga glinden gline kirlenir
ve cirkinlesir.

Resim I |. Joseph Mallord William Turner, Yagmur, Buhar Ve Hiz — Biiyiik Bati Demiryolu,
Tuvale Yaghboya, 91 X 121,8 cm.

Romantik caga tanik olan sanatcinin yarattig tabloda doga ve onu yok
ederek canavarlasan lokomotif etkilisekilde anlatilir. Duraganligi parcalayan
bu soguk icadi beyaz perdeye tasiyan yonetmen bu tablodan esinlenerek
yasanan atmosferi iyice hissettirir. Doganin kucaginda yasayan, huzur
bulan, dinginlikte rahatlamaya ¢alisan sanatginin, gitgide mahrum kaliginin
derin etkileri psikolojik olarak verilir. Dogadan beslenen ressam, ingiliz
topraklarina saldiran hoyrat demir yigininin yok ettigi gtizelliklere tizilir.

2 www.resimbiterken.wordpress.com, Erisim tarihi: 08.06.2016
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Resim 12. Mike Leigh: Mr. Turner Filminden Bir Sahne;
Biiyiik Bati Demiryolu’ndan Buharli Lokomotifin Gegisi, 2014

Turner'in resmettigi tabloyu referans alan ydnetmen; yaptigl secimle
filme estetik bir zenginlik katar. Yeniden hayat bulan duragan tablolar,
plastik degeri ylksek gorsel sahnelere donusir. Tuvalin cercevesine
hapsedilmis goriintiler kameranin cercevesinde canlilik kazanir. Hareket
eden resimlere donUsir. Seyirci icin yeni bir gériintli olma 6zelligi tasiyan
filmsel kompozisyon, yénetmenin yliklemis oldugu anlamla birlikte yeni
bir bakis acisi sunar (Ayhan, 2011: 86).

Sonuc

Resim ve sinemanin dogrudan bulustugu, sinema icinde ressamin hayat
buldugu biyografik filmlerden “Mr. Turner" (inlii ingiliz ressamin eserlerini,
yasadigi dénemi ve o kusagin resim anlayisini ele alir. Oykiileme agisindan
ressamin biyografisinden izler tasiyan film; goriintli yaratimi siirecinde de
resim sanatindan izler tasir.

Resim estetiginden beslenen Turner'in bakig agisini yansitan, onun
tablolarindan yola gikarak gorsel anlamda kendine 6zgl seyir zevki iceren
sahneler, aynizamanda resim ve sinema arasindaki bagi gozler 6niine serer.
Resmi, ressami, tuvali sinema perdesiyle bulusturan yénetmen; sanatgi-
sanat eseri-seyirci iligskilerine elestirel gozle yaklasir. Geleneksel sanatlarin
tecrlibe ettigi sanatsal gelenege -antikiteden, klasik ideale- ve modern
sanata giden yolda yasanan algisal dondstimleri, sanayi devrimiyle degisen
toplumsal yapiyr ve sosyal iliskileri ressam Uzerinden aciklar. Bilimsel ve
teknik ilerlemenin ortaya ¢ikardigi hiz ve hareket cagini kendi bakig agisini
katarak yansitir.

imgeler yoluyla anlatim sunan resim ve sinema sanatlarinin kendine
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6zgu dillerinin kesistigi noktada yer alan biyografik film; gostergelerarasi
ve sanatlararasi bir yaklasim sergiler. Resim, sinema ve ressamin yagam
metninin sentezlendigi melez yapidan hareketle yeni anlamlar (retir.
Turner'in hayatindan yola ¢ikan yénetmen resim sanatinin kendine 6zgi
dilinin, sinemada nasil karsilik buldugunu gosterir. Farkl araclar kullanan
gosterge dizgeleri arasindaki déntstimiin yol actigr yeni okumalara kapi
aralar.

Dénemi yansitan dekor ve kostiimlere titizlikle bagh kalan yénetmen;
sanatcinin kisiligini ve duyarliigini glinlimize tasir. Yetenekli ressamin sanat
cizgisindeki donistimi ele alarak yasadigi cagisiradan insanlardan cok daha
derinlikli kavrayan ressami canlandirir. Gegen zamana yenik diismeyen
sanat¢inin  glinimiiz insaninin hissiyatina dokunabilecegi gercegine
dikkat ceker. Sanatginin yasadigi dénem ile glinimizi i ice gecirerek
degismeyen insan karakterinin derinliklerini gosterir. Tarihsel sorumlulugu
g6z ardi etmeyen yonetmen sinemanin sundugu olanaklarla yeni fikirler
6ne sliren 6zglin bir eser yaratir. Yasanan olaylar kendi yorumunu katarak
yeniden insa eder.
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