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“CAYLAK” VE “MILYON DOLARLIK BEBEK”
FILMLERINDEKi KAHRAMANLARIN KAHRAMANIN
SONSUZ YOLCULUGU EKSENINDE KARSILASTIRMALI
INCELEMESI

Tolga GUROCAK:®

Oz

Campbell, evrensel mitlere odaklanarak monomit olarak adlandirdigi kahramanin yolculugunu tig asamada
incelemektedir: yola ¢ikis, erginlenme, doniis. Ona gore, kahraman dykiilerinin tiimiinde kahramanin izledigi
belirli bir yol bulunmaktadir. Bu ii¢ asama da kendi i¢inde ayrimlanarak, on yedi farkli adimdan olusan,
arketipsel kahramanin yolculugunu olusturmaktadir. Modern ¢agin basat kiiltiir {iretim ortami sinema ise,
hikaye anlatmanin yeni bicimi (aract) olmustur. Sinema, masallarla paralellik gosteren geleneksel anlatinin
ogelerinden ve arketiplerinden faydalanarak yeni masallar ve destanlar iiretmektedir. Ozellikle Campbell'in
monomit modelinden faydalanan Hollywood sinemasi, her alanda masalin bicimsel imkanlarindan
yararlanmaktadir. Mitleri yeniden iiretirken, ayni1 zamanda yeni mitlerin yaratilmasini saglayarak sinemasal
anlatim dilini giiclendirmektedir. Son donemin en iiretken yonetmenlerinden Clint Eastwood'un hem
oyunculuk hem de yonetmenlik yaptig: filmler, siklikla anlatiyr monomit gercevesinde sekillendirmektedir.
Filmlerde Eastwood’un canlandirdig1 kahramanlar, filmlerin tiirleri ne olursa olsun monomitin asamalarina
uymaktadir. Bu makalenin amaci, Clint Eastwood'un filmlerinde kahramanin filmler bazinda degil,
oyuncunun uzun soluklu kariyeri siiresinde nasil doniistiirtildiiglinii analiz etmektir. Eastwoodun hem
yonettigi hem de rol aldig1 Caylak ve Milyon Dolarlik Bebek filmleri Campbell’in monomit modeli ¢ergevesinde
incelenerek hikaye anlaticiliginda yer alan gostergelerin ortiik ve acik anlamlar giin 1s18ina ¢ikarilmus,
yonetmen Clint Eastwood un kahramanlar tizerinden hikaye anlaticilig1 baglaminda gegirdigi degisim ortaya
konmustur.

Anahtar Kelimeler: Campbell, Monomit, Kahramanin yolculugu, Clint Eastwood, Sinema.
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COMPARATIVE ANALYSIS OF THE HEROES IN THE FILMS THE ROOKIE AND MILLION DOLLAR
BABY ON THE AXIS OF THE HERO’S JOURNEY
Abstract
Focusing on universal myths, Campbell examines the hero's journey, which he calls the monomyth, in three
stages: departure (separation), initiation, and return. According to him, in all heroic stories, there is a specific
path that the hero follows. These three stages are divided within themselves and constitute the journey of the
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archetypal hero, consisting of seventeen steps. Cinema, the dominant cultural production medium of the
modern age, has become the new form (medium) of storytelling. Cinema produces new fairy tales and epics
by utilizing the elements and archetypes of the traditional narrative that parallel fairy tales. Mainly Hollywood
cinema, which utilizes Campbell's monomyth model, uses the formal possibilities of the fairy tale in every
field. While reproducing myths, it also strengthens the cinematic narrative language by creating new myths.
The films in which Clint Eastwood, one of the most prolific directors of the recent period, both acts and directs,
often shape the narrative within the monomyth framework. The protagonists played by Eastwood conform to
the stages of the monomyth, regardless of the genre of the film. This article aims to analyze how the protagonist
in Clint Eastwood's films is transformed not on a film-by-film basis but throughout the actor's long career. The
films The Rookie and Million Dollar Baby, both directed and acted by Eastwood, are analyzed within the
framework of Campbell's monomyth model, the implicit and explicit meanings of the signs involved in
storytelling are brought to light, and the change that director Clint Eastwood has undergone in the context of
storytelling through heroes is revealed.

Keywords: Campbell, Monomyth, Hero’s journey, Clint Eastwood, Cinema.
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Giris

Insanlik tarih boyunca baskalarmna hikdye anlatmak iizerine kurulu bir bilgi aktarim siireci
isletmistir. Hatta, Harari'nin (2015) dedigi gibi “tiim olay hikayeler anlatmanin ve insanlarn bu
hikayelere inanmasimi saglamanin etrafinda gelismistir”. Ona gore, homo sapiens hikaye anlatan bir
hayvandir ve insanlar hayatlarina iliskin diinyalar1 hikayeler araciligiyla diisiinmektedir. Paylasilan
hikayelere olan inang, neredeyse tiim insanlar arasindaki is birliginin temelidir (Harari, 2021). Hikaye
anlatimi, sosyal is birligini gelistirmenin ve sosyal normlari aktarmanin giiclii bir yoludur. Haberler,
televizyon programlari, filmler, tiyatro gosterileri, edebi metinler, karikatiirler, bilgisayar oyunlar: ise
modern toplumlarin temel hikayelestirme araglar1 arasindadir. Roland Barthes'in (1977) belirttigi {izere
diinyadaki anlatilar sayisizdir ve bu neredeyse sonsuz bicim cesitliligi altinda, anlat1 her ¢agda, her
yerde, her toplumda mevcuttur; insanligin tarihiyle baglamistir ve hicbir yerde anlatisiz bir halk yoktur
ya da olmamustir.

Ferdinand de Saussure’iin (2014) dilbilim c¢alismalarindan ve Rus bigimciliginden dogan
anlatibilim ¢alismalarinda anlatilar; konular, islevler, roller, sekiller, olay tiirleri gibi birimler, sozdizimi
kurallarina benzer ayrimlara bagvurularak bilimsel bir ¢oziimlemeye gidilmistir. Boris Tomasevski'nin
oykii ve olay oOrgiisii (olay orgiisii, soylemle yakindan iligki i¢cindedir) ayrimi ¢alismalarin temelindeki
yaklasim farkini olusturmaktadir (1965). Tzvetan Todorov ve Weinstein ise bu ayrimi dykii ve sdylem
seklinde yapmaktadir (1969; Barthes & Duisit, 1975). Claude Bremond Oykiiyii herhangi bir aragtan
bagimsiz anlamsal bir yapi, soylemi ise bu yapinin sozel ya da gorsel sunumu olarak tanimlamaktadir
(Ryan & Alphen, 1993).

Gorsel ya da sozel, tiim bu metinlerin ortak noktasi ise kahraman barindirmalaridir. Insanlar bir
kamp atesinin veya bir televizyonun ekranmin baginda toplandigindan beri, giinliikk yasantida
kargilastiklarindan daha biiyiik, belli giigleri ve yetenekleri olan, sevingler ve iiziintiiler yasayan,
kazanglar1 ve kayiplari olan varliklarin kahramanlik hikayelerini dinleme ihtiyact duymustur (Fingeroth,
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2004). Epik kahraman, trajik kahraman, siradan kahraman, romantik kahraman, antikahraman veya
Byronik kahraman kategorisinden hangisine dahil olursa olsun tiim kahramanlar zorlu gorevler
uistlenmekte ve gerektiginde Oliimciil tehlikelerle yiiz yiize gelmektedir. Gilgamis'ta, Odysseia’da ve
daha pek ¢ok antik ya da modern metinde goriildiigii tizere, kahraman oniine ¢ikan zorluklar: asarken,
gercek ya da mecazi anlamda bir gesit yolculuga ¢tkmaktadir. Ani ve beklenmedik bir olay karsisinda bir
maceraya atilan, gesitli tehlikelerle kararlilig: test edilen, bu esnada kendini bulmaya galisan yalniz
kahraman, hikayenin sonunda muzafferce evine donmektedir. Literatiirde kahramanin yolculugu olarak
bilinen bu siireg, yine antik mitlerden modern televizyon programlarina ve milyonlarca dolarlik biitceye
sahip filmlere dek siklikla kullanilan kahramana dayali arketipsel bir hikaye modelidir.

Gilintimiizde sinema mitolojik 6gelerden, hikayelerden ayri diisiiniilememektedir. Mitleri yeniden
iretirken, aym zamanda yeni mitlerin yaratilmasimi saglayarak sinemasal anlatim dilini
giiclendirmektedir. Sinema; hikayelerin ve efsanelerin birkag ylizyll oncesine kadar yaptigim
devralmistir ve kitlelerin bilingaltin1 yansitmaktadir. Carl G. Jung'un bahsettigi kolektif bilingdigin
Mitolojiye benzer sekilde arketipler araciligiyla aktarmaktadir. Dolayisiyla bir ¢esit modern mitoloji
olarak islev goren sinema da kahraman modellerini kullanmaktadir. Jung'un yan sira, Vladimir Propp,
Roland Barthes, Claude Lévi-Strauss, Algirdas Julien Greimas, Joseph Campbell ve Christopher Vogler
gibi yapisalcilar anlatiya dayali kiiltiirel iiriinleri belirledikleri olay ve karakter temelli yaklasimlar
araciligryla ¢oziimlemeye calismistir. Masal ve mitlerle s6zel olarak baglayan ve varligini giintimiizde de
devam ettiren kiiltiirel {iriinler, medya teknolojisindeki gelismelerle gorsel isitsel bir yapiya kavusmus,
farkli ortamlara uyarlandikga, yeni bicimler kazanmistir. Masalin kazandig1 her yeni bicim, bu yeni
anlatinin hangi donemde kimin tarafindan iiretildigine gore farklilik gostermektedir. Modern ¢agin basat
kiiltiir iiretim ortami sinema ise, hikaye anlatmanin yeni bi¢imi (arac1) olmustur. Sinema, masallarla ve
mitlerle paralellik gosteren geleneksel anlatinin Ogelerinden ve arketiplerinden faydalanarak yeni
masallar ve destanlar iiretmektedir. Ozellikle Hollywood sinemasi, her alanda masalin ve mitlerin
bicimsel imkanlarindan yararlanmaktadir.

1950°1i yillarda oyunculuk kariyerine baslayip, 1960’larin ortalarinda uluslararasi bir yildiz haline
gelen (Kapsis & Coblentz, 2013) ve ayn1 zamanda ¢agimizin en iiretken yonetmenleri arasinda yer alan
Clint Eastwood da oynadigi filmlerde bu modeller iizerinden islemektedir. Oynadig1 70’ten fazla filmde
genellikle sert adam imaj1 ¢izen Eastwood un Dolar tliglemesindeki (Bir Avug Dolar [A Fistful of Dollars]
[1964], Birkac Dolar Icin [For a Few Dollars More] [1965], fyi, Koétii ve Cirkin [The Good, the Bad and the Ugly]
[1966]) Man with No Name ve Kirli Harry (Dirty Harry) serisindeki (1971, 1973, 1976, 1983, 1988) Harry
Callahan en taninmis karakterlerindendir (Gourlie & Engel, 2007; Hughes, 2009). Bunlar, John Wayne’in
adil miicadelelerinin aksine, kurallara gore oynamayan, ahlaki normlar1 goz ardi eden, toplumsal
erdemler yerine kendi erdem anlayisina sahip siipheci ve dolayisiyla acimasiz kahramanlardir (Beard,
2000). Eastwood’un yillar i¢inde aldig: roller cesitlenme gostererek farkli kahraman tiplerinde drnekler
vermistir.

Eastwood’un kendi yonetip ayn1 zamanda da oynadig Kirli Harry serisinden Ani Vurug (Sudden
Impact) (1983), Zorlu Yokus (Heartbreak Ridge) (1986), Caylak (The Rookie) (1990), Affedilmeyen (Unforgiven)
(1992) ve Mutlak Gii¢ (Absolute Power) (1997) gibi filmlerde kahraman miti iizerinden sekillenen masals1
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anlati, geleneksel anlatinin en belirgin 6rneklerindendir. 2000’lerden sonraki Milyon Dolarlik Bebek
(Million Dollar Baby) (2004), Gran Torino (2008), Kagakg¢t (The Mule) (2018) ve Hassas Mago (Cry Macho) (2021)
gibi filmlerinde kahraman miti geleneksel yapisim1 korumakla birlikte aksiyona dayali anlati yerini
ruhsal ¢ekismelerin ve ¢atismalarin ya da ikili miicadelelerin aldig1 goriilmektedir. Bununla birlikte,
altmis yillik kariyeri boyunca canlandirdig1 kahramanlar belli anlati unsurlarina bagh kalmis, fakat
oyuncunun 2000 yilindan sonra gektigi filmlerdeki kahramanlarin, Oncekilere gore, zaman iginde
degisim gosterdigi goriilmektedir. Dolayistyla, anlatiy1 doniistiirerek, kahramani, geleneksel kaliplardan
c¢itkarmis ve kahraman imgesine yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Bu baglamlardan yola ¢ikarak,
calismada, Clint Eastwood'un filmlerindeki kahramanlarin, oyuncunun uzun soluklu kariyeri siiresinde
nasil dontistim gegirdigi analiz edilmistir.

Bu dogrultuda arastirmada asagidaki sorularin yanitlarin aranmustir:

e (lint Eastwood'un ornekleme dahil edilen filmleri Joseph Campbell'ln monomit modeline
uymakta midir?

e Kahramanlar film i¢inde monomite bagh kalarak nasil dontisiim gegirmektedir?
¢ Filmler arasinda monomit asamalarina baglilik bakimindan bir fark bulunmakta midir?

e Monomit modeline uyan kahramanlar farkli donemlerdeki filmlerde goéz Oniinde
bulunduruldugunda nasil bir doniisiim gegirmektedir?

A. LITERATUR TARAMASI
1. Jung ve Arketipler

Bir anlatinin olusmast i¢in bir baslangi¢ durumu, bir sonu¢ durumu ve bu ikisi arasindaki temel
dontistimii gergeklestirecek bir 6znenin varli$1 gerekmektedir. Baglangic durumunu sonu¢ durumuna
ulastiran temel doniistimiin gerceklesme stiireci anlatiy1 olusturmaktadir (Parsa, 2012, s. 4). Arketipler
tizerine kurulu bir anlatim modelinde durumlar veya karakterler siirekli yinelenen bir yapiya sahiptir.
Carl G. Jung tarafindan ortaya atilan (2017, s. 348) kavram olan arketip, insan dogasmin evrensel
kaliplarini temsil ederken, ayn1 zamanda kopyalarin yapildig: orijinal kalip anlamina da gelmektedir.
Kiiltiir tirtinleri s6z konusu oldugunda, arketip, ortak insan dogasini temsil eden bir karakter, bir eylem
veya bir durum olabilmektedir. Bireysel insan kiiltiirlerini ve tiim insanli1 temsil eden arketipler (Indick,
2011) mitolojik metinler, efsaneler, masallar, tiyatro oyunlari, edebi metinler, filmler gibi eserlerde
karakterleri aydinlatmak icin kullanilmaktadir. Bir eserin yapisini sekillendirmekte, okuyucularin,
izleyicilerin veya dinleyicilerin bir eserdeki karakterleri ve durumlar1 iliskilendirmesine ve
tanimlamasina yardimci olmaktadir. Bu ilkel imge kaliplar1 ve durumlar hem okuyucuda hem de
yazarda sasirtic1 derecede benzer duygular uyandirmaktadir (Augustyn, 2022).

2. Propp ve Masalin Bi¢cimbilimi

Vladimir Propp, Carl G. Jung'un arketipler tizerinden giristigi aciklama ¢abalarindan farkli olarak,
1928 yilinda Masalin Bigimbilimi adl1 calismasinda yapisalc1 yaklasimla, daha basite indirgenemez anlati
unsurlarin1 belirlemek igin Rus halk masallarimin temel olay orgiisii bilesenlerini analiz etmistir.
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Kahramanlarin yolculugunun mekanlar ve hikayeler degisse bile benzerlikler tasidigini fark eden Propp,
bi¢imbilimi, parcalar ve biitiin arasindaki iliski biitiinti olarak kabul etmis ve farkli masallardaki
degisken ve sabit unsurlar: birbirinden ayirarak, parcalar arasinda tekdiizelik aramistir (2009, s. 5-14).
Karakterleri, arastirmasi i¢in onemsiz, degisken unsurlar olarak gormiistiir. Anlatidan ¢ok yapa ile
ilgilenerek masallarda pargalar ve biitiin arasindaki iliskide istikrarli bir durum bulmaya ¢alismistir. Bu
dogrultuda metnin tarihsel, psikolojik ve kiiltiirel baglamlarindan ka¢inmis, arastirmasini karakterler ve
onlarin giidiilerinden olay oOrgiisiinii bastan sona diizenleyen bir yapi arayisina kaydirmustir.
“Karakterlerin islevleri, nasil ve kim tarafindan yerine getirildiklerinden bagimsiz olarak, bir masalda
sabit unsurlar olarak hizmet etmektedir.” (Propp, 2009, s. 21).

Bu analiz sisteminde masal tiiriinii olusturan 6nceki bir bi¢im gibi goriinen yapi, deneyimden 6nce
gelmektedir. Propp, calismasinda yalnizca masal bicimlerine odaklanarak masallar1 incelemis olmakla
birlikte, elde ettigi bulgular sadece folklor tiirlerine degil, tiim anlat: tiirlerine uygulanabilmektedir.
Propp, hikayelerin karakter odakli olmasini, olay orgiisiiniin karakterlerin kararlariyla eylemlerini
etkileyerek hikayede nasil islev gordiiklerini incelemis, bu dogrultuda, masallarda tasvir edilen olaylari,
sinirh sayida karakter tipi veya kisilerin islevleri tarafindan gerceklestirilen sinirli sayida islevden olusan
yine sinirli sayida eylem alani olarak kategorize etmistir (Fiske, 1987; Parsa, 2012; Turner, 1999).

Eylem alanlari, karakterinin eylemlerinden olusmaktadir. Saldirgan/kotii kisi kotiilik icin
ugrasirken; bagisci (saglayict) kahramana sihirli arag¢ veya yardimar verir. Yardimei, kahramani harekete
gecirip bir eksikligi gidermekte, takipten kurtarmakta, zor gorevleri ¢ozmekte, kahramar
doniistiirmektedir. Prenses ve babasindan, prenses kahraman tarafindan aranan kisiyken, babasi
kahramana zor gorevler verir, damgalar, ifsa eder, tanir, cezalandirir. Gonderen (gorevlendiren),
kahramani arayisa/gorevine gondermektedir. Kahraman (arayan ya da kurban), aramaya ¢ikmakta,
bagisciya tepki vermekte, zor gorevlere kalkismakta ve ddiillendirilmektedir. Diizmece kahraman ise,
kahramanin eylem alanina iligkin asilsiz iddialarda bulunup kahramanin yerini almaya calisan sahte
kisidir. Her bir karakter, bir eylem alanina karsilik gelebildigi gibi, bir karakter birka¢ eylem alanina dahil
olabilmekte ya da tek bir eylem alan1 birkag karakter arasinda boliinebilmektedir (Propp, 2009; 2012).

Eylem alanlarina ek olarak hikayeleri analiz edilebilir parcalar ayirarak, hikayelerin yapisini
olusturan otuz bir 6ge veya anlati birimi belirlemis ve bunlara iglev adin1 vermistir. Islev, bir kisinin
eylemini, olay oOrgiisiiniin akigi1 icinde tagsidigi anlam agisindan tanimlanmis eylem anlamina
gelmektedir. Bu islevler nasil ve kim tarafindan yerine getirildiginden bagimsiz olarak, istikrarli bir
sekilde sabit, temel bilesenler olarak hizmet eden kronolojik, dogrusal diziyi izleyen 6geleri icermektedir.
Hikayelerdeki farkliliklardan bagimsiz olarak, bu hikayeler biitiiniinde tasvir edilen eylemler, yinelenen
bir siral1 yapiya sahiptir. Farkli 6ykiiler, belirli unsurlar1 veya boliimleri atlasa da higbir masal ek 6geler
barindirmamaktadir; ayrica, islevler her zaman ayni kronolojik siray1 takip etmektedir. Islevlerin sirasi
sabit oldugu icin, belirli islevlerin yoklugu, digerlerinin ortaya gikis sirasini etkilememektedir. Islevler
baslangic durumunun ardindan kendi iginde bdliimlere ayrilmistir: hazirlik, karisiklik, gonderme,
doviis, doniis ve taninma. Daha sonra her bir boliimiin biinyesindeki islevler tanimlanmistir (Turner,
1999).
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Propp’un bigimbilimsel smiflandirmasinin en belirgin 6zelligi islevlere, masal kisilerine gore
oncelik vermesidir. Eskiden halk bilimciler peri masallarini atlar, cadilar, prensesler gibi somut motiflere
gore smiflandirirken, Propp daha soyut rol ve islev kavramlarina dayanan bir siniflandirma 6nermistir.
Kahraman, koti adam, yardimci, arzulanan nesne gibi roller, karakterlerin bireysellestirici
ozelliklerinden bagimsiz olarak olay orgiisiine katilim bicimlerini tanimlamakta; 6diil, gorev veya test
gibi islevler, 6zel dogasindan bagimsiz olarak olaylarin bir biitiin olarak hikaye igin stratejik 6nemini
ortaya koymaktadir (Ryan & Alphen, 1993). Bu islevler, ¢cok sayida somut nitelige biiriinerek, ama aymn
dizilisi izleyerek ortaya ¢ikmakta ve eylemleri yerine getiren kisilerden bagimsiz olarak
betimlenmektedir (Ricceur, 2010). Zamansallik ise, dizilisinin diizenini bozmadan anlati yapisinin
tamamen kronolojik kalmasini saglamaktadir. Propp, tiim unsurlarin birbirine bagh ve bagimli oldugu
bir edebi yap1 kavramini ortaya koymustur. Bir anlati 6gesinin roliinii, eylemin gidisat1 icin 6nemi
agisindan tanimlayan ‘islev’ kavramini tanitmistir. Zamanin herhangi bir noktasinda degismez islevlerin
roliinii gostererek ve tarihsel siirecte meydana gelen doniistimleri analiz ederek eszamanl ve artzamanl
yaklasimlar1 birlestirmistir (Kolesnikoff, 1993). Propp’un bu yapisalcl incelemesi sonucunda ortaya
koydugu islevler “yalmzca Propp’un analiz ettii Rus halk masallarinin degil, tiim anlatilarin
merkezinde yer almaktadir” (Berger, 2002). Ilkel halk kiiltiirlerinin kiiltiirel {iretimleri ile modern post-
endiistriyel kiiltiirler arasinda cizilebilecek paralelliklerin bir sir1 olsa da Propp’un calismalarmin
cagdas Bati kiiltiirlerinde kitlesel anlatilara uygulandigi ve pek ¢ok popiiler film ve televizyonun
yapiminin Propp’un bu ilkelerine gore yapilandirildig: goriilmektedir.

Propp’un arastirmalar1 oldukga simirli olmakla birlikte, ortaya koydugu yontem farkli disiplinler
i¢in 6nemli hale gelmis ve sosyal bilimlerde metodolojik bir doniim noktas1 olmustur. Ardillari, cagdas
kiiltiirde anlati unsurlarini arayarak benzer c¢oziimlemelere gitmistir. Roland Barthes Mitolojiler
kitabinda gazete kayitlarindan romanlara, Algirdas Julien Greimas her tiir anlatti metninin
anlambilimine, Claude Lévi-Strauss ilkel halklarin ve onlarin temel akrabalik yapilarinin analizine
odaklanmistir (Olshansky, 2008).

3. Lévi-Strauss ve Tek Masal

Propp’un, goriiniiste farkli olan bir dizi anlatinin ortak yonlerini aciklamaya calistig1 yollardan biri
olan mit kavramiyla ilgilenen Lévi-Strauss ve Barthes mit yaratmanin evrensel bir kiiltiirel siireg oldugu
ve mitlerin daha derin, daha gercek anlamlarinin hemen goriiniir olmadig, ancak teorik analizle ortaya
cikarilabilecegi konusunda hemfikirdir. Lévi-Strauss’a gore mit, bir kiiltiirdeki c¢6ziimlenemez
celigkilerle ugrasan ve bunlarla yasamanin yollarini saglayan kaygi azaltici bir mekanizmadir. Bu
celiskiler genellikle ikili karsitliklar olarak ifade edilir ve goriiniiste ilgisiz bir dizi mitin derin yapisini
olusturmaktadir. Bu ikili kargitliklar, iyi-kotii, doga-kiiltiir veya insanlik-tanrilar gibi biiyiik soyut
genellemelerdir. Mitler, Lévi-Strauss’un somutun mantig1 olarak adlandirdig bir stirecle bu karsitliklar
somut temsillere dontistiirmek igcin metaforlar yaratmaktadir. Ona gore, kiiltiir tiirdes bir kavramdir.
Tiim siruflar ayn mitsel ihtiyaglara sahiptir ve mitler hegemonik olarak islev gormemektedir. Propp’un
otuz bir islev ve yedi kahramanla sinirlandirilmis bigimci yaklasimina gore masalin tiim islevleri tek ve
ayni anlatima aittir. Bu durum, Lévi-Strauss'u tiim masallarin ortak arketiple yaratildigir dolayisiyla
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yalnizca tek bir ve ayni masal oldugu sonucuna gotiirmiistiir (Lévi-Strauss, 1984). Tiim masallar orijinal
anlatinin yeniden insasi gibi goriinmektedir.

4. Barthes ve Mitlerin ideolojisi

Barthes ise, tam tersine, homojenlikten Gte smif ¢catismasinin damgasimi vurdugu sanayilesmis
kapitalist toplumlarda mitin roliiyle ilgilenmistir. Barthes’a gore mit, burjuvazinin simf ¢ikarlarim
dogallastirmaya ve evrensellestirmeye ¢alismaktadir. Bu bir anlat1 degil, biling esiginin altinda isleyen
cagrisimsal bir kavramlar zinciridir. Mitsel bir unsuru kullananlar, Lévi-Strauss’a gore mitlerin derin
anlamlarin bilmese de onlar1 duyduklarini veya anlattiklarini bilmektedir. Oysa Barthes, bu kisilerin bir
efsaneyi ele aldiginin bile farkinda olmadigini belirtmektedir. Mitler ideolojiktir ve kapitalist toplumlarin
gli¢ smif1 yapisimin bir parcasidir (Fiske, 1987). Metin yazara ait degildir, yazar metne aittir; bir yazar,
kisi olarak oliidiir, ancak metninde, onu kimin fark ettiginden bagimsiz olarak, islevsel bakimdan
mevcuttur. Bagka bir deyisle, bir yazar psikolojik bir tip olarak ortadan kaybolmakta, ancak sembolik bir
islev olarak gortinmektedir. Sonug olarak, yazi yazara degil, bilingdisinin parcalanmis 6znesine aittir
(Barthes, 1988).

5. Greimas ve Ikilikler

Lévi-Strauss'un analiz yontemi, mitlerin temel anlamlandirma birimlerine ayrilmasi ve bu
birimlerin mitin derin anlamu ile olay 6rgiistiniin artzamanh agilimini bir araya getiren bir matris halinde
yeniden diizenlenmesine dayali iken, Greimas'in Propp’un yaznsal {iriinlere uyguladig: yapisalc
bigimsel yaklagimi ilerlettigi ve eyleyenler modeli adini verdigi modelinde karakterler Oykiideki
islevlerine gore siniflandirilmaktadir. Greimas, boliimlerin ikili karaktere sahip olmasi ve iki islevden
olugsmasini bir kosul olarak gorerek anlatiy1 epizodik birimlere ayirmistir (Greimas, 1983). Ona gore,
evrenin bir bigim ya da bir anlam kazanabilmesi i¢in birtakim farkliliklar icermesi gerekmektedir. Bu
nedenle her sey karsit1 ya da olumsuzlamasiyla var olabilmektedir. Herhangi bir sey tek basina bir anlam
tagimamakta, anlam kazanmak igin bir baglantiya ihtiya¢ duymaktadir. Ikilikler ise, iki tarafin
benzerlikler icermesini ama ayni zamanda bir sekilde birbirinden farkli olmasimi zorunlu kilmaktadir
(Ydicel, 2005).

Greimas (1983), bu dogrultuda, Propp’un otuz bir islevini ikilikler cercevesinde birlestirerek
yirmiye indirmistir: yokluk, engelleme/ihlal, sorusturma/islah, dolandiricilik/sug¢ ortaklig,
kotiiltik/eksiklik, gorev-yetki/kahramanin karars, kalkis, test verilmesi/testle yiizlesme, yardimcinin veya
biiyiilii nesnenin alinmasi, mekansal yer degistirme, miicadele/zafer, isaretleme, eksikligin tasfiyesi, geri
doniis, takip/kurtarma, taninmayan varis, bir gorevin verilmesi/basari, tanima, hainin ortaya
¢ikarilmasi/kahramanin ortaya ¢ikarilmasi, ceza/diigiin. Goriildiigii {izere yalnizca belirli sayida islevin
eslesmeye elverisli oldugu aciktir. Ikiliklere gore belirlenen bu yeni diizenleme, Propp’un islevlerini
onemli dlgiide azaltmasia ragmen, orijinalinden gok da farkli degildir. Ozne ya da ana karakter belirli
bir amag ya da nesnenin pesinden gitmekte, bir rakibin direnisiyle karsilasarak bir yardimcidan destek
almakta, belirleyici bir gii¢ 6zneyi bir goreve gondermekte ve bir aliciya fayda saglamaktadir (Greimas,
1971). Bu dogrultuda, Greimas, Propp tarafindan gelistirilen islevleri, herhangi bir bi¢cimde stireclere
katilan varliklar veya seyler olarak tanimlanan eyleyenler (6zne/nesne, gonderen/alici), eyleyen yapilari
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(6zne-nesne; gonderen-nesne-alict) ve kanonik bir anlat: semasi agisindan yeniden formiile (Moto, 2001,
s. 75; Perron, 1993; Robichaud, 2002) ederek bunlar altiya indirmistir.

Greimas’in, farkli islevlere ve aralarinda kurduklar iligkilere gore neredeyse her anlatida bulunan
kisiler, nesneler, durumlar veya olaylar1 acikladig1 eyleyenler (Neemann, 1999) modeline gore anlatilar
0zne, nesne, gonderen, alici, yardimcr ve rakipten olusan alti eyleyenden meydana gelmektedir. S6z
konusu eyleyenler, genellikle ciftler halinde bulunmaktadir (Bitirim Okmeydan, 2020). Ozne ile nesne
arasindaki iliski isteyim eksenini, gonderici ile alic1 arasindaki iligki iletisim eksenini, yardimc ile
engelleyici arasindaki iligki ise gli¢-iktidar eksenini olusturmaktadir. Bu eyleyenlerin ilk dérdii bir¢ok
anlatida yer alirken (birinci derecede kahramanlar), diger ikisi ise zorunlu olmamakla beraber anlatida
bulunabilmektedir (ikinci derecede olan anlat:i kisileri) (Parsa, 2012; Schleifer, 1966). Bununla birlikte;
eyleyen bir insan olabilecegi gibi bir nesne de olabilmekte, tekil veya ¢ogul, somut veya soyut yapida
bulunabilmektedir (Akbulut, 2002). Alt1 eyleyenden isteyim ekseninde bulunan 6zne, eylemi
gerceklestirmektedir, yani 6nemli eylemlere katilan bas kahramandir. Nesne, gerceklestirilen eylemin
amaci, kahramanin elde etmeyi arzuladigi, bu ugurda calistig1 soyut ya da somut sey ya da kimsedir.
Ozne, eksikligini hissettigi bu nesnenin pesine diiserek ona ulasmaya ¢alismakta ve eksikligi gidermeye
calismaktadir. Tletisim eksenindeki génderen, eylemin kokeninde yer alip eylemi belirleyendir, 6zneyi
sonunda ya Odiillendirmekte ya da cezalandirmaktadir, fakat 6znenin eyleme ge¢mesi i¢in gondericinin
bulunmasi mutlak kosul degildir. Kimi zaman 6zne kendi istegi ve karariyla harekete gecmekte, eylemin
sonrasinda da kendi kendini 6diillendirmektedir. Tletisim eksenindeki alict ise, kendisi icin eylemin
gerceklestirildigi, eylemin sonuglarinin etki ettigi, bir yarar saglayan eyleyendir. Gii¢ ekseninde yer alan
yardimci, eyleme yardim edip 6znenin isini kolaylastirirken; engelleyici ise 6zneye karsi gelmekte,
eylemi engellemeye calismakta, 6znenin amacina ulagsmasini 6nlemektedir (Parsa, 2012; Soydan, 2007).

B. CAMPBELL’IN MONOMIT MODELI

Benzer sekilde, Joseph Campbell, farkli kiiltiirlerden ve donemlerden ele aldig1 ylizden fazla mit
ve efsane incelemelerinden yola ¢ikarak hazirladig1 calismasi The Hero with a Thousand Faces (1949)
kitabinda, James Joyce tarafindan Finnegans Wake adl1 yapitinda icat edilen bir kelime olan (Leeming,
2010) ve ne zaman ve nerede yazildiklarina bakilmaksizin tiim mitlerin evrensel bir yap1 izledigini iddia
ettigi monomit kavramin kullanmigtir. Monomit, kurgusal bir yapida kahramanin 6ne ¢ikarilmasin
kavramsallagtirmaktadir. Kahraman, cinsiyetten bagimsiz, bir kisinin kisisel ya da yerel tarihsel
sinirlamalari asan siradan bir insan formudur (Campbell, 2004). Kahraman statiikoyu temsil etmemekte;
aksine yeni bir ¢igir agmakta, kiiltiirel ve kolektif varolusun ve bilginin smirlarinda dolasarak caba
gostermektedir. Monomitin bilesik kahramany, istisnai yeteneklere sahip bir sahsiyettir. Siklikla toplumu
tarafindan onurlandirilmakta ya da taminmakta veya kiiglimsenmektedir. Iginde buldugu diinyadaki
sembolik bir eksiklikten mustariptir. “Masallarda bu, belirli bir altin yiiziigiin yoklugu kadar 6nemsiz
olabilirken, apokaliptik vizyonda tiim diinyanin fiziksel ve ruhsal yasami diismiis veya yikilmak tizere,
harap olmus olarak temsil edilebilmektedir.” (Campbell, 2004, s. 35).

Campbell, evrensel mitlere odaklanarak monomit olarak adlandirdig1 kahramanin yolculugunu tig
asamada incelemektedir (Khoury, 2006): yola ¢ikis, erginlenme, doniis. Ona gore, kahraman Oykiilerinin
tiimiinde kahramanin izledigi belirli bir yol bulunmaktadir. Bu {i¢ asama da kendi i¢inde ayrimlanarak,
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on yedi farkli adimdan olusan, arketipsel kahramanin yolculugunu olusturmaktadir. Sablon olarak
diizenlenen bu modelde kahraman yola ¢ikis asamasinda maceraya davet edilmektedir. Siradan
diinyasindan uzaklasarak maceraya cikarak dogatistii rahatliklar bolgesine dogru ilerlemektedir.
Kahraman, tiirlii sinavlardan gectigi erginlenme asamasinda eski, siradan kimliginden arinarak yeni
diinyalara adim atmakta, masalsi giiclerle karsilasarak bunlara karsi galip gelmekte kesin bir zafer
kazanmaktadir. Doniis asamasinda ise kahramanin eski kimliginden uzaklasmis bir sekilde bu gizemli
maceradan benzerleri tizerinde iistiinliik saglayan yeni algilar, giicler, kisisel gelisim veya degerli nesne
gibi bir giicle geri dond{iigii asamadir (Campbell, 2004).

Ancak Campbell sadece kahraman mitlerini tanimlamamaktadir. Carl Jung'un ¢alismasindan ve
Freud'un arastirmalarindan yararlanarak, monomit yapisinin bilingalt1 ve kolektif oldugu icin aymn
zamanda evrensel oldugunu savunmaktadir. Insan dogal olarak bu yapi icinde anlatilar gelistirdigi icin,
rityalar1 insan bilingaltinin bir ifadesi olarak kullanmaktadir (Campbell, 2004). Riiya kisisellestirilmis
mittir, mit ise kisisellikten arindirilmis riiyadir ve hem mit hem de riiya ruhun dinamiklerini ayn1 genel
sekilde sembolize eder. Ancak riiyada bigimler, kisinin kendine 6zgii sikintilar1 tarafindan yaratilirken,
mitlerdeki sorunlar ve ¢oziimler tiim insanlhigin problemlerini temsil etmektedir (Campbell, 2004).
Dolayisiyla, “bilingli olarak {istlenilen bir yolculuk olan igsel psisik yolculugun bilin¢gdisina dogru
ilerleyisini yansitan ii¢ temel unsurdan olusmaktadir: evden (statiikodan) ayrilis, bilinmeyen diinyadaki
macera ve yeni bir anlayisla geri doniise” (Leeming, 2010, s. 578) denk gelmektedir.

Kahraman, baskalarinin iyiligi i¢in feda etmekten ¢ekinmeyen, kendinden vazgecen, genellikle
kendi hayatin biiyiik riske atan kisidir. Ya da Arthur Ashe’nin dedigi gibi “Gercek kahramanlik son
derece agirbasli, dramatik olmayan bir seydir. Ne pahasina olursa olsun herkesi ge¢me diirtiisii degil, ne
pahasina olursa olsun bagkalarina hizmet etme diirtiistidiir.” (Tiller, 2015). Kahramani temel alan ve
onun ¢iktig1 yolculuk {izere kurulan Joseph Campbell in monomiti, Hollywood’da senaryo yazim teknigi
ve film ¢oziimleme yaklagimi olarak kullanilmaktadir (Vogler, 2011). Daha 6nce de 6rneklerine siklikla
rastlanmakla birlikte, Ozellikle George Lucas'in Campbell'in monomitinden ve arketiplerinden
yararlandig1 Yildiz Savaslar: (Star Wars) orijinal tigclemesinin (1977-1980-1983) (Lawrence & Jewett, 2002)
kazandig1 basarinin ardindan monomitin kullanimi artarak senaryo yazimlarinda tercih edilen bir
yontem olmustur. Glintimiizde Hollywood sinemasi, mitsel anlatim unsurlarimi ve Campbell’in on yedi
asamal1 anlat1 teknigini filmlerde siklikla kullanarak popiiler filmler tiretmektedir. Yildiz Savaslar’nin
yani sira Hi¢ Bitmeyen Oykii (Die unendliche Geschichte) (1984), Yokedici (Teminator) (1984), Yagmur Adam
(Rainman) (1988), Aslan Kral (The Lion King) (1994), Mesaj (Contact) (1997), Siyah Giyen Adamlar (Men in
Black) (1997), Matrix serisi (1999, 2003, 2003), Yiiziiklerin Efendisi (The Lord of the Rings) serisi (2001, 2002,
2003), Harry Potter serisi (2001, 2002, 2004, 2005, 2007, 2009, 2010, 2011), Avatar (2009), A¢clik Oyunlar: (The
Hunger Games) (2012, 2013, 2014, 2015) serisi, Hobbit serisi (2012, 2013, 2014) gibi filmler izlerinin
bulundugu 6nemli film serileridir.

C. YONTEM

Bu makalenin amaci, Clint Eastwood un filmlerindeki kahramanlarin, oyuncunun uzun soluklu
kariyeri siiresinde nasil doniistiiglinii analiz etmektir. Bu dogrultuda Clint Eastwoodun 2022 yili
itibariyle oyunculuk yaptig1 yetmis iki filmden (IMDB, 2023), karakterlere miidahale etmesinin daha
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muhtemel olmas: sebebiyle ayn1 zamanda yonetmeni olduklar1 segilmistir. Daha sonra, tiim filmlerin
incelenmesi miimkiin olmadigindan, Clint Eastwood'un canlandirdig kahramanlarin yillar icindeki
degisimini daha iyi gozlemleyebilmek amaciyla bunlarin arasindan farkhi yillarda cektigi iki film
orneklem olarak belirlenmistir: Caylak ve Milyon Dolarlik Bebek. Filmler Campbell’in monomit modeli
cercevesinde incelenerek hikaye anlaticihiginda yer alan gostergelerin ortiik ve agik anlamlar1 giin 1s5181na
¢ikarilmis, yonetmen Clint Eastwood’un kahramanlar iizerinden hikaye anlaticiligi baglaminda gegirdigi
degisim ortaya konmustur.

Anlatilar, karakterler veya durumlar tizerine pek ¢ok ¢6ziimleme yontemi bulunmaktadir. Jungun
arketiplere dayali modeli yalmizca kahraman tizerine degil cesitli karakterler tizerinden anlatiy1
incelerken; Propp olay oOrgiisiinii temel alarak tarihsel, psikolojik, kiiltiirel baglamlar1 disarida
birakmigtir. Lévi-Strauss miti tiim sinuflarin ihtiya¢ duydugu, hegemonik olmayan kiiltiirel tiriinler
olarak goriirken; Barthes, tam tersine miti yalnizca egemen ideolojinin aygiti niteleyerek gorerek yalnizca
alt metinlere odaklanmistir. Greimas Proop’tan aldig1 islevleri ikili karsitliklar {izerine bir yapiya
oturtmaya ¢alismis, fakat bir kismi bu ikiliklere uymayarak disarida kalmistir. Arastirmada ise Joseph
Campbell’in monomit modeli temel alinmigtir. Bunun nedeni, Campbell'in ortaya koydugu monomitik
yap1 yalnizca klasik kahraman mitolojisi i¢in gegerli olmakla kalmamakta, ayn1 zamanda modern
hikayelere de siklikla uygulanabilmektedir. Ayrica, kahraman {izerinden gergeklestirilen bir
aragtirmada, yalnizca kahramana odaklanan, anlatiy1 kahramanin yan karakterler, olaylar ve durumlarla
etkilesimini tizerinden anlamaya ¢alisan bir modelin kullanimi, kahramanin doéniisiimiiniin ortaya
konmasi bakimindan tercih edilmistir. Monomitin evrenselligi, hikaye yapilarinin farkli cografyalarda
ve kiiltiirlerde benzerlik gostermesini saglamakta, bu da kahramanin doniisiimiiniin monomit tizerinden
incelenmesini tiim anlatilar i¢in miimkiin kilmaktadir.

Bu amagcla Campbell'lm monomit modeli kapsaminda film ¢oziimleme ¢izelgesi hazirlanmstir.
Cizelge monomit modeline uygun olarak yola gikis, erginlenme ve doniis asamalarinin adimlarin
icerecek sekilde olusturulmustur. Modelin ilk agsamasi olan yola ¢ikis asamas1 maceraya ¢agri, cagrinin
reddi, dogatistii yardim, ilk esigin asilmasi ve balinanin karni adimlarindan; erginlenme asamasi sinavlar
yolu, tanricayla karsilasma, bastan c¢ikaran kadin, babanin gonliinii alma, tanrilasma ve nihai 6diil
adimlarindan, son olarak doniis asamasi ise doniisiin reddedilisi, bliytilii kagis, disaridan gelen kurtulus,
doniis esiginin agilmast, iki diinyanin ustasi, yagsama 6zgiirliigii adimlarindan olusmaktadir. Ornekleme
dahil edilen filmlerdeki kahramanlarin yolculuklari gizelgeye uygun bigimde incelenmis ve elde edilen
veriler cizelgeye islenmistir.

Campbell (2004, s. 45-226) sekil degisse de hep ayni1 bicimde tekrarlayan anlati dizgelerine mitolojik
kodlarla yaklasarak bir sema olusturmustur. Modelin ilk asamasi olan yola ¢ikis asamasi maceraya ¢agri,
cagrinin reddi, dogatistii yardim, ilk esigin asilmasi ve balinanin karni1 adimlarindan olugsmaktadir.

Maceraya c¢agri: Maceraya c¢agri, seyircinin/okuyucunun/dinleyicinin kahramanla tanistig
adimdir. Bu adimda kahramanin siradan diinyasinin rahathigi bozulur. Kahraman, tistlenilmesi gereken
bir meydan okumaya veya goreve davet edilmekte ve boylece hikaye erginlenme siireci ile baslar.
Maceraya cagri sans eseri, hatta bir hata ya da gaf sonucu ortaya ¢ikabilir; bu da kahramani, yolculugu
boyunca anlamaya baslayacag1 gizemli gli¢ler tarafindan yonlendirilen gizli bir olasiliklar diinyasiyla
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tanistirir. Kader ya da sans eseri gergeklesmis gibi goriinen bu durum aslinda bastirilmis arzularin ve
catismalarin sonucudur. Kahramanin maceraya c¢agrilma yontemleri farklilik gosterebilir. Genellikle
haberci arketipi tarafindan iletilen macera ¢agrisi, bir mesaj veya duyuru, bir 6liim, aniden gerceklesen
bir kaza, kotii adamin hapishaneden ¢ikisi, kagirilma, bulunan bir nesne, miras veya son sozler gibi ¢ok
cesitli sekillerde olabilir. Kahramani ¢agrinin ardindan maceraya atilmasinin ardinda onun i¢in énem
tasiyan bir amag, bir hayal veya kars1 konulamaz bir kader bulunur. Kahramanin ulasmay1 arzuladig:
hedefi, cogunlukla yurdundan ¢ok uzakta bir bolgede bulunur ve sihirli bir miknatis gibi kahramarm
bulundugu bolgeye ceker. Onemli hazine ve tehlike bolgesi olarak tanimlanabilecek bilinmeyen
uzakliklar, kahramana gesitli bicimlerde sunulabilir. Kahramanin bir ¢agr1 yoluyla basladig1 bu yolculuk,
gercek bir yolculugu ¢ogunlukla kendi i¢ diinyasma dogru gerceklesir. Kahraman, yolculuk esnasinda
ve sonrasinda 6nceki hayatinda yer alan bogluklar1 doldurmus bir bireye dontistir.

Cagrinin reddi: Monomite gore kahraman kaderinin adimlarimi takip etmekte baglangicta
isteksizdir. Yola ¢ikigin ikinci adiminda bildigi her seyin rahatligini terk etmekten korkan kahraman,
harekete gecme c¢agrisina sirt gevirir. Campbell’a gore, gercek hayattaki kahramanlar ¢agriy1 cogunlukla
reddederken, masal ve mit kahramanlar1 gercek yasamdakilere gore az olmakla birlikte pek ¢ok kez bu
¢agriya uymaz. Gorev lirkiitiicli goriiniir ve sonucu bilinez, ki bu durum kahraman tanidik ve rahat olan
her seyden tamamen uzaklastirir, dolayisiyla degisiklik yapmaya istekli degildir. Kahraman, korkular:
ve giivensizlikleri nedeniyle yolculuga ¢cikmaktan kaginir. Reddetme hem kahraman hem de diinya icin
ciddi sonuglar dogurabilir. Bu nedenle kimi zaman kahraman cagriy1 kabul edene dek tekrar tekrar
maceraya davet edilebilir.

Dogaiistii yardim: Campbell’e gore kahramanin gagriy1r reddettikten sonra yolculuktaki ilk
karsilagsmasi, maceraciya asacag giiglere kars: tilsimlar saglayan, koruyucu bir figiirledir. Bu koruyucu
figlir, kahramanin bu yolculuga ¢itkmasinda onu destekleyen, ona bazi tilsimlar veren bir yardimaidir.
Genellikle ufak tefek yasli bir kadin ya da erkektir ve kahramanin ihtiya¢ duyacag: tilsimlar1 ve giitleri
saglayacak bir biiyticti, kesis, goban, demirci, rehber, 6gretmen, kayikgi, ruhlar1 6te diinyaya aktaran kisi
gibi karakterlerdendir. Dogaiistii yardim adiminda kahraman, macerasi sirasinda karsilasacag:
glicliiklerle bas edebilmesi adina yardimlar alir. Bu yardimlar koruyucu tilsim olabilecegi gibi bir hayvan
ya da parlak bir fikir de olabilir.

Ik esigin asilmasi: Bu, kahramanin aslinda macera alanina gectigi, kendi diinyasinin bilinen
stnirlarimi terk ettigi, kurallarin ve siirlarin mechul oldugu, bilinmeyen ve tehlikeli bir aleme atildig:
noktadir. Macera bilinenin Gtesine, bilinmeyene dogru bir gegistir. Kendisine rehberlik edecek ve
yardimci olacak kaderin yardimiyla ya da dis giiglerin itmesiyle esik bekgisine gelene kadar macerasinda
ilerler. Smmirda nobet tutan giicler tehlikelidir ve onlarla yiizlesmek risklidir, ancak yetkinlik ve cesarete
sahip biri i¢in bu tehlike ¢ok daha asilabilirdir. Bunun 6tesinde karanlik, bilinmeyen ve tehlike vardir.
Bireysel diizeyde, kahramanlik monomitinin bu yonii, ¢ocukluktan ¢ikmanin ve ebeveynlerin
korumasindan uzaklasmanin tehlikeleri ve belirsizlikleri ile benzerlik gosterir.

Balinanin karni: Balinanin karni, kahramanin bilinen diinyasindan ve benliginden nihai ayrilisini
ve yeniden dogusunu temsil eder. Bu popiiler motif, esikten gecisin ardindan bir tiir kendini yok etmeye
dogru atilan bir adimdir. Kahraman yeniden dogmak igin ige, balinanin karnina dogru ilerler ve geride
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biraktig1 giivenli diinyayla bagini1 tamamen koparir. Biiyiilii esikten gegisin bir yeniden dogus alanina
gecis oldugu fikri, balinanin karninin diinya capindaki rahim imgesinde sembolize edilir. Bu adima
gecen kisi, bir metamorfoza ya da benlik doniisiimiine gegirmeye istekli oldugunu gosterir, fakat bu
adima ilk girdiginde kiigiik bir tehlike ya da aksilikle karsilasabilir.

Monomitin ikinci asamasi olan erginlenmeyi olusturan adimlar ise smavlar yolu, tanrigayla
karsilasma, bastan ¢ikaran kadin, babanin gonliinii alma, tanrilasma ve nihai 6diildiir.

Sinavlar yolu: Sinavlar diyarina giris, fetihlerin ve aydinlanmanin uzun ve gercekten tehlikeli
yolunun yalnizca baslangicini temsil eder. Smavlar yolu, kahramanin esikten gectikten sonra, olmasi
gereken gercek kahramana doniisiimiine baslamak i¢in gegmesi gereken bir dizi sinavdir. Bu smavlarin
bazilarindan basarisiz olsa da sonunda bu miicadelelerin {istesinden gelecek ve bir sonraki adima geger.
Bu basarilar ve basarisizliklar onun karakterini olusturur, onu giiclendirir ve kendine giivenini saglar.
Kahraman, bu bolgeye girmeden 6nce tanistig1 dogatistii yardimcinin 6giitleri, tilsimlar1 ve temsilcileri
tarafindan gizlice desteklenir. Ayrica kahraman bu yolda ilerlerken miittefikleriyle birlikte calismay1 ya
da tilsimli nesneleri kullanmay1 6grenir. Mucizevi sinavlar ve ¢ilelerden olusan bu evre, mitolojik

maceranin en sevilen evresidir.

Tanricayla karsilasma: Monomitin bu noktasinda, kahramanin, bakis agisini tartmak ve degiserek
gectigi yollar1 sindirmek icin bir molaya ihtiyaci vardir. Burada, yolculugun sonraki adimlarini daha iyi
anlamasma yardimci olacak bir damismanla ya da giivendigi bir kisiyle bulusur. Bu, hikayede
kahramanin bir miittefik veya rehberle arkadas oldugu andir, ama 6ncesinde kahraman tanriga ile bir
bag kurmay1 hak etmelidir. Tanricayla karsilasma asamasi, kahramanin 6niine ¢ikan tiim engelleri
asmasi sonrasinda gerceklesir. Tam anlamiyla erginlenen kahraman, tanrigasi ile karsilasir ve boylece
kalbin en derin noktasinin karanligindaki boslugu doldurur. Kadin ile erkek birbirini tamamlayan bir
biitiintintin pargalaridir. Kahramanin eksik yani bir kadinin varlhigidir. Tanrica giizelligin timsalidir ve
tiim yonleriyle disil ideali temsil eder. Her kadinda cisimlesen tanricayla bulusma, kahramanin asgk

nimetini kazanma yeteneginin son smavidir.

Bastan ¢ikaran kadin: Campbell'in belirttigi tizere kadin, her zaman kahramani tamamlayan bir
unsur olarak anlatilarda yer almaz. Kahraman, kadin karakter ile hayatindaki eksik taraflar1 doldursa da
bazen bir kadin karakterin varligi, kahramanin cezas: olabilir. Bu adimda kahraman, arayisim terk
etmesine ya da arayisindan sapmasina neden olabilecek, genellikle fiziksel ya da zevk verici nitelikteki
bastan ¢ikarmalarla ytizlesir. Kadin, hayatin fiziksel ya da maddi cazibeleri icin bir metafordur ¢tinkii
kahraman ruhani yolculugunda sik sik sehvet tarafindan bastan c¢ikarilmaya calisihir. Kahramanlar
sehvet tarafindan ayartilan erkekler oldugu i¢in klasik olarak bir kadin olarak tasvir edilse de bu asama
bir kadin tarafindan temsil edilmek zorunda degildir, bir¢cok bicimde ortaya ¢ikabilir. Kahraman bu
ayartilmalar1 savusturmali ve tehlikeyle asilce yiizleserek ilerlemelidir.

Babanin gonliinii alma: Bu adimda kahraman, hayatindaki nihai giici elinde tutan seyle
ylizlesmeli ve onun tarafindan kabul gérmelidir. Bu kisi, pek ¢ok mit ve hikayede yasam ve 6liim verme
glictine sahip bir baba figiiriidiir. Baba figiirii, yolculugun merkez noktasidir, dolayisiyla daha 6nceden
atilan tiim adimlar buraya dogrudur. Bundan sonrakiler ise buradan disar1 dogru ilerleyecektir. Bu adim
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cogunlukla bir erkek varlikla karsilasma ile sembolize edilse de bunun bir erkek olmasi gerekmez, erkek
yerine inanilmaz giice sahip biri veya kahramana yol gosteren bir ideal ya da kavram gibi sembolik bir
sey de olabilir. Burada bahsi gecen kefaret, bir hikayenin kahramanini son engelle savasacak kadar giiglii
sekilde insa etmenin bir adimidir. Bu, kahramanin psikolojik gelisiminde onemli bir asamadir,
ylizlesmesi gereken bir smmavdir ve onsuz daha sonraki miicadeleler icin hazirliksiz yakalanir.
Dolayisiyla, kahraman, yenilmesi, ikna edilmesi ya da bir sekilde onayinin alinmasi gereken baba figiirii
ile karsi karsitya gelmelidir ve aralarindaki catisma her ne sekilde olursa olsun uzlagsmayla
sonug¢lanmalidir.

Tanrilasma: Bu, daha biiyiik bir farkindaligin elde edildigi noktadir. Kahraman, bu asamada,
yolculugunun yani doniisiimiiniin son ve en zor asamalar1 igin kendisini donatarak ytiiksek kabiliyete
ulasir, bilincin sinirlarini yikarak ilahi bir duruma yiikselir. Korkularini yenerek sonunda uzun zamandir
aradig1 aydinlanmaya erisir. Bu yeni bilgi ve algiyla donanmis olan kahraman kararlidir ve maceranin
daha zor kismina hazirdir. Kahramanin sembolik yasamina dogmasi ve eskiden oldugundan daha fazla

ozellikler ile donatilmasi, onun erginlenme asamasini tamamlamasina isaret eder.

Nihai 6diil: Doniisiimiinii tamamlayan kahraman, nihai 6diil asamasinda artik bir¢ok sinava tabi
tutulan siradan kahraman olmaktan siyrilip, ergin hale gelir. Hayatta her zorlugun bir miikafat: vardir
ve kahraman zorlu yolculugunun sonunda hayatinin hazinesine sahip olur. Nihai 6diil, aslinda, arayisin
amacina ulasilmasidir. Kahramanin yapmak ya da elde etmek icin yolculuga giktig1 seydir. Onceki tiim
adimlar kahramani bu adima hazirlamaya ve arindirmaya hizmet eder, ¢iinkii bircok mitte 6diil, yasam
iksiri, 6liimstizliik saglayan bir bitki ya da kutsal kase gibi agkin bir seydir.

Campbell'n son asamasi doniis ise doniisiin reddedilisi, biiytilii kagis, disaridan gelen kurtulus,
doniis esiginin asilmasy, iki diinyanin ustasi, yasama ozgiirliigti adimlarindan meydana gelmektedir

Dontisiin reddedilisi: Yolculugunu basariyla tamamlandiginda ve farkl bir kisiye doniistiigiinde,
tipki ilk macera cagrisimi reddettigi gibi, kahraman geri donmeye de direnir, fakat elde ettigi odiilii
insanlar diinyasina geri getirerek tam ¢evrimi tamamlamak zorundadir. Bu, Campbell'in kahramanin
yolculugunun doniis olarak bilinen {igiincli asamanin ilk basamagidir ve daha kisa olsa da yine de
catisma igerir. Bu adim sirasinda kahraman artik bir zamanlar bildigi hayata donme konusunda
isteksizdir. Yolculuk onu degistirmistir ve eski yasadiklar1 siradan diinyaya geri donmekte tereddiit
eder.

Biiytilii kagis: Bliytilii kagis asamasinda, tanr1 ve tanricanin kutsamasini elde eden ve toplumun
yeniden yapilanmasi igin bir odiille birlikte diinyaya donmekle gorevlendirilen kahraman zafere
ulasmasindan ardindan, dogaiistii efendisinin tiim giigleriyle desteklenir. Bazen bu durumun tersi de
yasanabilir. Eger 6diil tanrilarin korudugu bir seyse, odiille kagmak zorundadir. Tanrinin veya
seytanlarin rizasini alamayan kahraman, doniis yolunda biiyiilii engellemeler ile karsilasabilmekte ve bu
asama son derece hareketli, bazen de giiliing bir takip olur. Bu yilizden yolculuktan doniis asamasi, yola
¢ikmak kadar macera ve tehlike dolu olabilir.

Digsaridan gelen kurtulus: Kimi durumlarda kahraman fiziksel veya zihinsel olarak o6diille birlikte
geri donemeyecek kadar zayiflamis olabilir ya da hazirliksiz yakalanabilir. Bu durumda, beklenmedik
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biri ya da bir sey tarafindan bu kotii durumdan kurtarilmasi gerekebilir. Kurtarici, kahramanin
cevresindeki biri olabildigi gibi tanimadig1 biri de olabilir. Hatta mitsel Oykiilerde tanrilarin yardimci
oldugu da goriiliir. Kahramanin yardima ihtiya¢ duydugu boylesi bir durum, onlarin da aslinda siradan
insanlar oldugunu gosterir.

Doniis esiginin asilmasi: Doniis esigini asilmasi, monomitte kahramanin elindeki ilahi liitufla dis
diinyanin kaosundan ayrilip eve dondiigii asamadir. Esigi ge¢cmek kolay bir is olmayabilir, ¢ilinkii
kahramanin karsisina son bir meydan okuma ¢ikabilir, ki bu, yenildigi diisiiniilen bir diismanla son bir
doviise de olabilir. Doniis esigini gegmek, ilk esigi gegmek kadar 6nemlidir. Ik esik siradan yasamdan
bir kopus iken, son gecis ise gercek diinyadaki sembolik bir yeniden dogustur. Kahramanin yolculugu,
bilinmeyenin diinyasiyla bilinenin diinyasini birlestirme alistirmasi olur; ¢linkii bu ikisi aym
madalyonun zit yiizleri olan ayna goriintiileridir. Simdi yapilmasi gereken, Bob Dylan’in deyisiyle
“Ozgtirliikle birlikte gelen sorumlulugu anlayan kisi” (McDonald, 1986) olan kahramanin tanrilar
diyarma yaptig1 yolculukta 6grendigi bilgeligi ve aydinlanmay: siradan diinyaya iletir. Kahraman igin
kabul edilmesi en zor seylerden biri, siradan insan varolusunun acilarinin ve siradanliklarinin
gercekligidir. Kahraman siradan diinyayla yeniden baglant1 kurmali ve liituflarini korumak ve yeni
bilgilerini eski diinyanin isleyisine entegre etmek igin bir yol bulmalidir.

Iki diinyanin ustast: Bu asamada kahramanin yolculuga baglamast ile geri dénmesi arasinda olusan
farkliligi ortadan kalkmalidir. Iki diinya arasindaki maddi ve manevi ayrimi anlar ve bunlari
dengeleyebilir. Artik her iki diinyanin da ustasidir ve ikisi arasindaki esikten baska bir meydan okuma
olmaksizin gegebilir. Ayni zamanda yolculuk sirasinda kendi korkularini yenen kahraman, dis diinyanin
oldugu kadar kendi i¢indeki diinyanin da efendisidir.

Yasama ozgtirliigii: Sonunda, icindeki ve disindaki seytanlar1 yenen kahraman, hayati istedigi gibi
yasama hakkini kazanir. Kahramanin yasami bu nedenle birgok yol izleyebilir, genellikle bilgelik
yoludur. Yonetici, 6gretmen ya da danisman olabilir, evlenip yuva kurabilir ya da tekrar maceraya
atilabilir. Tki diinyada da ustalasmak kahramanin 6liim korkusundan kurtulmasini, bu da onlarin
gecmislerinden ya da geleceklerinden korkmadan yasamalarini saglar. Bununla birlikte, kahraman eve
dondiikten sonra mutlu olamaz, ¢linkii yolculugun onu artik kendi kiiltiire uyum saglayamayacaklar:
sekilde degistirir. Bunun tistesinden gelmek icin kahraman kimi zaman dondiigii yolculuktan daha zorlu
miicadeleler igin yeni maceralara atilabilir, kimi zamansa kahramanin giiciinden korkan veya onun agkin

goriislerini anlamayan huysuz bir halk tarafindan diglanir ve hatta cldtriliir.

Campbell'm monomit modelinin film ¢6ziimlemelerinde siklikla kullanilan bir yontem olmasina
ragmen, arastirmalarin neredeyse tiimiinde tek film {izerinde duruldugu goriilmiistiir. Bir yonetmenin
kariyeri siiresince gektigi filmlerin incelenmesiyle yonetmenin yillar igindeki degisim siirecini ortaya
kayacak calismalara rastlanmamuistir. Dolayisiyla, sinema anlaticilig1 ekseninde, anlatima konu olan
temel goOstergeleri ve Kkiiltiirel boyutu arastiran bu calisma, donemsel bir karsilastirma niteligi
tasimasindan dolay1 ilk olma 6zelligi tagimaktadir.
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D. BULGULAR

Clint Eastwood un Campbell’in monomit modeline gore incelenen Caylak ve Milyon Dolarlik Bebek
filmleri modeldeki asamalarin adimlarina gore ¢oziimlenmistir. Coziimlemeler, filmler arasinda
olusabilecek anlam karmasasini ortadan kaldirmak icin her bir adimda Caylak igin (#), Milyon Dolarlik
Bebek icin ise (@) simgesiyle isaretlenmistir.

1. Yola Cikis Asamasi
1.1. Maceraya ¢agr1

¢ Caylak filminde Nick Pulovski (Clint Eastwood) tecriibeli bir polis dedektifidir. Ortagi Powell'la
(Hal Williams) birlikte uzun zamandir pesinde oldugu araba hirsizlig1 getesi bir gece is iistiinde yakalar.
Fakat isler sarpa sarar ve Powell, Strom (Raul Julia) tarafindan oldiirtliir. Bu, Pulovski i¢in maceraya
¢agridir. Suclular daha 6nce siradan hirsizken, artik ortagini éldiiren ve kesinlikle yakalanmasi gereken
polis katilleri halini alir.

e Milyon Dolarlik Bebek filminde Frankie Dunn (Clint Eastwood), boks salonu isletmecisi ve boks
antrenoriidiir. Kirk yildan fazla siiredir gelecek vaat eden pek ¢ok boksor yetistirmesine ragmen higbirini
unvan magina ¢ikarmaz. Big Willie Little (Mike Colter) igin de ayn1 sey gegerlidir. Bir an 6nce unvan
magina ¢tkmak isteyen Littlein aksine, Dunn daha erken oldugunu diisiiniip bir tiirlii mag ayarlamaz.
Otuz bir yasindaki Maggie Fitzgerald (Hilary Swank) ise ge¢imini bir restoranda garsonluk yaparak
stirdiiriirken ayn1 zamanda hayallerinin pesinden kosarak boksla ugrasir. Bir giin tribtinden Big Willie
Little’in magin1 seyreden Maggie, magtan sonra Frankie’den onu egitmesini ister. Bu istek, Frankie
Dunn’in maceraya atilmasina yonelik yapilan ¢agridir.

1.2. Cagrinin reddi

¢ Ortaginin oldirildiigliniin ertesi giinii Pulovski, Lt. Rayd Garcia’nin (Pepe Serna) odasina girip
Strom’u yakalamak igin planlarimni anlatirken, tegmen, dedektifin gorevden alindigini, davaya artik
cinayet masasinin bakacagini sdyler. Bu durum, kahraman tarafindan olmasa bile olay orgiisii tarafindan
kahramanin 6niine konan reddedilistir. Ayn1 sahnede, Pulovski ve Lt. Garcia’'min diyalogu sirasinda
odada gaylak David Ackerman (Charlie Sheen) da bulunur. Once onu odadan cikaran Nick, Ackerman’mn
yeni ortag1 oldugunu 6grenince duruma itiraz eder fakat bu yeterli olmaz. Durumu kabullenmis goziikse
de Pulovski'nin reddetme halinden ¢ikmasi uzun siirer.

e Milyon Dolarlik Bebek’te maceraya ¢agri ile cagrinin reddi pesi sira gerceklesir. Maggienin
Dunn’dan kendisini egitmesini istemesi lizerine, Frankie kizlar1 egitmedigini soyleyerek yanindan
ayrilir. Aldig1 hayir cevabini kabul etmeyen Maggie ertesi giin spor salonu Hit Pit Gym’e gelir ve kum
torbasiyla kendi kendine ¢alismaya baglar. Bunu goren Frankie, Maggie'nin yanina giderek kizlar
egitmedigini tekrarlar ve bagkalariin bu isi tistlenebilecegini, onlara gitmesini salik verir. Fakat Maggie
tekrar ve tekrar gelmeye devam eder. Garsonluktan biriktirdigi paralarla salonun alt1 aylik 6demesini
verir, boylece Dunn’in paray1 geri verip Maggie'nin salona gelmemesini saglama liiksii ortadan kalkar.
Bununla birlikte her ne kadar Dunn, Maggie'nin salonda galismasina ses ¢ikarmasa da egitmeyi
reddetmeye devam eder.
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1.3. Dogaiistii yardim

¢ Caylak Ackerman’in Lt. Garcia tarafindan Pulovski'ye ortak olarak atanmasi, ayn: zamanda
kahramana yapilan dogatistii yardimdir. Ackerman gelecekte Pulovski'nin ne zaman basi sikissa
yardimina kosacak kisidir.

e Frankie tarafindan siirekli reddedilen Maggie, gece ge¢ saatlere kadar salonda calismay:
stirdiiriir. Frankie'nin eskiden calistirdig1 sporculardan, simdi salonda ¢alisan ve geceleri burada yatan
Eddie “Scrap-Iron” Dupris (Morgan Freeman), Maggie'yi gece yalniz basina calisirken goriir. Yanina
giderek neyi nasil yapmasi gerektigini anlatir. Ardindan Frankie’nin uzun yillardir kullanmadigr hiz
torbasim1 depodan c¢ikarip Maggie'ye verir. Maggie'nin naifligi Frankie'nin Maggie’ye karsi
yumusamaya baglamasina yol agar.

1.4. i1k esigin asilmasi

¢ Pulovski, Strom’un San Francisco'nun giineyindeki en biiyiik ¢alinti otomobil isini yiiriitmesi
sebebiyle biiylik bir balik yakalamak istemektedir. Fakat, Powell1 o6ldiiriilmesiyle, Pulovski daha
oncesinde siradan bir araba hirsizig1 dedektifiyken, ortaginin katilinin pesine diisen biri haline getirir
ve boylece ilk esigi asarak ¢ok daha vahsi ve acimasiz bir diinyaya adim atar.

e Frankie, Big Willie Little i¢in unvan magindan 6nce iki doviis daha ayarlamaya galisirken, Willie
artik unvan magina ¢ikmak istedigi icin baskasiyla calisacagini soyler. Icten ice Willie’nin hakli oldugunu
bilen Frankie, bundan sonra kimseyi calistirmayacagini belirtmesine ragmen Meggie'nin azmi,
kararliligl, caliskanlig1 ve yeni aldig: hiz torbasi sayesinde sonunda onu g¢alistirmay: kabul eder ve
egitmeye baglar. Yine bir sart kogar: Egitimini tamamladiktan sonra kendine bir menajer bulup Frankie’yi
birakacaktir. Bdylece Frankie ilk esigi asar. {lk esik olmamasina ragmen, filmdeki bir diger 6nemli esik,
Maggie'nin ¢iktig1 ilk mactir. Ozellikle Big Willie Little’in Frankie’yi birakmasindan sonra yeni bir ayrilik
yasamamak i¢in en bastan Maggie’yi Sally (Ned Eisenberg) adindaki menajere yonlendirir. Ik macina
Sally’nin boksorii olarak ¢ikan Maggie ise ringde varlik gosteremez ve 11-0 yenik duruma diiser. Mag1
tribiinden seyreden Frankie ise kendini bu duruma el koymak zorunda hissedip olaya miidahale eder.
bunun tizerine Sally salondan ayrilir ve Frankie Maggie nin antrenorti olur. Boylece, her ne kadar Frankie
kendine bir menajer bulmasini sdylese de ¢iktiklar: son maga kadar hep birlikte kalirlar.

1.5. Balinanin karni

¢ Filmde Pulovski, Ackerman ile pek ¢ok kez balinanin karni olarak nitelendirilebilecek mekana
gitmistir. Powell 6ldiikten ve Ackerman ortagi olduktan sonra ilk olarak sosyete kuliibiine giderler ve
burada kahraman koétii adamla yiizlesir. Ardindan Ackerman’la birlikte Strom’un oto tamirhanesine
gider, oradaki calisanlar ve iist diizey suglular: taciz eder. La Casa Blanca adindaki bara gidip oradaki
mubhbirinden bilgi alan Pulovski, gece vakti oto tamirhaneye tekrar gider ve tehdit ederek Morales’in
(Tony Plana) kostebeklik yapmasini saglar. Daha sonra Strom’un higligin ortasindaki evine giderek
gozetleme ve Morales’in yerlestirdigi mikrofonla dinleme yapar. Ama filmde balinanin karni olarak
nitelendirilebilecek esas mekan, Pulovski'nin kumarhane soygunu sirasinda kagirildiktan sonra
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gotiiriildiigii garajdir. Pulovski burada 6ltimle yiizlesir. Bu, Pulovski'nin siradan bir polisken oliimle
ylizlestigi yerdir ve bu asama ¢iktig1 yolculukta kendisini anlamasini ve olgunlasmasini saglar.

e Balinanin karni evresi boyunca Frankie, Maggie’yi spor salonunda egitir. Bu asama Maggie'nin
hazirlik evresi gibi goriinse de ayni zamanda Frankie igin de atlatilmasi gereken bir siiregtir. Oncelikle
daha once higbir kiz1 ¢alistirmamistir. Konfor alanindan ¢ikarak, daha 6nceden deneyimlemedigi bu
durumun {istesinden gelmelidir. Boylece Frankie yeni bir yasama hazir hale gelir. Maggie'nin doviis
yeteneklerinin gelismesi disinda, Frankie de insan iligkileri konusunda doniisiim gegirir.

2. Erginlenme Asamasi
2.1. Sinavlar yolu

¢ Pulovski filmin basindan itibaren pek ¢ok sinamaya maruz kalir. Filmin basinda Powell'in
oldiigii baskin, takip eden silahli catisma ve suglular1 arabayla kovalamasi; sorusturma sirasinda pek ¢ok
mekana girip muhbirlerinden bilgi almay1 basarmasi ya da cete elemanlarmin kendi i¢in ¢alismalarin
saglamasi; kumarhane soygununu engellemesi gibi.

e Maggie'nin yeterince ustalastigini diisiinen fakat kendi antrenorliiglinde maga ¢ikmasina kars:
olan Frankie, Maggie’ye bir menajer ayarlar ve ¢alistirmay1 birakir. Boylece ilk magina Frankie’siz ¢ikan
Maggie bozguna ugrar. Tribiinden magi seyreden Frankie ise daha fazla dayanamaz ve ringin kenarina
gelip yapmas1 gerekenleri sdyler. Magin kalaninda bu dogrultuda déviisen Maggie rakibini nakavt
ederek ilk magini kazanir. Daha sonra Birlesik Devletler ve Avrupa’da ard1 ardina maglara ¢ikan Maggie
biitiin rakiplerini daha ilk saniyelerde nakavt edince diger menajerler Maggie’yle mag¢ ayarlamak
istemez. Bunun iizerine Frankie menajerlere para yedirerek mag¢ ayarlar. Smavlar yolu boks
miicadeleleriyle gectigi gibi, Frankie'nin duygusal miicadelelerini de barindirir. Bir magta Frankie’nin
burnu kirildiginda tiziiliir ama {iztildiigiinii belli etmemek icin inkar etmek de dahil, elinden geleni

yapar.
2.2. Tanricayla karsilasma

¢ Pulovski ve Powell filmin basinda baskina giderken yolda klasik bir araba kullanan tanriga
olarak nitelenebilecek Liesl’a denk gelirler. Tanricayla ilk karsilasma budur. Ardindan birka¢ sahnede
daha Liesl’a rastlar: liiks kuliip restoran1 ve kumarhane soygunu.

e Filmin hikayesinin tanrigasi, aslinda hikdyeye en basta dahil olan, Frankie'nin 6nce reddedip
daha sonra ¢alistirmaya basladigr Maggie’dir. Maggie Frankie'ye egitmen olarak sayg: gosterip boksta
kendini gelistirdikge ve birbirlerini daha iyi tanidikca, aralar1 iyilesmeye baslar. Oyle ki, Maggie, unvan
magina ¢gikmak istemesine ragmen Frankie reddedince Eddie Maggie’yi Mickey Mack (Bruce MacVittie)
adinda bir menajerle gortismeye gotiiriir, fakat Maggie Dunn’1 asla birakmayacagin belirtip mekandan
ayrilir. Bir diger sahnede Maggie Frankie'ye, annesine ev aldigini anlattiginda ise, Frankie onun iyi bir
evlat oldugunu soyler. Bu aslinda Frankie'nin kiziyla olan iliskisine bir géndermedir. Ciinkii, kiz1 Katy
ile arasi agiktir ve birbirleriyle konusmazlar. Isin gergegi, Frankie her hafta mektup yollar, fakat
mektuplar kendisine iade edilir. Kizinin yoklugunun yarattig1 boslugu ise Maggie doldurur. Onunla
baba-kiz iliskisine benzer bir iliski gelistirir. Boylece Maggie artik onun kizi haline gelir. Hatta
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Frankie'nin ona taktig1 ve daha sonra Maggie'nin herkesin ona seslendigi lakab1 haline gelen Galce Mo
cuishle, filmin sonunda anlasilacag: tizere my darling, my blood anlamina gelmektedir. Yani, Frankie
Maggie’yi kendi kanindan biri olarak, kendi kizi olarak gormeye baslar. Benzer sekilde, Frankie,
Maggie'nin kendisini Olen babasi yerine koydugu, yillardir eksikligini g¢ektigi baba figiirtidiir.
Campbell'in bahsettigi gibi kadin ile erkek, yani Frankie ile Maggie birbirini tamamlar, kalplerindeki
boslugu birbirleriyle doldururlar.

2.3. Bastan ¢ikaran kadin

¢ Kumarhane soygununda Pulovski'yi kaciran Strom ve cetesi onu garajlarina getirip bir
sandalyeye baglar. Bir ara Pulovski’yle yalniz kalan Liesl (Sonia Braga), sandalyede bagli haldeyken 6nce
fiziksel siddet uygulayip onu tahrik eder, sonra da Pulovski’yle cinsel iligki yasar. Boylece kotii karakter
olmasma ragmen kadinsiigini konusturan Liesl aslinda bir bakima esas kahramanin cezasi haline
gelmektedir.

e Milyon Dolarlik Bebek’te iki farkli bastan ¢ikaran kadin islevinden bahsedilebilir: Maggie'nin
annesi Earline (Margo Martindale) ve Alman boksor Billie “the Blue Bear” Osterman’dir (Lucia Rijker).
Maggie (dolayli olarak Frankie) engelleri bir bir asarken biriktirdigi paralarla ev aldigi annesi
calismaktansa diger kizi Mardell'le (Riki Lindhome) bir karavanda yasantisini siirdiiriir. Earline
hiikimetten para yardimi ve saglik sigortasi destegi alirken, Mardell de 6len ¢ocuklarindan bir tanesini
hala yasiyormus gibi gostererek devleti dolandirir. Maggie, kendi derme catma bir evde kirada
otururken; annesine bu evi hediye eder, fakat devlet yardiminin kesileceginden endise eden Earline,
Maggie’ye kizar ve bagina buyruk isler yaptigindan yakinir. Campbell, kahramanin kadin karakter ile
hayatindaki eksik taraflarini doldurdugunu belirtse de bazen bir kadin karakterin varligi, kahramanin
cezasi olabilir. Osterman da ayni sekilde bastan ¢ikaran kadimidir. Unvan magina ¢ikmak isteyen
Maggie'nin 1srarlarina dayanamayan Frankie, “the Blue Bear” ile mag ayarlar. Fakat magta hezimete
ugrayan Osterman, zil ¢aldiktan sonra kogesine giden Maggie’ye arkadan saldirir ve atti$1 yumrukla yere
yigilmasina sebep olur. Diiserken, kosedeki tabureye kafasini ¢arpan Maggie'nin boynundaki omurlar
zarar goriir ve boynundan asagisi felgli kalir. Goriildiigii {izere, bazen bir kadin karakterin varligy,
kahramanin cezasidir ve bazen kahramanin bazense kahramanin gevresinden bir kisinin 6liimiine yol

agmaktadir.
2.4. Babanin gonliinii alma

¢ Bu filmde belli bir baba karakteri bulunmaz, fakat yine baba figiirlerine karsilik gelebilecek
karakterler yer alir. Bunlardan bir tanesi olan Lt. Garcia'nin tiim emirlerine ragmen Pulovski, Strom'u
yakalamaya calisir. Boylece hem ortagimin intikamini alacak hem de tegmenin goziinde kendini
ispatlama firsat1 bulacaktir. Kahramanin ytizlestigi bir diger kisi ise kotii adam Strom’dur. Tim film
boyunca yakalamaya ¢alismasina ragmen basarili olamaz, fakat sahnelerde onunla hesaplagsmaya gider.
Bir digeri, Powell'n oliimiiniin hemen ardindan, kuliip restoraninda ortaginin rozetini masaya
birakmasi; kumarhane soygununda Strom’u enselemesi, fakat Ackerman ytiziinden rehin alinmasi; rehin
tutuldugu yerde karisiyla cinsel iliskiye girip elinden kurtulmasi ve havaalanindaki ¢atisma. Bunlar
arasinda Ozellikle ilki, Pulovski'nin son engelle savasabilecek gilice kin ve intikam duygulariyla
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ulagsmasina yardimci olur. Filmde ayrica, Pulovski'nin olmasa bile Ackerman’in babasi ile girdigi bir
goniil alma sahnesi mevcuttur. Annesinin dogum giinii kutlamasinda baba Eugene Ackerman,
Pulovski’'ye oglunu korumas igin para teklif eder. Zaten bozuk olan baba ogulun arasindaki iliski bu
olayla kopma noktasina gelir. Pulovski alikonulup da iki milyon dolar fidye istendiginde ise, belediyenin
ve emniyetin paray1 vermeyi reddetmesi {izerine David babasina gidip para ister. Aralarindaki diyalog,
David’in kardesini 6liimden kurtaramadigi i¢in kendini sugladiginin 6grenilmesiyle son bulur. David
parayla birlikte babasinin gonliinii de alarak oradan ayrilir.

e Frankie, Maggie’yle birlikte annesine aldig1 evi gostermekten donerken, giin iginde annesinin
asagilamalarina maruz kalan Maggie babasiyla olan bir hikayesini anlatir. Hikayede babasi ayaga bile
kalkamayacak durumda olmasina ragmen hasta olan kopeklerini ormana gotiiriip daha fazla ac
cekmesin diye orada oldiiriir. Frankie, kendi babasi olmamasina ragmen, nihai giicii elinde bulunduran,
yasam ve Olim verme yetkisine sahip olan kisiyle yiizlesmektedir. Boylece, Maggie'nin babasi
araciligryla son engelle karsilastiginda verecegi karara kendini hazirlamaktadir.

2.5. Tanrilasma

¢ Pulovski, sonrasinda rehin diismesi sayilmazsa, kumarhanede Strom’u yakalar. Boylece
ortaginin intikamini alirken bir yandan da oto hirsizlig1 dedektifi olarak kendini ispat etme firsati bulur.
Rehin diistiikten sonra ise bir sekilde kotiilerin elinden kurtularak tekrar onlarin pesine diiser. Son olarak
da Strom’u 6ldiiriir. Boylece, siradan bir polis merkezindeki siradan bir polis olmaktan ¢gikarak, kimsenin
basaramadigini basaran siiper star dedektif haline gelir ve adeta tanrilasir.

e Maggie'nin doniis yolunda anlattigi babasiyla kopeginin hikayesi Frankie'nin ileride
tanrilasmasinin temelini atar. “The Blue Bear” ile giktig1 macta, rakibinin sportmenlik dis1 yumruguyla
fel¢ olan Maggie, rehabilitasyon merkezinde yatarken Frankie’den bir iyilik rica eder. Onun igin her seyi
yapacagini soyleyen Frankie’den hayatin1 sonlandirmasini ister. Frankie ise bu istegi reddetmesine
ragmen, en sonunda dayanamayarak Maggie'nin istedigi Gtenaziyi gergeklestirir, boylece tanrilagsma
stirecini tamamlar.

2.6. Nihai 6diil

4 Pulovski icin nihai 6diil intikam almak ve imrenilecek bir bagari elde etmektir. Macerasinin
sonunda kotii karakteri 6ldiiriip geteyi ¢okerterek nihai 6diiliine kavusur ve basarilarinin sonucu olarak
tegmenlige terfi ettirilir.

e Frankie icin ise nihai 6diil, yillar 6nce koptugu kizin1 yeniden kazanmaktir. Fakat Katy'nin
babasmin mektuplarina asla cevap vermemesi nedeniyle tamamen tek basina kalan Frankie, tiim film
boyunca onun yerine koyacag: birini arar. Hem Big Willie Little ile hem de Maggie ile olan iligkisi,
Katy'nin alternatifini bulma yolunda bir arayistir aslinda. Onun yerine Maggie’yi kazanir. Onu kendi
kiz1 olarak gortir, tiim sevgisini ve ilgisini ona yoneltir. Yani Frankie'nin nihai 6diilii Maggie'nin ona,
onun da Maggie’ye kars1 besledigi sevgi olur.
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3. Doniis
3.1. Doniisiin reddedilisi

¢ Pulovski'yi yakaladiktan sonra Strom iki milyon dolar fidye ister, fakat belediyede ve emniyet
teskilati ihtiya¢ duyulan paray1 vermeyi reddeder, clinkii onlara gore bu fidyeyi vermek, sehirdeki tiim
sucglulara Ornek teskil eder. Boylece dislanan ve reddedilen Pulovski de zaten ne olursa olsun
oldiiriilecegini diistindiigii icin Lt. Garcia’dan paray1 kendilerine saklamalarin ister. Burada fidyenin
verilmemesini isteyerek aslina dontisii reddedistir.

e Fel¢ kaldiktan sonra, rehabilitasyon merkezinde bakilan Maggie, Frankie’ye babasinin kopegi
Axel igin yaptig1 seyin (babasinin, ayaklar1 tutmayan ve ac1 ¢eken Axel’r ormana gotiiriip acisina son
vererek oraya gommesi) hikayesini hatirlayip hatirlamadigini sorar. Maggie'nin de ayni seyi kendinden
bekledigini anlayan Frankie, bunu siddetle reddeder. Frankie doniisiin reddedilmesi asamasinda
Maggie'nin fisini gekmeyi reddetse de Maggie diinyay1 gordiigiinii, basarilar kazandigini, herkesin onun
i¢in tezahiirat yaptigini soyler. Tiim bunlar daha 6ncesinde hayal olsa bile Frankie sayesinde gerceklesir.
Biitiin hayallerini gerceklestirmisken bu sekilde yasamak istemedigini, insanlarin onu hala severken
gitmek istedigini sdyler. 950 gram dogdugu halde savasarak hayatta kaldigini, gerekirse 6lmek icin de
miicadele edecegini, ama bunun icin Frankie ile miicadele etmek istemedigini soyler. Frankie gittikten
sonra, Maggie dilini 1sirarak kendi kaninda bogulmaya calisir.

3.2. Biwyiilii kacis

¢ Basta doniisii reddeden Pulovski, sonradan kagmaya karar vererek Liesl’i saf dis1 birakir fakat
cete elemanlarina Max’e yakalanir. Oliimiine bir miicadeleden sag kalmay1 basaran Pulovski bu kez de
Strom ve Liesl’e kars1 karsiya gelir. Zor durumdaki Pulovski engellemelerle dolu bir kagis yasar.

e Frankie, Maggie'nin arzusunu reddetse de bu istek aklina takilir ve bunun iizerine diisiinmeye
baglar. Onlarca yildir gittigi kilisenin rahibi Father Horvak’a (Brian F. O’Byrne) durumu anlatir. Rahip
durumun tanriyla Maggie arasinda oldugunu, meseleye dahil olmamasini, eger Maggie'nin istedigini
yaparsa kendini asla affetmeyecegini belirtir. Frankie ise, Maggie'nin tanridan degil, ondan yardim
istedigini sdyler. Bekledigi destegi tanridan alamayan Frankie, Maggie'nin odasina gider ve yatistirici
etkisindeki yasamaktan umudu kalmamis Maggie’yi goriir. Aksam, salonda ¢antasini hazirlarken Eddie
iceri girer. Sabah Maggie’yi ziyaret ettigini ama Frankie'nin orada olmadigini sdyler. Onun bilmedigi bir
doviise mi gittigini sorar. Mecazi anlamda gercekten bir doviise gitmistir Frankie. Maggie'nin dilegini
yerine getirip getirmemek konusunda kendi i¢inde savas vermektedir. Fakat Eddie’ye yaptig1 konusma,
tanridan bulamadig1 destegi bilge kisilik olan Eddie’den almasiyla sonlanir. Zaten Maggie’yi makineden
sOkmeyi kafasina koymus olan Frankie, boylece, inanmadig: ve islevsiz tanr1 tarafindan degil, ¢ok eski
dostu tarafindan onaylanir. Doniis asamasi artik onun igin ¢ok daha kolay olacaktir.

3.3. Disaridan gelen kurtulus

¢ Strom ve Liesl’e kars1 koseye sikisan Pulovski'nin yardimina Ackerman yetisir. Ackerman,
Pulovski'nin disaridan gelen kurtulusudur. Koétii karakterler kacar ve Ackerman, Pulovski'yi sikistig
zorlu durumdan kurtarir, fakat bu kez ikili, 6liimle birlikte yiizlesmek zorunda kalir. Binaya yerlestirilen
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patlayicilar ateslenmeden once apartmanin igindeki arabaya biner ve karsi binanin ¢atisina ugarken
geride biraktiklar1 yapr havaya ucar.

e Her ne kadar Frankie, Maggie’ye yardim ederek solunum cihazini kapayip serumuna adrenalin
enjekte etse de bakimevinden ayrilirken ekranda karanliklar icin gizlenmis Eddie goriiliir. Yani Frankie
herhangi bir sebepten Maggie’'nin dilegini yerine getiremeyecek olsa da Eddie tamamina erdirecektir,
fakat bu disaridan gelen kurtulusa ihtiyacinin kalmamasi, Frankie'nin tanrilagsma siirecine de katkida
bulunur.

3.4. Doniis esiginin asilmasi

¢ Pulovski yolculugu boyunca dayak yer, esir diiser, ortaklar1 oldiiriiliir, asagilanir, bir kadin
tarafindan tecaviize ugrar ama her defasinda kurtulmay: basarir. Tutuldugu binadan Ackerman’la
birlikte kagmasinin ardindan ise giivende hissettigi San Francisco sokaklarina geri doner fakat oniinde
hala tamamlamas1 gereken son bir meydan okuma vardir: Strom’u yakalamak. O yiizden maceray1
tamamlamak yerine, getenin pesine diiger. Once Ackerman’la fidyenin verilecegi yere gidip Strom’un
adamini yakalar, ondan bilgi alir. Daha sonra iilke disina ¢ikmaya ¢alisan Strom’a havaalaninda yetisir.
Uzun bir kovalamacanin ardindan mermisi bitince vurulur ve tam oldiiriilmek iizereyken Ackerman
tarafindan bir daha kurtarilir. Yarali haldeki Strom igin ambulans ¢agirmak yerine, onu Strom’un
kolyesindeki mermiyi kullanarak basindan vurur.

e Maggie'nin 6lmesini saglamasiyla Frankie kendi yolculugunun sonuna gelir. Mo cuishle artik
kendi kizidir ve onun mutlu olmasi i¢in her seyi yapar. Bu son sinavi da basariyla gecip hayatinin bundan
sonraki kisminda agkin bir hale gelir.

3.5. iki diinyanin ustas1

¢ Doniis esigini asan Harry, filmin sonunda tegmenlige terfi edilir ve subenin basina geger, boylece
yolculugu boyunca elde ettigi bilgileri aslarmna aktarma firsatin1 yakalar. Kotiileri yenerek onlarin
efendisi olan Lukovski, terfi ederek ayni zamanda kendi eski diinyasiin da ustast olur. Daha 6nce
kendine ve ¢iragina yapilan sakalari yapma siras artik ondadir.

e Frankie dis miicadelelerin yan sira i¢ diinyasina yaptig1 yolculukta Katy nin yerine koyabilecegi
Maggie’yi bulur. Fisini ¢ektigi gercegini ve 6z kiz1 Katy'nin onunla konusmayacag: gercegini kabullenir.
Artik onun kiz1 Maggie olmustur. Hatta Katy’ye yolladig1 mektupta Eddie, Frankie'nin Katy’yi bulmaya
ciktigini, onu affetmesini istedigini umdugunu yazar. “Ama belki de kalbinde hicbir sey kalmamuigstir”.
Gergekten de Frankie'nin kalbinde Katy igin bir sey kalmamais, onun yerine 6z kiz1 olmamasina ragmen
Maggie’yi koymustur.

3.6. Yasama ozgiirligii

¢ Sonunda, disardaki diismanlari yenen kahraman, hayati istedigi gibi yasama hakkin
kazanmistir. Lukovski, tegmen riitbesiyle yeni maceralara atilmak yerine, ofisinde oturup emrindekilere
neler yapacaklarin1 sdyler. Fakat Campbell’in belirttiginin aksine mutsuz olmaz, ¢linkii bu durum
aslinda yillardir elde etmeyi arzuladig1 basar1 durumudur.
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e Bakimevinden ayrilan Frankie bir daha ortalarda goriilmez. Salonu resmiyette olmasa da
Eddie’ye birakir. Donerse biiyiik ihtimalle cinayetten tutuklanacaktir. Maggie ile anilarinin oldugu Ira’s
Roadside Diner adindaki restoranda, sedir ve mese agaclar1 arasinda kurulu, kus u¢gmaz kervan gegmez
bir yerde, huzur i¢inde limonlu pay yemeyi tercih eder.

Sonug

Arastirma sonucunda, Orneklemde bulunan The Rookie (1990) ve Millon Dollar Baby (2004)
filmlerinin Joseph Campbell'n monomit modeline uydugu bulunmustur. Kahraman miti {izerinden
kavramsallastirilan Campbell'in monomit kuraminda, yolculuk asamalara ayrilarak kahramanin bu
asamalara uyup uymadig1 incelenmektedir. Coztimlenen filmler gostermektedir ki, Clint Eastwood'un
hem oyunculuk hem de yonetmenlik yaptigi orneklemdeki filmler, anlatry1 monomit cercevesinde
sekillendirmektedir. Eastwood un canlandirdig1 bu kahramanlar, Nick Pulovski (The Rookie) ve Frankie
Dunn (Millon Dollar Baby), filmlerin tiirleri ne olursa olsun monomitin asamalarina uymaktadir.
Kahramanlarin tiimii belli degerlere bagli kahramanlardir, fakat bu degerler temelde ayni kalmakla
birlikte zaman iginde degisim gostermektedir.

Kahramanlarin siradan yasantilari sekteye ugradiginda, bu siradan durumun farklilasmasina yol
acan durum aslinda kahramani macera ¢agiran etkendir. Pulovski'nin ortaginin 6ldiiriilmesi dramatik
ya da Maggie'nin Frankie’den antrendrliigiinii yapmasini istemesi gibi siradan bir olayla macera ¢agrisi
yapildiktan sonra, kahramanlar monomite uygun olarak cagriy1 i¢sel ya da digsal bir nedenle
reddetmektedir. Pulovski, iisleri araciligiyla digsal bir nedenden, Frankie ise kendi geleneksel kaliplar1
gibi igsel bir nedenden cagriy1 geri cevirmektedir. Her iki kahraman da bir sonraki adimda dogatistii
yardim almaktadir. Pulovski'nin onu ileride defalarca kurtaran ortagi Ackerman ile Frankie'nin eski
sporcusu ve arkadasi Eddie filmde doga iistli yardimlari yerine getiren kisidir. Pulovski eski ortaginin
katillerini bulmak icin, Frankie ise Maggie'nin kaybetmesine gonlii raz1 gelmedigi icin ilk esikleri
asmalarinin ardindan ikisi de balinanin karni olarak nitelendirilebilecek ortamlara girmekte tereddiit
etmemektedir.

Hem Pulovski hem de Frankie erginlenme asamasinin sinavlar yolu adiminda hikayenin
beraberinde getirdigi pek ¢ok engelle karsilasmakta, fakat bunlardan galip ¢ikmay1 basarmaktadir.
Smavlar yolundan gegen kahramanlar tanrigaya rastlamaktadir. Filmlere bakildiginda, 1990 tarihli The
Rookie filminde kadinlar cinsel obje olarak kullanilirken, ki kadin karakter Pulovski'ye tecaviiz edecek
kadar kendine hakim olamiyorken; 2004 tarihli Milyon Dolarlik Bebek filminde bastan cikarict olmaktan
oOte, ahlaki bir baglama biirtinmektedir. Bu filmdeki kadinlar cinselliklerinden 6te basarilariyla (boksor
Billie “the Blue Bear” Osterman) ya da basarisizliklariyla 6n plana ¢ikmaktadir (Maggie'nin annesi ve
kardesi). Frankie, Maggie’yi kiz1 olarak goriip onunla iyi iligskiler kurmaya ¢alismaktadir. Higbir filmde,
kahramanin babas1 bulunmamaktadir. Dolayisiyla babanin gonliinii alma asamasinda ilk iki filmde baba
figtirlerine karsilik gelebilecek karakterler yer almaktadir. Bunlar, genellikle polis sefi gibi otorite sahibi
kisilerdir. Bununla birlikte her iki filmde de yardimci karakterler olan The Rookie filmindeki David
Ackerman’in ve Millon Dollar Baby'deki Frankie'nin egittigi boksor Maggie Fitzgerald'in babalariyla
filmlerin anlatilar1 i¢in 6énem tasiyan ikili iliskileri vardir. Filmlerde kendi babasi olmasa bile diger
karakterlerin nihai giicli elinde bulunduran, yasam ve 6liim verme yetkisine sahip olan babalariyla
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ylizlesmektedir. Filmlerin ikisinde de kahramanin tanrilasti1 goriiliir. Nick Pulovski, siradan bir polistir,
fakat hikaye sirasinda yaptiklar1 kahramanliklarla tanrilasmakta ya da bu durumu pekistirmektedir.
Kanli miicadelelere girerek bunlardan muzaffer komutanlar gibi zaferle donmektedir. Frankie Dunn ise
Pulovski'nin siradan bir polis olmasi gibi siradan bir insandir. Kiz1 yerine koydugu Maggie'nin hayatinm
sonlandirmakla birlikte, Maggie’'nin bunu istemesi, Dunn’t tiim prensiplerini kenara birakarak
Meggie'nin arzusunu yerine getirmesi aslinda tanrilasmasinin yolunu agmaktadir. Hem Pulovski hem
de Dunn bu asamanin son adiminda nihai 6diillerini elde etmektedir. Pulovski eski ortaginin katillerini
bulur, araba hirsizlig cetesini ¢cokertmekte ve terfi almaktadir. Frankie ise aradig1 evlat sevgisini onda
bulur ve Maggie'nin dliimiiniin ardindan inzivaya ¢ekilmektedir.

Doniis asamasinda ise, iki filmin kahramani da, hikayenin bir noktasinda geri doniisii
reddetmektedir. Biiyiilii kagis adimini tamamlamalarinin ardindan, Pulovski'ye Ackerman, Frankie’ye
de Eddie yardimci olmaktadir. Disaridan gelen kurtulus, iki kahraman igin de arkadasidir. Pulovski'nin
Strom’u vurmasi ve Frankie'nin Maggie’ye oldiiriicli igneyi yapmasi ile iki kahraman da son sinavinu
basariyla gec¢ip hayatinin bundan sonraki kisminda askin bir hale gelmektedir. Kahramanlar iki
diinyanin ustas1 haline geldikten sonra yasama 6zgiirltigii kazanmaktadir.

Kahramanlar, siradan birer fertken, beklenmedik gelismelerin ardindan siradan diinyalarindan
ayrilarak hem i¢sel hem de fiziksel yolculuklara ¢ikmaktadir. Yolculuklar: sirasinda basta olduklarindan
farkli birer karaktere doniisen kahramanlar monomitin adimlarin takip ederek evrim gegirmekte ve
hikayenin sonunda yeni kisiligiyle yola ¢iktig1 durum, ortam ya da mekana geri donmektedir.

Campbell i¢in kahraman, zamanin en iyi degerlerini biinyesinde barindiran asil bir ruhun
sahibidir. Bu kisiler 6zverili, ruhani ve ytiice amaglara sahip kisilerdir. Onceden var olan bir temel olsa
da, onlar hakkinda degerli, anlayisli ve anlamli olan seylerin ¢ogu, ancak gesitli tehlikelerin nihayetinde
onlar1 nihai miicadeleye, doniisiimlerine ve eve doniislerine hazirladig1 ve giiclendirdigi kahramanca
yolda seyahat ederken ortaya ¢cikmaktadir. Ona gore kahraman aslinda zorluk ve sikintilarin iistesinden
gelme modelidir (Campbell & Moyers, 1991). Yolculugun ardindan cesur oOnciiler, vizyonerler ve
rehberler haline gelmistir.

Sonug olarak, Eastwood un filmlerinde Campbell’n monomit modeline uydugu goriilmektedir.
Her ne kadar, yaslandik¢a kahramanlarin asamalardaki islevlerinde degisiklikler olsa da, bu islevler
asamalarin adimlarimi karsilamaktadir. Ozellikle 2000 oncesi filmlerinde daha basmakalip kahraman
tipolojisine uyan yonetmen, 2000 sonrasi filmlerinde ise kahramani dontistiirerek, geleneksel kaliplardan
cikarmakta ve kahraman imgesine yeni bir bakis acis1 kazandirmaktadir. Kahramanlar 6nceleri kotiileri
oldiiriirken, yasla birlikte daha olgun diistinmekte ve daha ¢ok kendilerine yonelik kararlar almaktadir.
Filmlerin, bir yonetmen olarak Eastwood un ahlaki degerleriyle paralellik gosterdigi var sayilirsa, onun
diinyasinda kahramanlar daima diiriisttiir. Kimseyi kandirmamakta, yalan soylememekte, diinya nereye
giderse gitsin yozlasmayarak ahlaklarin1 muhafaza etmekte, cesur davranmakta, merhamet gostermekte
fakat hak edene acimasiz davranmakta, kotiilere karsi savasirken hicbir seyin yoluna ¢ikmasina izin
vermemektedir. Karakterler tiim filmlerde miinzevidir. Arkadaslar1 vardir ama bir ailesi ya da dostlar:
bulunmaz. Caylak’ta aile aramamaktadir bile. Tek amaci kétiileri alt etmektir. Milyon Dolarlik Bebek'te ise
gormiis gecirmis bir bilge konumuna yiikselmistir. Coktan ¢oluga ¢ocuga karismistir, fakat kiziyla
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problem yasamaktadir, ki kiz1 kendisiyle hi¢ konusmamaktadir. Buna karsin babasi olmayan ve baba
figiirtiniin eksikligini hisseden Maggie’ye kendi ¢cocuguymus gibi davranmis ve onun mutlulugunu 6n
plana koymustur.

1960’larda ¢ektigi dolar {iclemesiyle kariyerinin en parlak donemlerini yasayan Eastwood,
Unforgiven (1992) ile western tiirtinii birakmistir. Silahini ¢ekip herkesi vuran kovboyun, ya da Harry'nin
yerini yasli, huysuz, yalniz bir adamlar almistir (Milyon Dolarlik Bebek (2004), Gran Torino (2008), Kagakgt
(2018) ve Hassas Mago (2021). Elbette yashhigin getirdigi fiziksel kisitlamalar olsa da yaklasan sonunu
gorerek huzuru arayan adami oynamaktadir.

Clint Eastwood son donem filmlerinde Amerikan tarihini ve toplumunu kendi bildigi adalet
anlayisiyla elestirmektedir. Oyunculuk kariyerindeki cetin kovboy imajim1 ve kahramanliklarini bu
filmlerde giiliinglestirir. Kirli Harry’de (1983) muhafazakarlasan Amerikan toplumunun sesi haline gelen
Eastwood'un kahramani, western sonras1 donemde western karakterlerinin yerine ge¢mistir. Milyon
Dolarlik Bebek (2004) filminde kadinlar1 egitmeyen, Gran Torino (2008) filminde beyaz ve Amerikal
olmayanlar1 hor géren kahramanlar, ge¢mis Eastwood filmlerine mizansen agisindan benzerlik gosterse
de Amerikan tarih algilayisinin ve toplumsal degerlerin degisimini gozler oniine sermektedir.
Muhafazakar Amerika'nin kutsal degerleri aile, birlik, din ve milliyet kavramlari, bu filmlerde birer birer
ciiriitiilmektedir. Onceki dénemlerde gektigi adalet saglayici dedektif/kovboy karakteriyle bir nevi
dalgasimi gegmektedir. Eskinin soyguncularin arasma dalip biitiin kotiileri tek tek indiren Harry ya da
bir Cabriolet araba ile ¢atilardan ugan Pulovski'nin yerini zarar eden bir boks salonunun sahibi ya da
mahallesindeki go¢menlerden nefret etmekle giinlerini geciren Walt (Gran Torino) almigtir.

Kendinin de belirttigi gibi:

Herkes her an degisir. Umarim ben de degismisimdir. Play Misty for Me'yi simdi ¢ekseydim
muhtemelen mahvederdim ¢iinkii o zamanlar bunu yapan, daha az deneyime sahip farkli bir
zihindi. Wilder ve Capra gibi insanlarin yonetmenligi bu kadar erken birakmalar1 her zaman ilgimi
cekmistir. Bence degismeye devam ettigin siirece bunlar senin en iyi yillarin olabilir. Diinya
degismeye devam ediyor, bu yitizden onunla degismek zorundasin. (Sight & Sound, 2008)”

Sonug olarak, bu ¢alismada, doksan bir yasinda hala yonetmenlik ve oyunculuk yapan (Hassas
Mago’da oldugu gibi), zamanin en iiretken yonetmenlerinden Clint Eastwoodun filmlerindeki
kahramanin dontisiimii analiz edilmistir. Calisma, Joseph Campbell'in karakterin yolculuguna ve
degisimine odaklanan monomit teorisine dayanmaktadir. Ornekleme sadece Eastwood'un hem oynadig1
hem de yo6nettigi filmler dahil edilmistir, ¢linkii yonetmen bir karakterin ana hatlarin ¢gizse de ona son
seklini her zaman oyuncu vermektedir. Bununla birlikte, Eastwood un oyuncu/y6netmen olarak calistig:
filmlerin sayisinin ¢oklugu, 6rneklenen filmlerin temsili olmasini zorlagtirmistir. Oyuncu olarak yetmis
iki, yonetmen olarak kirk bes filmi oldugu icin bu kagimilmazdir. Orneklemdeki film sayisini ikiyle
stnirlamak, bu kadar kapsaml: bir filmografiye sahip biri icin ¢ok az olsa da zamansal smirliliklar bunu
gerektirmistir.
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