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OZET

Klésik Tiirk siirinin iki boyutundan biri soz, digeri ise manadur. Siire de-
ger katan bir unsur olarak mana, 17.yy.'dan itibaren, Sebk-i Hindi'nin de
tesiriyle, siirdeki roliinii daha da giiglendirir. Anlamca dolgunlagan siir dili,
s0z agisindan kisalmug, az sozle cok sey ifade etme arzusu, saire yeni agilumlar
saglamugtir. Kelimelere yiiklenen bu yan anlamlar (connotation), manaca
zengin bir imaj diinyasi ve bir siir dilinin varligim dogurur. Bu zenginlik
okuyucuya, hemen goriilenin diginda, goriilmeyeni sezdiren bir diinyanin da
kapilarini agar. Okuyucu siirin biiyiilii diinyasina, sanki bir bilmece ¢ozer gibi
ulagir. Siirde var olan sembollere gizlenen bu “agik sir”, siirin yorumuna da
bir bagka deger katar.

Bu makalede, Kldsik siirin en giiclii sesi ve son temsilcisi olan Seyh
Galib'in “dtes” redifli gazeli, sezdirdigi imaj diinyast etrafinda yorumlanacak
ve Kldsik siir gelenegine katkilars tartigilacaktur.

Anahtar kelimeler:

Klasik Tiirk giiri, Seyh Galib, imaj, dtes.

Giris

Edebi metinlerin dili, sanatkarin ana dilden yaptig:1 suurlu bir seci-
min, ferdi tarzda tasarrufudur. Bu noktadan itibaren edebi eserin dili, bir
“iist dil” olma fonksiyonuna yiikselir. Sanatkarin dilini, ilim ve giindelik
hayatin dilinden ayiran en 6nemli unsur, kelimelere yiikledigi sembolik
anlamlardir. Bu alegorik bir anlatim gibi goériinse de, aslinda alegoriden
oldukea farklidir. Toanna Kuguradi, bu iki kavram arasindaki farki, felsefi
olarak aciklarken; “Belli bir kavramin somut seylerle gosterilmesi olan
alegorik anlatis herkesce kabul edilmis degerlendirmelere dayandig: halde,
simgesel anlatista kavramlar degil, kisi tiplerinin, dolayisiyla insanin yapi-

" Bu makale, Mugla Universitesi, Uluslararas1 Imgebilim Sempozyumu (24-28 Nisan
2004)'na sunulan bildirinin yeniden gézden gecirilerek, genisletilmis halidir.

’ Do¢. Dr., Mugla Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bo-
lumi/cpervin@mu.edu.tr

*
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sinda var olan seyler sorunlar, deger iligkileri, somut olanlarla, somut 6r-
neklestirilmis kisilerle, kisiler arasi iliskiler ve davranislarla verilmek is-
tenmektedir. Simgesel anlatisin hareket noktasi gerceklik, alegorik anlati-
sinki ise kavramlastirilmis gercekliktir.” diyor. Yine Kucuradi'ye gore;
“Sanat eserinde anlatilan sey mitos (fiction)tur ve her mitos gercekligin
veya gercek bir olayin simgelerle yorumlanisidir. Simgesel anlatisin hedefi
gercegi yeniden yogurmaktir. Simgesel ifade bir eserde hem goriinen, hem
de goriince hemen anlagilan anlamin disinda daha fazla bir anlami igeren
bir ifade bigimi olduguna gore, eserin i¢inde ilk bakista goriinenin disin-
daki bagka anlamin ne oldugu sorusu okuyucularin kafasini en fazla kur-
calayan bir sorudur.” Sahin Ucar ise sembol igin: “Sembol kullanis tarzi ve
mana itibariyla bagimsizdir, kendini yenileyebilir ve bagka bir siirde bir
kere daha yeniden ele alininca, yepyeni bir 1sikla parlayabilir, yani
contexte gore manasi degisir. Onun icindir ki ‘klise mazminlardan’
sozediliyor” demektedir.” Bir baska ifadeyle, okuyucu sembollerle oriilen
eserin i¢inde bulunan bir bagka anlami sezmeye calisir. Ciinkil siir anla-
silmaktan c¢ok, sezilmeye aciktir ve okuyucu adeta bir bilmece ¢ozer gibi
eseri cozmeye yonelir. Bu gayret ¢agdas bir sanatkar: anlama yolunda belki
yanlis bir yol olsa da, Klasik bir sairin eserini anlamlandirma yolunda
gereklidir. Ozellikle Klasik Tiirk siirinde bu kabil kavramlastirilmis sem-
bollerin anlasilip sezilmesine, siirin ¢oziimlenmesi yolunda cok ihtiyac
vardur.

Klasik Tirk siiri “mazm@n” denilen ve ilim adamlarinin l{igat an-
lamlarinda birlesmelerine karsilik, edebi eserdeki fonksiyonu itibariyla
daima tartistiklari imajlarla doludur. Asirlar boyunca bazen aynen tekrar-
lanan, bazen yenilenerek cogalan ve anlami genigleyen bu semboller, sair-
lerin edebi sahsiyetini degerlendirirken bir istiinliik, orijinalite ve ayrica-
lik unsuru olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

R. Waldo Emerson'a gore; “Sairler manasini bizzat kendilerinin dahi
anlamadiklar1 biiyilk ve maénidar sozler soylerler.” Bu soz edebiyat
tenkidcilerinin ¢ok sik tekrarladiklari, bir Arap atasoziinii cagristirmakta-
dir ki, o da; “ mana sairin karnindadir” seklindedir.

' Goniil Tekin, “ Edebi Eserlerin Degerlendirilmesine Toanna Kucuradi'nin Getirdigi
Yeni Bir Yaklasim”, TUBA 25, 2001, s. 5-6.

: Sahin Ucgar, “ Mani ve Mazman?”, Tarih Felsefesi Meseleleri, Nehir Yayinlari, Istanbul
1997, s. 460.

? Ucgar, a.ge., s. 424.
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Mazmn herseye ragmen, siirde var olmadig1 héalde sezilen veya var-
sayilan bir anlam degildir. Anlami Arapga'da “zimnen soylenilmis sey”
olmakla birlikte, okuyucu mazmfna, siirde somut olarak var olan bazi
kelimeler araciligiyla ulasir. Goethe, ilahi alana yonelen bu durumu, “asi-
kar sir” (open secret) tabiriyle karsilamaktadir. Bu acik sirrin ¢oziimi de,
bir dil felsefesi problemi olarak, tenkitcilerin 6niinde durmaktadir. Klasik
siirde bir sembolik deger olarak karsimiza ¢ikan mazmfinlarin anlasila-
bilmesi, sadece bir siirin i¢indeki herhangi bir misrai, kelimeyi veya sem-
bolil anlamakla da miimkiin goériinmiiyor. Bu biitiin bir dili ve hatta kiil-
tlirdt 6grenmeyi de gerekli kilmaktadir. Siir dili, Sahin Ucgar'a gore; “
kendi gerceklerini kendisi seger, onlar1 tecrid eder, etiketler, kaliplastirip
putlastirilmis bir baska diinya yaratir.” * Bu durumda iyi bir imaj ne
asilamayacak kadar genis bir ucurum teskil etmeli, ne de okuyucunun
dikkatini cekemeyecek kadar yakin bir ilgi kuran, giinliik dile mal olmus,
alisilmus bir benzetme olmalidir.’

Seyh Galib, asirlar boyunca gelisen Klasik Tiirk siirinin, XVIII.
yy.'da ulastigi bir zirve isimdir. Asil adi Mehmed Es’ad'dir. Siirlerinde
Galib mahlasini kullanir. 1757 (H. 1171) yilinda, Istanbul'da dogmustur.
Babasinin mensubiyeti sebebiyle egitimini Mevleviler arasinda, siir ve
edebiyat sohbetlerinin sikca yapildigi bir cevreden alir. Galib daha sonra
bu tarikata dervis ve manevi egitimini tamamlayarak 1787'de dede olur.
1791'de ise Galata Mevlevihanesi seyhligine atanir. Bir yandan Mesnevi
dersleri verir, bir yandan da genc yasta basladig: siir calismalarini siirdii-
riir. 1799 (H.1213) yilinda vefat eder. Mezar1 Galata Mevlevihinesi'nin
bahcgesindedir.

Galib'in edebi sahsiyetini 6ren hususlar; mutasavvif olusu, Sebk-i
Hindi denilen edebi mektebin tesirini siirlerine tasimasi, soyut kavramlara
dayanan zengin bir hayal diinyasina sahip olusu, coskun bir ruh sairi ola-
rak siirlerinde 1ztirabi islemesi, yeni mazmunlarla Klasik Tirk siirini
adeta yenilemesi, seklinde siralanabilir. Dil ve iislap 6zellikleri itibariyla
bakilacak olursa, Seyh Galib'in siir dili, Sebk-i Hindi edebi mektebinin
benimsedigi 6zellikleri tagir. Bunlar s6zde anlam ve hayal zenginligi, za-
rafet ve incelik, “miinakkahiyyat” diye nitelenen, az sozle ¢ok sey ifade
etme yetenegidir.’

! Ucar, a.g.e., s.446.
’ Ugar, a.g.e., s. 458.
* Halik Ipekten, Seyk Galib, Hayati, Sanan, Eserleri, Akcag 1996, s. 7-31.
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Siir dilinin o6zellikleri itibariyla bakildiginda, Seyh Gélib'in de
mensub oldugu Sebk-i Hindi mektebi, XIX. yy.'da realizm, naturalizm ve
parnasizme karsi olarak ortaya cikan sembolizm ile pek ¢ok agidan ortiis-
mektedir. Sembolizm de, Sebk-i1 Hindi de goriilen ve agik sir niteligi tasi-
yan mazmunlara cok yakin bir diisiinceden dogmustur. Sembolizm sa-
natta, “ruhun gizli giiclerine, sezgiye, miizige, idealizme dayanan, algila-
nan gerceklerin 6tesinde daha bagka gerceklerin, bir gizliligin olduguna
inanir.”” Tiirk siirinin sembolist sair olarak nitelenen ismi Ahmet Hasim;
“... belagate dayanan eski siir, okuyucunun zekasina hitab ediyordu. Sem-
bolizm ise ruhuna hitab eder. Zeka tahta bir levha gibi ancak kuvvetli vurus-
larla ses cikarir. Halbuki ruh ince tellerden yapilmis havai bir rebaptir.”
der. Bir edebiyat tarihi hocasi olan ve klasik manada son metin sérihi ola-
rak kabul edilen Ali Nihad Tarlan; “ Sanat Bakimindan Edebiyatimizin
Dahili Tekamiili” baslikli yazisinda, mazmun kavrami iizerine genis bir
degerlendirme yaparak, Seyh Galib'in siirinden yola cikarak, bir anlamda
Hasim'e soyle cevap verir: “.. Divan edebiyati sanatkarlar: asirlarca muay-
yen mazminlar iizerinde oynayip durmuslardir. Hatta bu edebiyat1 sun’i
bir zekd oyuncagi sayanlarin tek dayanak noktalar1 da budur.”” Ciinkii bu
mazmunlarin bazilar1 miisebbehiinbihlere (kendisine benzetilenlere) da-
yanmaktadir. Bir anlamda sanatkarin kullandig: tesbihler vasitasiz olmak-
tan, vasitali olana yonelir. Tarlan'a gore bunlar; “istidre-i mekniyye” (Ka-
pali istiare)dir. Giderek miisebbeh(benzetilen) ve miisebbehiinbihler
(kendisine benzetilen) arasindaki aciklik biiyiir ve bizi miisebbehe gotiire-
cek isaretler kalkar. Seyh Galib'deki hayal parlakligi, orijinalite ve sembo-
lizm burada gizlidir.”" Tarlan; “ Siirdeki mazminlarin ¢ikis ve hareket
noktalarini, bir bagka deyisle ipuclarini kavramis bir goz igin, birbirine
girmis hayalleri ¢6zmek gii¢ olmayacaktir. Ciinkii bunlarin yiizde sekseni
eski mazmfnlarin islenmis seklidir. Seyh Gélib'de kemalini bulan edebi-
yat, sayet bir hamle daha yapsaydi, klasik mazmiinlar tamamen ortadan
kalkacak ve anlasilmaz bir hale gelecekti.”" der. Bu degerlendirmeleri deter-
minist bulan Orhan Okay ise Galib'in siir dilini ve iislibunu bir zemine
oturtmak geregini isaret ederek; “.. Oyleyse Galib'in dili, bir ucurum ke-

" Ismail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Fakiilte Kitabevi, Isparta 1997, s. 98.
* Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilari, Dergah, Istanbul 1990, s. 199.

’ Prof. Dr. Ali Nihad Tarlan'in Makalelerinden Segmeler, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu, Atatiirk Kiltiir Merkezi Yayini, Ankara 1990, s. 60-61.

" Tarlan, a.y., s. 61.
" Tarlan, a.g.e., s. 76.
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narinda, son ve en biiyiik sanatini gosteren bir trapezcinin yaptigini an-
dirmaktadir. Galib dilde anlasilabilirligin limitine gelmis dayanmistir.
Eger sarayin dis diinyaya agilis cagi, yahut bir adim daha atarsak, Tanzi-
mat inkilabi gelip catmasaydi, Divan siiri bizim siirrealist yahut absiird
devrimizi mi acacakt1 ?” " diye sormaktadir. Okay'a gore; “... genis mana-
siyla semboller biitiin edebi sistemlerde mevcuttur. Bizim klasik edebiya-
timizda mazminlar bir cesit sembollerdir. Meseld, dudak kelimesinin
yoklugun mazminu olmasi gibi. Bu mazmiinlar herkes tarafindan bilinen
ve her sairin miisterek kullandig:1 sembollerdir. Semboliin ikinci merhalesi
saire has, orijinal, fakat yine okuyucu tarafindan kolaylikla ¢6ziilebilecek
veya bizzat sairin acgikladigi benzetmelerdir. Eski edebiyatimizda bunun
ad1 “temsili tegbih” ve temsili istidredir. Tanzimat sonrasi alegori adi al-
tinda yenilenen iste bu sanattir. Gerek mazmfnlari, gerekse ve bilhassa
alegorileri sembolizmin ifadeleriyle karistirmamak lazimdir.”” Bir baska
ifadeyle sembol kavrami bagka, sembolizm basgkadir. Seyh Galib, sembo-
lizm akiminin varliginin bile s6z konusu olmadig1 bir zamanda i¢ diinyaya
yonelen siirleriyle, yine de sembolizmin 6zelliklerini tasimaktadar."”

Galib'in herbiri agik sir olarak nitelenebilecek siirleri lizerine yapilan
bu degerlendirmelerin sonucunu, yine Tarlan'in agiklamalarinda bulabili-
riz: “... bugiin Seyh Galib'in biitiin hayallerinin ipuclar1 elimizdedir. On-
lar1 en ince teferruatiyla, icinde gizlenen manalarin hakikatlerine niiftz
ederek halletmek miimkiindiir. Lakin ¢ok uzun bir miiméarese, o alemin
icinde cok dolasmak lazimdir. Fakat hi¢ bir zaman gayr-1 miimkin degil-
dir.”"

Renk imajlar1 6zel veya genel semboller olarak kullanilabilir veya
kullanilmayabilir. Seslerin renk hayalleri canlandirmasi (sinestetik imaj-
lar) gibi, yazarin normal dis1 bir psikolojik biinyeye sahip olmasindan veya
belirli bir edebi modaya uymak istemesinden, belirli bir duyguyu baska
bir duygu haline getirmesi seklinde belirir.”” Bu calismada, Seyh Galib'in
siir diline uzanan zorlu yoldaki sembollerden sadece biri olan “ates” imaji
tizerine yorum ve degerlendirmelere gidilmistir. Makalenin ¢ikis noktasi,

“ Okay, a.g.e., s. 82.

" Okay, a.g.e., s. 195-196.

" Milliyet Edebiyat Ansiklopedisi, Milliyet Basimevi, Istanbul 1991, s. 295.
o Tarlan, a.g.e., s. 76.

" René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, ¢ev., Prof. Dr. Ahmet Edip
Uysal, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1983, s. 249.
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Seyh Galib Divami'nda yer alan 9 beyitlik ates redifli 139. gazeldir. Bu ga-
zelin, Galib'in diger siirleri arasinda yiikseldigi mevki olduk¢a mithimdir
ve Galib'den bilinen ve ezberlenen siirler arasinda da, okuyucu nezdinde
ilk siralar1 almaktadir. Ayrica bu gazeli hareket noktasi olarak alan pek ¢ok
ilmi ve edebi metin de kaleme alinmistir. Meseld, Ahmet Ari'nin “Galib
Dede'nin Ask Atesi, Seyh Galib Divani'nda Ask” isimli ilmi etiidiinde ask
atesi islenirken bu gazelin bazi beyitleri 6rneklenmistir.” Yine Ahmet
Hamdi Tanpinar, Behcet Necatigil, Hilmi Yavuz, Besir Ayvazoglu ve
Nazan Bekiroglu gibi kalem erbabi da eserlerinde, 6zellikle bu metnin
tedai ettirdigi mana kiinatinin sonsuzlugunda dolasmislardir.

Galib'in siirlerini ates imajina gotiiren en temel unsur, yasadigi do-
nemde, Istanbul'un maruz kaldig: biiyiik yanginlardir. Besir Ayvazoglu'na

q

gore; “.. 1782 yangin yilidir; iicli bilyiik olmak i{izere tam bes yanginla
cehennemi giinler yasayan Istanbul'un atesle ic iceligi, Seyh Galib'e Hiisn ii
Agk'1 yazdiran ilhamin kaynaklarindan biridir. Birer ay arayla ¢ikan Balat,
Samatya ve Cibali yanginlari, Istanbul halkinin iizerine gercekten ates
yagdirmis, “dane-i serare ektirip kalb-i pare pare” bictirmistir... bir ates
denizine doniisen yanginin gen¢ Es’ad Galib'i etkilememesi diisiiniilemez.
Biiyiik ihtimalle, arkadaslariyla iddiaya bu yanginin oncesinde veya he-
men sonrasinda giren sair, biitiin atesli, kivilcimli, 151kl1, sem’li imajlarini,
belki de oturdugu semtin civarinda kadim surlara tirmanip bu ates deni-

zini dehset icinde seyrederek devsirmisti”."

Makalenin hazirlanmasi sirasinda, Galib Divdni'nin” tamamui ve hatta
Divan'in1 bile golgede birakan Hiisn ii Ask™ adli mesnevisi taranmis, genel
olarak ates imaj1 etrafinda oriilen mana kainat: tesbit edilerek, tahlile ¢ali-
silmistir.

Ates, cesitli dinlerde kutsallastirilan, manevi temizlenme veya ceza
unsuru kabul edilen ve sembolik anlatimlar i¢in kullanilan bir kavram-

" Ahmet Ar1, Galib Dede'nin Ask Atesi, Seyh Galib Divami'nda Ask, Fakilte Kitabevi,
Isparta 2003, s. 80-88.

" Besir Ayvazoglu, Kugunun Son Sarkisi, Otiiken, Istanbul 1999, s. 35.

. Seyh Galib Divami, hzl.., Dr. Muhsin Kalkisim, Akcag, Ankara 1994, s. 461 (Not:
Buradan itibaren 6rneklenen beyitler bu calismadan alinmis, ancak bu nesre, bir kag
beyitte, zorunlu olarak miidahale edilmistir (Kaside 25/6; G. 318/2; G. 113/2;G.
276/1). Orneklenen beyit sonlarinda yer alan ve sekli belirten kisaltmadan sonra ge-
len ilk rakam metni , ikincisi ise beyti gostermektedir).

20 Seyh Galib, Hiisn ii Agk, hzl. Orhan Okay-Hiiseyin Ayan, Dergdh , Istanbul 1975.
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dir.” Atesin psikanalizini yapan Gaston Bachelard, ates etrafinda 6riilen
bilgiyi, “6znel ve siire has” olarak nitelemektedir. Bachelard'a gore; “
¢agdas bilim, ates olgusunun saf bir zihinde dogurdugu bu ilksel sorundan
neredeyse tiimilyle kacmistir. Bu sorun karsisinda nesnel tutum hic bir
zaman gergeklesmemistir; 11k bastan ¢ikarma etkisi dyle giigliidiir ki, en
saglam zihinler bile bozulmus, gerisin geri siirsel siiriiye donmiistiir; bu
sorun karsisinda diissel kurgular diisiincenin yerini alir, siir teoremleri
gizler. Bu ates konusundaki kanilarimizin olusturdugu tinbilimsel sorun-
dur.”” Sozlerini; “... ates herseyi aciklayabilecek ayricalikli bir olgudur.
Eger yavas degisen her sey yasamla aciklanabilirse, hizli degisen her sey
atesle aciklanabilir. Ates, en ileri diizeyde canli 6gedir. Ates kisiye 6zgil
duygular igerir ve evrenseldir. O yiiregimizde yasar. Gok yiiziinde yasar.
Maddenin derinliklerinden vyiikselir ve kendini bir sevgi ile sunar. Geri madde-
nin derinliklerine iner ve kendini gizler, sikistirilmis nefret ve 6¢ gibi.
Tim olgular arasinda bir birine zit iki degeri, iyiligi ve kotiiliigii, ayni
aciklikla tasiyabilen tek olgudur. Cennette 151k sacar. Cehennemde yakar.
Ates tathdir ve ates iskencedir. Mutfaktir ve kiyamettir. Ocagin basinda
usluca oturan cocuk icin hazdir; alevleri ile fazla yakindan oynamak iste-
yeni cezalandirir. Ates goneng, ates saygidir. Koruyucu ve miithis bir tan-
ridir, iyidir ve kotiidiir. Kendisiyle celiskiye diisebilir. Bu nedenle evren-
sel aciklamanin ilkelerinden biridir.”” seklinde tamamlar.

Ates, Ilkcag Yunan, Ortacag Islam ve Hristiyan felsefesinde tabii var-
liklarin ilkesi sayilan doért maddeden (anésir-1 erbaa) biridir.” Biitiin
varliklarin yapisinda bu dort madde degisik sekillerde bulunmaktadir.
Bunlardan mutlak agir olan unsur toprak asagiya dogru, mutlak hafif olan
ates yukariya dogru, izafi agirlik ve hafiflige sahip bulunan diger ikisi (su
ve hava) de bunlarin arasinda hareket ederler. Islim 4leminde konuyu ilk
defa el-Kindi ele almistir. Tasavvufi diisiinceyi felsefi boyuta kavusturarak

" Hikmet Tanyu, “ates maddesi”, Tiirkiye Diyaner Vakfi Islim Ansiklopedisi, Istanbul
1991,C. 4,s.52.

? Gaston Bachelard, Atesin Tingiziimlemesi, cev. Nail Bezel, Oteki Yayinevi, Ankara
1999,s. 11.

» Bachelard, a.g.e., s. 17-18.

* H. Bekir Karliga, “anésir-1 erbaa maddesi”, Tiirkive Diyanet Vakfi Isiam Ansiklopedisi,
Istanbul 1991, C. 3, s. 149-151 (bilgi i¢cin bk.Sebahat Deniz, “Boyacioglu'nun Anésir-
1 Erba'a Adli Mesnevisi”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, TISAV, Istanbul 2000, s.
161-182; Emine Kavlu, Fuzili Divani'nda Andsir-1 Erba’a, (Yayimlanmamis) Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Univ., Istanbul 1999, XX-302 s.
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Islam diisiincesinde bilyilk degisiklikler meydana getiren Muhyiddin
Ibnii'l-Arabi, unsurlarin feleklerin hareketi sonunda ortaya ciktigini belir-
terek, Tanri'nin dort unsuru doért giinde yarattigini, bunlarin igerisinde
atesin en iist mertebede bulundugunu, fakat Hz. Adem'in ¢camurunda yer
alan suyun hepsinden daha etkili oldugunu sdyler ve unsurlara kendi
ozelliklerini verenin Allah oldugunu belirtir. Ibn Seb'in ise parlak olan
atesin cisimleri kendi tabiatina cevirdiginden bahseder.”

Varlik dlemini meydana getiren bu dort unsur, insanlarin karakter ve
mizaglarina da etki eder. Atesin tabiati sicakliktir. Diinya ve kéinattan
kinaye olarak kullanilir.”

Biitiin efsanelerde ortak nokta, ateste insan iistil bir mahiyet ve 6zel-
lik goriilmesidir. Atesin kivilcimi, kdzii, dumani, rengi, yanarken cikardigi
ses tirlil efsanevi anlatimlara yol acmis, bu nitelikleriyle ates, bakicilik,
falcilik ve biyiictliikte de ara¢c olarak kullanilmistir. Pek ¢ok kavmin
inanc sisteminde bulunan ates, en genis tezahiiriinii Hindistan ve Iran'da
bulmustur.”

Islam dininde ates kiiltiine delalet eden bir sey yoktur. Ciinkii Allah'-
tan baskasin1 Tanr1 bilme, ona tapinma yasaktir. Ragib el-Isfehani, Kur’an-
1 Kerim'de atesin ii¢ sekilde kullanildigini belirtir:

1- Is1 ve 151k kaynagi olan ve duyu ile algilanan tabii ateg (el-Bakara
2/17; el-Vakr’a 56/71-72)

2- Mutlak manada hararet veya cehennem atesi (el-Bakara 2/24; el-
Hac 22/72)

3- Bozguncu siyasetten kinaye olarak kullanilan harp atesi (el-
Maide 5/64)

Ates 1s1itma ve aydinlatmay: saglayan ildhi bir nimet, ayn1 zamanda
Allah'in fiil ve kudretini belgeleyen bir delildir (Yasin 36/80; el-Vaikr’a
56/71-74). Onun yakiciligr ildhi kudretin mutlak kontrolii altindadir (el-
Enbiya 21/69; el-Ankebut 29/24). Seytanin da ig¢inden geldigi cin taifesi
“cok kizgin, dumansiz atesten”, diger bir ifadeyle “yalin bir alevden” yara-
tilmistir (el-Hicr 15/27; er-Rahman 55/15). Hadislerde ates genellikle ce-
hennemi ifade etmek iizere, bazen de azap anlaminda kullanilmistir.

» Karliga, a.y.
* {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Akcag, Ankara , s. 36.
7 Tanyu, a.y.
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Ashébii'n-nir, azabii'n-nar gibi deyimler olusmustur. Tasavvuf ve tarikat-
larda da atesle ilgili uygulama ve anlatimlar vardir.”

Klasik Tirk siirinde ates bilinen anlamlarinin yani sira kelami ve ta-
savvufi muhtevas: igerisinde bir mazmun olarak sik¢a kullanilmistir.
Tirkcede od ile karsilanan kelimenin Arapcadaki esanlamlilar1 olan ndr,
dzer ve alev de, siirlerde yer yer kullanilmaktadir.

Bu bilgilerin 1s181nda, bir agsk ve ates sairi olarak nitelenen Seyh
Galib'in siirlerinde yer alan ve ates mazmunu etrafinda oriilen unsurlar
bes ayr1 baslik altinda tasnif etmek miimkiindiir. Bunlar;

1-Dini-tasavvufl boyutuyla ates imaji

Klasik Tiirk siirinde dini ve tasavvufl unsurlar, siire kaynaklik eden
temel degerlerdendir. Sosyal hayati kusatan bu unsurlar sairlerce, bazen
inanglarinin bir yansimasi olarak siire katilir, bazen de sanat gosterme
yolunda 6nem kazanirlar. Seyh Galib gibi hayatin anlamini tasavvufta
bulan sanatkarlar i¢in bu unsurlar vazgecilmez olur. Buna bir de takib
edilen edebi mektebin geregi olarak tasavvuf ilidve edilebilir. Tasavvufta
goniil, ilahi tecellinin tezahiiriine mazhar olan yerdir. Iman sahipleri icin
goniil, Tanri'nin evidir. Ilahi tecellinin gerceklesmesi igin gonliin saf, te-
miz ve saglam olmas1 gerekir. Salikin gonli ancak o zaman ilahi agka hazir
hale gelir. Bu sebeple vahdet yolunda yiiriirken ilk yapmasi gereken sey,
nefsini bu aska hazirlamasidir. Ruh kopup geldigi mana alemine ancak
varliktan kurtularak ulasacaktir. Oziinde temel bir unsur olarak ates olan
varlik icin diinya, bir gurbet yeridir. Ruh asli vatanindan uzaklagsmanin
gamini daima hisseder ve bu ayrilik ddeta onu yakar. Gonliinde tutusan bu
agk atesi, manevi olgunlasmaya vesile olan bu yanis, salikin suurlu olarak
istedigi bir seydir. Gam ve ayrilik atesinin artmasi, bu agki bityiitecektir.
Ruhun temizlenmesine vesile olan agk atesi, gonlii yakacak, salik ah ede-
cek, yogun ve kivilcimli bir duman seklindeki bu dhlar goklere yiikselecek,
tasavvufta kesret ve sikayet olarak nitelenen bu dhlar, onu vahdete ulasti-
racaktir.

Ey baht ates-1 gama yan nélis eyle kim

Olmus seninle Galib-i bi-tab asina G. 12/7
Hasa ola hiisnii bir i¢im su

Ates-zen-i hanman-1 dildir G. 101/5

* Tanyu, a.g. madde, s. 55.
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Gilgine-i ruhsir-1 hevesdir dil-i piir-hin
Oldukda kebab ates-i hicrana hamisuz G. 121/5

Sine piir-ates i dil gevher-i ask ile tolu
Berk-hiz ebr-i giither-zad ki derler o biziz G. 122/2

Miirekkebdir viiciidu ta ezel yek-pare stizisden
Anasirdan meger ussaka olmusdur dagar ates G. 139/6

Ates-i hiisnii goniillerde kodu cilve-i ask
Séagara su’le-1 hal-gerde kodu cilve-i agk G. 165/1

Bu ask atesi bazi beyitlerde beseri bir havaya biiriiniir. Ates renkli elbise-
siyle sevgili uzaktan goriiniince, asiklar: icin yeni bir agk belds1 demektir.
Sevgiliden uzak olus da, as18a gayret atesleri yaktirir.

Goricek diirdan ussaka belalar kizarir
Semseli al kaput atesi kaftanli giizel G. 202/3

Goniil yine duramazdi muhabbet olmasa da

Yanardi ates-i gayretle hasret olmasa da

Seninle sdm u seher sohbet iilfet etse idik

Arada ah efendim su fiirkat olmasa da Kit’a 21

Seyh Galib Divani'nda, tasavvufi hayatin 6ziini teskil eden ildhi agk
anlayisi, ask-ates-ah imaji1 etrafinda 6riilen beyitlerde sik¢a kullanilmistir.
Ah, baz1 beyitlerde sekil ve goriiniis itibariyla, bazen mes’aleye bazen de
piriltili kanatlariyla siiliine benzetilerek, gonlii dolduran sonsuz ve yakici
agk atesinin bir tezahiirii olarak vurgulanmagtir.

Revendegin-1 firdkindir 4h mesélesi

Fiirig-1 ates-i ah ile bang-1 ya Rab'dir G. 88/4
Behist-i ates-i agka eder pervaz reng-a-reng

Tezerv-i su’le-i 4h-1 der(in tvisdan kalmaz G. 125/2
Hayal-i hasret-i halinle ah etdikce ussakin

Seb-i firkatde her dem ahterdn eyler nisar dtes  G. 139/4
Halka-i ah yahiid su’le-i cevvale degil

Dilde dag-1 gamidir ates-i bercestesinin G. 177/4
Yokmus bir dha ey giil-i ra’na tahammiiliin

Bagrin ne yakdin ates-i hasretle biilbiiliin G. 180/1
Ates-i can-stiz-1 dil fikr-i dehan-1 dil-riiba

A§1k1n ma’liimudur peydas: da pinhéni da G. 280/5
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Ser-a-ser dag cismim sinem ates 4h var dilde
Bilinmez n'idigi bir illet-i cdngah var dilde G. 293/1

Fants-1 nev-zuhiiru degil sem’-i 4hin ol
Ask atesiydi destde berk-i giyah-1 ney G. 303/3

Kevser-i ates-nihadin adi ask
Diizah-1 cennet-niiménin ad1 agk

Sidre-i sineme tir-i nigehi gegmedi 4h
Yand: agk atesine sehper-i Cibril gibi Kit’a 23

Hat gelip percemi iméina gelir zann etme
Kiifriine 4let eder safha-i Incil gibi

Sidre-i sineme tir-i nigehi gegmede dh
Yand: agk atesine seh-per-i Cibril gibi Kit’a 24

Pervane 1s181n etrafinda cazibeyle donen ve hikayeye gore, 1s1gin
Ozline asik bir varliktir. Mitolojik bir kahraman gibi, ask yolunda canini
atese atmaktan cekinmez. Géalib pervaneyi s6z konusu ettigi beyitlerde
onun bu gayretini takdirle karsilar, pervanenin hikayesine telmihte bulu-
nur ve vahdet yolunda kendisini ona tesbihten ¢ekinmez. Tasavvufta ruh
da 151810 etrafindaki pervane gibi donerek, aslina ulasma yolunda kendini
sevgiyle atese atacaktir.

Ask bir sem’-i ilahidiir benim pervanesi
Sevk bir zencirdiir génliim anun divanesi Terci’-bend 12

Divan'inda ve Hiisn i Agk adli 6lmez eserinde karsimiza bir ates ve
151k mimari1 olarak cikan Seyh Galib, bu beytinde aski, ildhi bir kandile
(muma); kendini ve dolayisiyla biitiin asiklari ise mutlak hakikatlerin
aydinlaticisi olan kandilin etrafinda doniip duran ve hatta sonunda kandi-
lin alevine diiserek canini feda etmekten ¢ekinmeyen pervanelere benzet-
mektedir.” Beyitte ask/sem’i Ilahi; ben (asik)/pervane; sevk/zincir; go-
niil/divane kelime ve terkipleri tesbih yoluyla bir araya getirilmistir.

Anber-i hil yakin diismiis o yakit lebe

Yaniyor atese pervine-i cin n'olsun bu G. 269/5
Gerekdir enciimen-i agka bi-dildn-1 hamfis

O bezme biilbiil-i iteg-siirid pervine G. 285/2

* Muhammet Nur Dogan, “Divan Siirinde Ask”, Dogu Bati Diigtince Dergisi, S. 26,
Ankara Subat-Mart-Nisan 2004, s. 42.
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Ilahi ask sarabi, ezel bezminde (bezm-i elest) ezel sakisinin elinden
ruhlara damla damla sunulmus ve ruh yemin ederek, insan suretinde,
diinyadaki macerasina baslamistir. O giinden beri 11ahi ask atesiyle yanan
ruhun bu yanisi, ancak aslina doniince tamamlanacakur. Ilahi askin
sembolii olan sarabin rengi kirmizidir ve renk bakimindan atesle aldka-
Lidar.

Nir-1 ates-mizic ya’ni agk

Can-1 agk-mizéc ya’ni sardb

Germ-i bazér-1 agk ya’ni bezm

La’l-i ates-revic ya’ni sarab G. 19/1;4
O seb ki riiy-1 saki revnak-efza ola meclisde

Habab-1 ates-i seyyal-i mey fAntisdan kalmaz G. 125/7

Heman ey saki bir sagar tutusdur dest-i dildara

Gazébla bezme geldi sem’-i meclisves yanar ates G. 139/2
Nir-1 berk-i neg’eves gecdikee ol giilglin kaba

Ateg-i sahbay1 gor hlinab gelsin cesmine G. 275/3
Ben kan icerim sarabsizliklardan

Ates yudarim kebabsizliklardan

Ey kaslar1 ya keména dondii sinem
Sad 4h u enin rebabsizliklardan Ruba’i 39

Dil-ber ne kadar ki tiind-i ates-htadur

Mey niis idicek indyeti merctdur

Nev bade-i biise eyler elbetde zuhir

Zira kadeh-i mey giil-i seftalidiir R. 47

Dil nlis-1 mey-i ndbdan olmaz miitelezziz
Atesdir o ¢iin abdan olmaz miitelezziz Miifred 31

Seyh Galib, Tanr1 birligine ulasma yolunda girilen c¢ilenin zorlukla-
rin1 ve bu yolda miirside duyulan ihtiyaci vurgularken, ates-baz terkibini
kullanir. Ates-baz terkibinin ltigat anlami, atesle oynayan kimse demektir.
Bu terkip Gélib'de Hz. Mevlana'y1 karsilamaktadir. Kendisinin miirsidi
oldugu icin Mevlana'nin varlig1 bir ocak, felsefesi ise ruhu hamliktan kur-
tarip olgunluga yiikselten manevi bir atestir. Bu isin mutfag: ise Mevlana
dergahidir. Salik i¢in seyhin varlig: tartisilamaz. Onun irsad: ve ikazlari
dogrultusunda yoluna devam eden silik marifet gostererek, mutlak haki-
kate ulasacaktir.
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Cerag-1 piir-ziyas1 sirr-1 Ate§-bézdan yanmis

Biitiin pervinegan-1 aska caddir matbah-1 Monla

Ana rith-stidedir ates-perestan-1 mahabbet hep

Semender-hane-i mihr ii vefadir matbah-1 Monla Kaside 7/2; 3

Hidmetde sana sah ile dervis enbaz

Ikrar-1 din asika makstid-1 niyaz

Bu matbah-1 sinede ne od var ne ocak

Bir germ nefes gonder eya Ate§-béz Riba’i 14

Ates-yanik-yanik merhemi-kafur-arak iliskisinin islendigi bir beyitte

ise goniil arayan sarab diiskiiniiniin, ruhundaki ates yanigini tedavi icin
arak(raki)in, kafur merhemi gibi gerekli oldugu vurgulanarak ondan, ru-
hun gidas: olarak sozedilmistir.Sarap ates kirmizisidir, raki ise suland-
wrilinca beyazlasarak kafur renkli olur.

Kafur, tipta kullanilan, Uzakdogu iilkelerinde yetisen ve cicekleri pa-
patya cicegine benzeyen bir bitkidir. Oliiniin yikanmas sirasinda da koku
giderici ve koruyucu olarak kullanilan kafur, eskiden aydinlatici maddeler
ve mum imalatinda da kullanilirmis. Kafurun kirmiz: olanlar1 da varmis
ve bunlarin suyu ucurularak beyazlatilirmis.”

Kt-1 rihudur arak mey-zede-i dil-clinun
Ciinki ates yanig1 merhem-i kafur ister Mifred 27

Galib'in siirlerinde, ates-héane terkibi genellikle giil bahcesi ve gonlii
karsilamakla birlikte, sadece bir beyitte Mecf{isi tapinagi olarak ge¢mekte-
dir.

Bilmem ates-hénemi tasvir eylersin heman

Cin-i ziilfiinde ana kurbet-nigér oldukg¢a sen G. 241/4
Murg-1 ah-1 ehl-i derdim laneden kildim ferag

Gor o Hindyum ki dtes-hdneden kildim ferdag  G. 157/1
Kirm-i gebtab edemez cevlan bu ates-hanede

Biilbiilandir giilsen-i germiyyetin pervanesi G. 307/8

Galib'de ates imaj1 etrafinda ele alinan diger bir dini unsur da cehen-
nemdir.Diinyada yasanan her tiirlii kifriin cezas1 orada cekilecektir.
Kur’an-1 Kerim'in 77. ayetinde yer alan cehennem, herhangi bir sozliik
anlami tasimaktan ¢ok, kéfirlerin, miinafiklarin, zalimlerin, ger¢ege boyun
egmeyenlerin azap gorecekleri yer olarak tasvir edilir. Hadislerde de
Kur’dn'daki kullanimina paralel olarak yer almistir. Cehennemin yedi ka-

* Pala, a.g.e., s. 276.
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p1s1 vardir. “Tutusturulan ates”, “harareti yiiksek ates”, ates (ez4), tutustu-
rulmus alevli ates, siddetli 1s1 ile yakip kavurmak, hapishane, derin ¢ukur,
nar ve cahim kelimeleri de cehennem atesini karsilar (en-Nisa 4/145; el-
Hicr 15/44; el-Furkan 25/15)."

Klasik siirde tami, cdhim ve dfzah sekilleri de bulunan cehennem
atesi, as1g1n veya salikin ¢ektigi ayrilik acisina benzetilerek, ates olmasi ve
yakma 6zelligi ile kullanilir. Sevgilinin 6fkesi de cehennemden nisan ta-

32
SIT.

Galib'de cehennem, “dlizah” kelimesiyle karsilanmakta, “dtes” redifli
gazel basta olmak iizere, gectigi biitiin beyitlerde bir ceza yeri olarak is-
lenmektedir. Atesinin kirmiziligi ve yakiciligi bazen giil bahgesindeki
giilleri diisiindiirse de, yine de korku vermektedir.

Zann etme ki ites ola pirdye-i Dizah
Derd-i serimizdir yine ser-maye-i Dfizah G. 36/1

Bana dizahdan ey meh dem urur giilzarlar sensiz
Diraht ates nihal-i dil-kes ates berg ii bar ates G. 139/5

Dizah-nisin-i ates-i fakr oldugun kalir
Ey ahiret-harab tehidiir tevekkiiliin G. 180/3

Dfizah bahar-1 hiisniine bir giilsitan senin
Kulziim serar-1 agkina bir katre kan senin G. 190/1

Ates-i diizahla ey vaiz ko tehdidi yeter
Néa-iimid-i rahmet-i Rabb-i Gafiir etdin beni G. 33277

Seyh Galib'in ates imaj1 etrafinda 6rdiigii bir beyitte ise “azib” soz
konusu edilmistir. Azap, Allah't tanimayan veya emirlerine kars: gelenlere
diinyada ve ahirette verilen ilahi cezadir. Bu sebeple hem maddi hem de
manevi bir elem ve ceza niteligi tasir. Kur’an-1 Kerim'de 490 yerde gecmek-
tedir. Diinyada, kabir hayatinda, ahirette ve cehennemde olmak iizere dort

. « 33
gesittir.

Budur sebih ates-i fakayla yanmaga
Hulk-1 redi’e iste bu yiizden azab olur Kaside 25/6

* Bekir Topaloglu, “cehennem maddesi”, Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, C. 7, s. 225-
233.

® Pala, a.g.e., s. 98-99.

* Yusuf Sevki Yavuz, “azdb maddesi”, Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, C. 4, s. 302-
307.
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2- Tarihi ve mitolojik bir unsur olarak ates imaj1

Klasik siirin temel kaynaklarindan biri olarak niteleyebilecegimiz ta-
rihi, efsinevi ve mitolojik unsurlar, Sebk-i Hindi'nin iislib anlayisina da
yansimistir. S6ziin kisalmasina karsilik, genisleyen anlami, bu unsurlarla
yapilan pek cok edebi sanata da vesile olmustur. Ozellikle tesbih, tenasiib,
istiare ve telmih sanat1 araciligiyla dikkatlere sunulan bu unsurlar, tekrar-
lanan anlamlar1 yaninda, yenilenen yapilariyla farkli soyleyis ve mazmun-
lara da yol agmustir.

a) Hazret-i Musa ve ates

Seyh Galib'in ates imaj1 etrafinda kaleme aldig1 ve peygamberler tari-
hinde 6nem tasiyan unsurlardan ilki, Hz. Musa etrafinda kiimelenmekte-
dir. Klasik siirin vazgecilmez konularindan olan ve mukaddes kitaplarda
da ayetler seklinde karsilasilan Hz. Musa, siirde genellikle Tur, secer, te-
celli, asa, mar, yed-i beyza, Musa-y1 Kelim, Firavun gibi kelimelerin tena-
sitbiinden dogan bir telmihe baglanir.

Tevrat'ta zikredilen Hz. Musa'nin Sini dagindaki ve Horeb'deki bir
kuyunun ortasindaki atesin alevinde Tanri'y1 gormesi, Kur'dn-1 Kerim'de
de vardir. Bu tecellide atesin rolii farklidir: “ O bir ates gérmiistii de aile-
sine; “ Durun ben bir ates gordiim, ya ondan size bir kor getirir, ya da
atesin yaninda bir yol gosteren bulurum” demisti. Musa, atesin yanina
gelince, Ey Musa! diye seslenildi, ben siiphesiz senin Rabbinim, ayaginda-
kileri cikar, ciinkii sen kutsal bir vadi olan Tuva'dasin. Ben seni sectim,
artik vahyolunanlar1 dinle.” (T4 Ha 20/10-13) Burada ates vahye muhatap
olmak icin bir vesiledir. Bir bagka ayette; “ Ben bir ates gordiim, size ora-
dan ya bir haber getirecegim, yahut 1sinasiniz diye tutusmus bir odun geti-
recegim, demisti. Oraya geldiginde kendisine soyle nida olunmustu: “Ate-
sin yaninda olan ve cevresinde bulunanlar miibarek kilinmistir” (en-Neml
27/7-8). Yine bir bagka ayet ayni bilgi ile baslayip, soyle devam etmektedir:
“ Oraya gelince, miibarek yerde vadinin sag yanindaki agac tarafindan: Ey
Musa! Siiphesiz ben alemlerin rabbi olan Allah'im diye seslenildi” (el-
Kasas 28/29-30).” “Anestii nara”; “Bir atese yakinlasum” demektir ve bu
ciimle Hz. Musa'nin Tur daginda yolunu sasirdiginda uzaktan gordiigii ve
ates sandig1 ilahi tecelli nurunu anlatir.” Bu ates bir baska surede de su
sekilde anlatilir: “Allah, goklerin ve yerin nurudur. Onun nurunun sifati,

* Tanyu, a.g.m., s. 55.
® Pala, a.g.e., s. 36.
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sanki icinde bir cerag bulunan bir hiicredir. O cerag, bir sirca (kandil)
icindedir. O sirca da bir inci gibi parlayan bir yildizdir ki, giinesin dog-
dugu yere de, battig1 yere de nisbeti olmayan miibarek bir agactan, zeytin-
den tutusturulup yakilir. Onun yagi, kendisine bir ates dokunmasa da
hemen 1s1k verir. Bu 1s1k da, nur iistiine nurdur. Allah kimi dilerse, onu
murada kavusturur. Allah insana meseller irad eder. O herseyi hakkiyla
bilendir” (en-Niir 24/35).” Tur dagindaki bu nur ve ates seklinde gériinen
agac, miifessirlere gore Musa yahut Avsec agaci da denilen dikenli bir
agactir. Hallac-1 Mansur'un asildig1 agac da bundandir.”

Galib Divani'ndaki 1. gazelin ilk iki beyti, Hz. Misa kissasina ait bil-
gilerle oriilmiistiir. Dolayli olarak da Hallac-1 Mansur'un hikayesine tel-
mih vardir.

Ask ates-i tecelli-i Mans{irdur bana

Her ctib-1 dar bir secer-i Ttr'dur bana

Ol serv-i giil-fiirtis-1 tecelli-i cilveden

Her nahl-i 4h bir secer-i Tar'dur bana G.1/1;2

1. beyitte tasavvufta 6nemli olan Allah agki ifade edilmistir. Tur dag:

maddedir. Ask tecelli edince parcalanmistir. Hz. Masa'nin Tanri'y1 Tar ve
secerde gorememesi, her ikisinin de maddi olmas: ile ilgilidir. Oysa 151k
manevidir. Kéinat Tanri'nin gériinmek ve bilinmek arzusu sebebiyle olus-
mustur. Mansur'un basina gelenlerse onun kaderidir. Ciinkii O, Tanr1 aski
nedeniyle 6nce asilmis, sonra da yakilarak kiilleri Dicle'ye savrulmustur.

2. beyitte “serv” dogrulugu sebebiyle vahdeti, “serv-i gil-fiiris” ter-
kibi ise Tur dagindaki yanan agaci karsilar. Servi agacina sarilan bir sar-
masik giili fidani, giiliin tasavvufta kesret olmasindan dolayi, vahdeti 6r-
ten kesreti temsil etmektedir. Beyitte “a4h” da, vahdet fidanina tesbih
edilmistir. Galib beyitte dolayl: olarak vahdete ulasma yolunu tarif eder.

Bunlardan baska Divan'da tesbit edilen diger 6rneklerde de Hz. Musa
ile ilgili kelimeler araciligiyla, onun kissasina telmihte bulunulmustur.

Gibta-i ates-i Tar oldu ceragan meger

Eyleyen berk-i tecelli-i Huda'dir cevlan G. 257/5
Yed-i beyzayila mina-y1 arak zabt edemez
Ber-felek berk-i tecelli cakan ates nazari G. 310/5

* Prof. Dr. Ali Nihad Tarlan''n Makalelerinden Se¢meler, Atatirk Kiiltiir, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara 1990, s. 103-104.

7 Tarlan, a.g.e., s. 107.
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b) Hazret-i Ibrahim ve ates

Galib Divani'nda atesle ilgili olarak yer alan ve peygamberler tarihine
mal olmus diger bir hikaye de, Hz. Ibrahim'e aittir.

Hz. Ibrahim, Babil puthanesindeki biitiin putlar1 kirinca Nemrtid'un
gazabina ugrar. Bunun iizerine Allah; “Ey ates! Ibrahim'e kars: serin ve
selamet ol” buyurur (el-Enbiya 21/69). Ates, “berd ayeti” diye bilinen bu
emri alinca, Hz. Ibrahim'i yakmaz. Kur’an-1 Kerim'de muhtasar olan bu
kissa, cesitli rivayetlerle zenginlestirilerek genislemistir. Taberi Tarthi'nde
nakledilen bu rivayetlerden birine gore; “... dag gibi odun yigilarak yaki-
lan atese, Nemrad tarafindan mancinikla firlatilan Hz. Ibrahim, havada
kendisini yakalayan ve bir arzusunun olup olmadigini soran Cebrail (AS)'a
bir seyi ancak Allah'tan dileyebilecegini ifade ettikten sonra, “Allah ne
dilerse onu yapsin” dedigi icin “Halilullah” diye adlandirilmis, atesin
icine diiser diismez, kendisini biilbiillerin sakidigi, sularin cagildadig: bir
giil bahcesinde bulmustur”.” Divan'da sadece bir beyitte islenen bu hikaye,
“Halil-i ates” terkibi araciligiyla dikkatlere sunulmustur.

Ne bahr-1 su’leden eyler giizer olup pey-rev
Halil-i atese Efrasiyab-1 dlem-i &b G. 16/2

c) Semender ve ates

Mitolojik bir unsur olan semender, ateste yanmayan, denizatina benze-
yen, kuyruklu bir hayvandir. Bu hayvanin atese girdigi zaman bir cesit
yagli madde salgiladigi ve bu yolla kendisini atesten korudugu rivayet
edilir. Bagka bir rivayete gore semender, sadece ateste yasar, cikinca oliir-
miis. Bunun bir kus oldugunu sdyleyenler de vardir. Hindistan'daki Mecu-
silerin yaktig: ateste 1s1 artinca semender adli bir kanatli bocek hasil olur-
mus, ancak goren yoktur.”

Semender; “gercekte cogu tiirii suda yasayan bir grup siiriingenin
adidir. Lekeli semender denilen ve kara hayatina uyum saglayan tiirleri ise
yalniz nemli ortamlarda yasayabilirler. Derilerinin kurumasi onlarin fela-
ketleri anlamina gelir. Sicak ve kuru ortamlarda derilerinin nemli kalma-
sin1 saglayan su keseleri vardir. Bu keseler sayesinde bir siireligine de olsa
atese dahi dayanabilir ve yanmazlar. Tirmanma ve yon bulma kabiliyetleri
emsalsizdir. Yeryiiziindeki manyetik alanlarda olusan kiigiik farkliliklar:

¥ Besir Ayvazoglu, Kugunun Son Sarkisi, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1999, s. 43-44.
¥ Pala, a.g.e., s. 435.
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bile gelismis bir pusuladan daha iyi algilayabilirler. Manyetik sinyallerle
elde ettigi harita bilgisi her gectigi alanla birlikte genisler. Yapilan aras-
tirmalar ge¢mislerinin en az altmis milyon yil 6ncesine dayandigini gos-
termektedir ve bu uzun gecmisleri sayesinde de tiim diinya folklorunda ve
mitolojilerinde hakli bir yer edinmislerdir. Farsca “sam-ender” ates icinde
yasayan anlamindadir. Bati dillerindeki karsiligi ise, ¢ok kullanilan bir
imge durumundaki “salamander”dir. Giiniimiizde fazla bilinmemekle
birlikte, yazili ve sozli kiiltiiriimiizde semender, irice bir fare, ya da ciliz
bir koyun biiyiikliigiindedir. Beyaz, ziimriit, kirmizi, yesil ve menekse
renklerindeki tiiyleri egrilerek mendil iiretilir, bu mendiller kirlenince de
ateste yakilarak temizlenirmis. Derisinden yapilan sapka ve ince elbiseler
yaz giinlerinde kullanilir ve sicagi asla gecirmezmis.”

Klasik siirde, ask atesiyle yanan asik, kendisini genellikle semendere
tesbih eder. Galib de siirlerinde, séliklerin asgk atesine dayanikli ve semen-
der yaratilisli oldugundan bahsederek, pervaneleri kece parcasi giymis
dervislere, semenderi de, ilahi agsk ocaginin atesle oynayan ve ateste yan-
may1 6greten miirsidine tegbih eder. Bir baska beyitte ise goniil, semender
yuvasina benzetilmistir.

Nev-niyazan-1 nemed-plisadnidir pervaneler

Ask ocaginin semender Pir-i Ates-bazidir G. 55/5
Galib yanip yakilmadadir Hinduvéan-1 dag

Ate§-geh-i dertin semender yuvasidir G. 78/6
Evc-pervaz-1 himem sir-i semender-tiynetiz

Nahlzar-1 unsiir-1 atesdir ancak bigsemiz G.113/3
Giil-ates giilbiin-ates giilsen-ates cliybar-ates
Semender-tiynetan-1 aska besdir lalezar ates G. 139/1

3-Sevgilinin giizellik unsurlar:1 ve ates

Klasik Tiirk siiri, begeri ve tasavvufi manadaki giizellik unsurlari tize-
rine kurulmustur. Insan giizelligini tavsifden ziyade, giizellik duygusu
uyandirmay: amaclar. Giizellik iilkesinin sultani olan sevgili, bu unsurla-
rin asik icin degeri, anlami ve uyandirdig: hayaller iizerine yapilan ben-
zetmeler araciligiyla dikkatlere sunulur. Tasavvufi manadaki giizellik ise
Tanri'nin cemal sifatiyla ilgilidir ve ilahi tecellinin idrdkine imkan verir.
Beseri manada sevgilinin dudagi, yanagi ve gozii, asigin iizerinde derin
tesiri olan unsurlardir.

*“ Omiir Ceylan, “Askin Atesle Imtihani, Semender”, Tiirk Edebiyan, S. 366, Istanbul
Nisan 2004, s. 32.
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a) Dudak

Klasik siirde dudak, yoklugun, vahdetin ve fenafillah'in sembolii ola-
rak sdire ilham verir. Kiiciikliigii ve sekli itibariyla mim harfine, hokka ve
miihiire; renginden dolay: saraba, goncaya; degeri ve rengi itibariyla yakut
ve 1a’l gibi kiymetli taslara; igindeki dislerle biitiinleserek miicevher kutu-
suna; asiga can bagislayan Ozelliginden dolayr da &b-1 hayat pinarina
(6liimsiizliik suyu) benzetilir. Goriillemeyen, ancak tasavvur edilen dudak,
gozde baslayan, goniildeki siiveydiya yansiyan askin ikrira doniistiigii
yerdir. Tasavvufta vahdete dellet eden dudak, dervisin varliktan kurtula-
rak, yokluga kavusma arzusunun da timsalidir. Kii¢iik, yok ve nokta gibi
kelimelerle tanimlanan dudak, tasavvufta ulasilacak son nokta olarak go-
riltir. Galib de siirlerinde dudagi, bu anlamlar etrafinda s6z konusu eder.
Dudak-ates iliskisi lizerine kurdugu iki beyitte Galib, dudag: 1a’l ve yakut
gibi kiymetli taglara ve kirmizi renkli, seker orani yiiksek, giilbeseker de
denilen nevbet sekerine (halk arasinda kizamik sekeri) benzetir. Beyitteki
ates-i yakut, giil-seker-i la’l ve arak iligkisi suda eriyen seker ve sifa veren
bir cesit serbet imajina vesile olur. Arak ter demektir. Atesi yiikselen insa-
nin yiizi kizarir ve terler. Yitksek ates kizamik ve sitma gibi bulasici has-
taliklarda ortaya ¢ikar. Bu durumda hastayi teskin etmek i¢in ona nevbet
sekeri yedirilir. Yakutun da boyle bir 6zelligi oldugu bilinmektedir. Yine
yakutun ¢ikarilmasi ve islenisi sirasinda da atesin 6nemli bir yeri vardir.
Kirmizi ve parlak olusu da tasavvufta, cevher-araz iliskisini karsilar.

Edince giil-seker-i la’lin imtizic-1 arak
Eritdi ates-i yakutu tab-1 alem-i &b G. 16/8

Dudagin islendigi ikinci beyitte, 1a’l tasina benzeyen dudak, imanin mii-
kafat1 olarak cennette sunulacak “kevser” ile bir araya getirilmistir. “ates-i
kevser-nijad” ve “la’l-i leb” terkipleri, soyut ve somut kavramlar1 bir araya
getiren yeni bir soyleyistir.Ikinci misradaki “Hizr-1 hayat” ve “mey-fiiriis”
terkipleri de eklenince, okuyan1 bir telmih araciligiyla, db-1 hayat imajina
gotiirecektir. Beyitte dudak hem kevseri, hem de ab-1 hayit1 diisiindiir-
mektedir. Her ikisi de bilinmeyene ait olmakla birlikte, vadedilen unsur-
lardir. Dudak vahdet, kevser ve db-1 hayat ise kesrettir. Galib bu beyitte
kesretten vahdete giden yolu isaret etmek istemistir. Ab-1 hayat, karanlik-
lar alemindedir. Hizir uzun ve zorlu bir yolculuktan sonra ona ulasir. Bu
macera, salikin vahdete ulagsma yolunda girdigi cileyi diisiindiirmektedir.

La’l-i lebi ates-i Kevser-nijaddir
Hizr-1 hayat agki ile mey-fiirfis olur G. 87/4
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b)Yanak

Klasik siirde giizellik unsuru olarak yer alan yanak da, pek ¢cok imaja
vesile olur. Ozellikle rengi ve sekli itibariyla islenen yanak, tasavvufi ma-
nada ise vahdeti karsilar. Galib siirlerinde yanag: sekil ve renk bakimin-
dan giile ve atese benzeterek, ilahi agskin kaynagi olarak gostermistir. Ya-
nak, “Viicd-1 Mutlak” ve “Hiisn-i Mutlak” olan Tanri'nin, cemalini gos-
termek, gormek ve bilinmek isteginin tezahiir ettigi, goniil gibi bir tecelli
makamidir. Ates renkli yanak vahdete yonelen dervis icin bir cazibe mer-
kezidir. Ciinkii iladhi tecellinin, giizellik olarak yansidigi yer yanaktir.
Farkli beyitlerde karsimiza c¢ikan “atesin giil-ruh”, “ates-ruhan”, “ates-
ruhsar” ve “ates-rity” terkipleri, kirmizi yanak i¢in kinayedir. Divan'in
kasideler kisminda yer alan ilk 6rnekte, ay parcasi gibi giizel olan yanak,
utanctan kizarmis ve ates kirmizisi yanaklara, bu yiizden istemsiz bir ha-
reket olan segirme gelmistir. Bu segirme de ona 1ztirap vermektedir. Bu
imaj tecelli nurunu ve bu nurun yayilisini karsilamaktadir.

Her geh bu mah-pare ki germ-i itab ola
Ates-ruhéna lerze-dih-i 1ztirab olur K. 25/11

Gazeller kisminda yer alan bir 6rnekte Galib, ilahi agk atesiyle yanan
silikin kavusma arzusunu, sevgilinin yanagini kizgin atese ve giile benze-
terek ifade edebildigini soyler. Talep edilen Tanri'nin cemali oldugu igin,
duyulan askin siddetini dile getirmek zorlasmaktadir. Vahdetin delili olan
yanak, bu sebeple ates kirmizisidir. Beyitteki ruh-riiy-vech kelimeleri ara-
sinda tenasiib vardir. “Vech” kelimesi ise hem yiiz, hem de yiiziinden (se-
bep) manasiyla tevriyeli olarak kullanilmaistur.

Ruhuna ites-i ter riiyuna giildiir demeden
Stizis-i agk: bu vech ile edadir matlab G. 22/4

Yanagin atese benzetildigi bir bagka beyitte ise yanak-vahdet, mey-kesret
iliskisi hatirlatilarak, atese asik pervanelerin, yakut ocagini kendilerine yer
edinemeyecekleri soylenmistir. Salikin gozii vahdettedir. Kesret olan ve
ilahi agki sembolize eden sarap, ona ulasmak icin sadece bir vesiledir. Sa-
rap da renk bakimindan kirmizidir. Saliki pervanelere benzeten Galib,
onlarin atese meftun olmalarina ragmen, yakut ocagini kendilerine ebedi
bir vatan edinemeyeceklerini soyler.

Mey degil ates-i ruhsardadir gozlerimiz
Ceys-1 pervaneye ciy olmaz ocag-1 yakut G. 24/2
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Galib diger bir beyitte ise ezel meclisinde ates kirmizis1 vahdet sarabini
icen ates yanaklilarin, tezahiir eden giizellik nurunun tecellisinde bogul-
duklarini soyler.

Maiistagrik-1 tecelli-i envar-1 hiisn olup
Ateg-ruhé-l bezm-i kadeh su’le-nas idi G. 318/2

Yanak-ates imaj1 etrafinda oriilen bazi beyitlerde ise yanagi orten ziilf,
kakiil, percem; kaplayan ayva tiiyleri (hat) ve benler (hil) s6z konusu
edilmistir. Bunlardan ziilf, kikiil ve percem renk ve cokluk bakimindan
daima kesret, kara renk ve kiifriin, vahdet olan yanak ise parlak ve beyaz
olusuyla imanin semboliidiir. Beseri manada, asigin parcalanmis gonliiniin
her bir parcasinin asildig:1 ¢engeller olarak diisiiniilen bu unsurlar, tasav-
vufta saf ve biitiin olmas1 gereken gonlii dagitmakta, ildhi tecelliyi gecik-
tirmektedir.

Ol bezme meh ki sem-i sebistin-1 carhdir
Bir atesin giil-ruh u kakiil-be-dis idi G. 318/4

Yine kivrim kivrim olan ziiliif ve pergemler, sekil itibariyla ¢engele benze-
digi icin, ask yolunun 1ztirap ve cilesini temsil eder. Percemlerin giirliigii
ve siyahligi, cehennem atesine benzeyen agk atesinden beslendigi icin,
cennetteki reyhanlari kiskandirmaktadir. Reyhan mor-siyah karisimi
renkli ve giizel kokulu bir bitkidir.

Vasf-1 zilf i turre-i tes-ruhandir pisemiz
Ma’ni-i picideye pi¢idedir endisemiz G. 113/2
Diizah-1 ates-i askimdan alir negv it nema
Resk-i reyhan-1 Behist olsa sezadir percem G.220/4

Yanakla ilgili olarak kurulan imajlar arasinda bir baska giizellik unsuru
olan benlerin de mithim bir yeri vardir. Benler de tasavvufta renk, sekil ve
cokluk bakimindan kesreti karsilar. Benler, ildhi agsk yolunda ilerleyen
silikin vahdete ulasmasini engelleyen ve mutlak hakikati bulma yolculu-
gunda onemli bir merhale olan, “hayret” makamidir. Bu yer salik igin
mithim bir esiktir. Bu esigi asamadig: takdirde, ciinina diisme tehlikesi
vardir. Cezbe icindeki salikin yolu bu merhaleye takilirsa, vahdet yerine
delilige varir. Sekil ve renk bakimindan Hintliye, koku itibariyla anbere
benzetilir. Yanagin iistiinde olusu, yine vahdet-kesret iligkisini diisiindii-
riir. Ciinkii vahdet sirrina erme yolunda, bir nokta degerinde olan bu ben-
ler de, birer vesiledir.

Ateg-i riyunda did-1 anber-i halin midir
Yohsa sirr-1 ser-niivist-i as1k-1 seyda midir G. 99/6
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Pic-tdb eylemezem ziilf-i girihgirasa
Halves ateg-i ruhsarina Hindiyum ben G. 249/6

Galib, yanak-ates iizerine kurdugu bir bagka imajda ise yanagi kirmizi
giillerden olusan bir giil bahgesine, iizerindeki ayva tiiylerini de, bu bah-
cedeki cimenlere (sebz) tesbih eder. Ayva tiiyleri, renk ve sekil itibariyla
yaziya, toza, ipekli veya yiinli kumasa da tesbih edilebilir. Tasavvufta ise
coklugu ve rengi bakimindan kiifiir ve kesret olarak distiniiliir. Klasik
siirde rengi, kuzguni siyah olarak nitelendigi icin, yesilimsi siyah algila-
masiyla, giir cimenleri karsilar. Ornek beyitte yanak bahceye, ayva tiiyleri
ise ates kirmizisi bir ipeklinin havlarina benzetilmistir. Bu benzetme ci-
men-tily imaj1 bakimindan orijinaldir.

Ate§ icinde sebze bitirmis harirden
Bag-1 ruhunda kimdir aceb bagban senin G. 190/3

c) Goz

Seyh Gdlib, siirlerinde, Klasik Tiirk siiri icin 6zel bir yere sahip olan
g6z etrafinda, ates-goz iliskisini s6z konusu eden imajlar da kurar. Klasik
siirde goz, beseri manadaki agkin baglangi¢ noktasidir. Ozellikle ortasin-
daki siyah noktanin (merdiim-i g6z, g6z mercimegi, merdiimek) goniildeki
izdiisiimi olan siiveyda (siyah nokta), askin merkezi olarak goriiliir. Go6z
ve gozden ¢ikan bakis (gamze) etkileyici ve biiyiileyici bir 6zellige de sa-
hiptir. Bu yilizdan biiyiicii ve cadi olarak diisiiniiliir. Nazar inanci da bura-
dan ¢ikmustir, ciinkii nazarin kelime karsiligi bakisur. Agigin gozii daima
hastadir ve sifas1 sevgilinin ayaginin tozudur. Sevgilinin yar1 uykulu ve
cekik gozleri, bu yiizden kizginlig: ifade eder. Kirmizilig1 ve kanli olusu
da o6ldiiriicii, kan dokiicii ve katil olarak nitelenmesine sebep olur. Ozel-
likle g6z bebegi kara olusu sebebiyle cellada, goz ise kanli olmasindan
dolay1 bir ciniye tesbih edilir. Eskiden cellatlar cingenelerden segilirmis.
Onlar kirmiz1 bir elbise giyer ve suglunun etrafinda sinirli hareketlerle
dolasirlarmis. Tasavvufi olarak goz, ildhi askin tecelli yeri olarak goriiliir.
Gozden goniile giden bir yol vardir ve Tanri'nin kdinati1 ve varliklar1 ya-
ratmasindaki sir, kendisini sevecek bir goniil ve gorecek bir g6z olmasini
istemesinde aranmalidir. G6z daima siyah ve kesrettir. Gézden ¢ikan bakis
ve cevresindeki kirpikler de siyahligi ve ¢oklugu bakimindan kesrettir.
Galib'in siirlerinde goz-ates iizerine kurdugu iliskiler, hem gelenekten
gelen bu anlamlari, hem de orijinal olarak nitelenebilecek farkliliklar:
beraberinde tasir. Galib gazellerinde goz ve goz yasini, atesler costuran bir
denize, “ates-hane”ye, atesin yakildig1 ocaga ve ates parcasina benzetir.
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Tab-1 hiisnii cesmimiz ites-fesdn olsun da gor
Cennet-i ruhsarini Dlizah-nisan olsun da gor G.71/1

Diisdii ates simdi bir ummana kim ¢esmimdir ol
Oldu derya-hiz o dtes-hane kim ¢esmimdir ol G. 194/1

Beyitlerde gecen “dide-i peymane” ve “cesme-i ab-1 hayat” terkipleri goz
ve suyun ciktig1 pinar (goze) anlaminda kullanilmistir. Bu terkipler ayni
zamanda kanli g6z yaslarini da akla getirir. Silikin ruhunu temizleme
yolunda gozyas: dokmesi, vahdete ulagsmasina vesile olur. Bu gozyaslarinin
kirmizi olmasi, maddi olan kanin bedenden bu yolla atilmasi anlami tasir.
Bir beyitte gecen “ ates-i esk ” terkibi de, kirmizi ve kanli goz yaslar1 an-
laminda kullanilarak, maddenin viicutta tutulmasinin vahdet yolculari
icin, biiylik bir engel teskil ettigi soylenilmistir.

Cesm-i ates-pare amma cesme-i ab- 1 hayat

La’l-i can-bahs-1 biitin sz u giidaz eyler bana G.5/4
Sedd-i reh olur ates-i esk ehl-i vuciida

Cibril-i hired Sidre-i kurbetde zebtindur G. 89/3

Fikr-i ruhsir ile her bir katre hiin yakut olup
Girye hem derya-y1 ates hem giilistandir bize G. 300/7

Sehl idi ates ¢ikarmak dide-i peyméneden
Rindler havf etmeseydi iltihab-1 bideden G. 251/4

4-Kozmik unsurlar, tabiat ve ateste islenen nesneler

Kozmik dleme has unsurlar olan ay ve giinese, klasik Tirk siirinde
bir benzetme unsuru olarak sikc¢a rastlanir. Genellikle sevgilinin yiizii
renk, sekil ve parlaklik yoniinden bu cisimlere benzetilir. Yine diinyaya
olan uzakliklar1 da, asiga sevgiliden ayr1 olusu hatirlatir. Galib'in kasidele-
rinden birinde, ay ilahi agkin, giines ise sevgi sicakliginin sembolii olarak
yer alir.

Mah sevda-y1 ubtdiyyetde mihr dtes-fesan

Nir-1 sevkiyle cihan piir-zib i ziver rfiz u seb K. 1/7
Bir bagka beyitte ise Galib, sicak bir giinde yagan yagmuru, giinesin atesi-
nin dokiilmesi seklinde aciklayarak, bunu, vahdet olan dudaga susamis
olanlarin, yakici iniltilerinin bir dua gibi goklere tesir etmesine baglar.

Baran gibi hursidden ates yagar oldu

Leb-tesnelerin sfizisi ¢arha eser etdi G. 322/6
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Galib, Divan'inin gazeller kisminda yer alan ve bastan sona ates renkli bir
bahar1 tasvir ettigi 139. gazelinin 3. beytinde ise sabah esen 1ilik bahar
riizgarinin, umut bahgesinin goncasindan ates ¢ikardigindan ve ilkbaharin
yildiriminin da emellerin giil bahgesini atese verdiginden bahseder. Bey-
itte umut ve emeller giil bahgesine tesbih edilmis, goncadan ates ¢cikmasi
ise kirmizi giillerin agilmasi anlaminda kullanilmistir. Giil bahgesini vah-
detin tecelli ettigi goniil olarak diisiiniirsek, giiller kesretin ifadesi olur.
Galib beyti emel ve umut gibi soyut kavramlarla donatarak, aslinda varol-
mayan, tasavvuri bir bahg¢e imaj1 ¢izmistir. Bu da eski mazmunlarin degi-
sik ve yeni bir bicimde kullanildiginin isaretidir.

Nesim ates cikardi gonca-i cesm-i imidimden
Birakd: giilsen-i Amalime berk-i bahar ates G. 139/3

Klasik siirin degismez bir mekani olarak karsimiza ¢ikan giil bahgesi,
Galib'in siirlerinde orada agan cigeklerin rengi itibariyla, atesle ilgili ola-
rak kullanilmistir. Galib'e gore giil bahcesi diinyanin giizelliklerinden ve
cennetten nisan tasir. Tasavvufl manada salikin viicidu da, iizerinde agi-
lan manevi yaralar sebebiyle giil bahcesini andirir. Bu yaralar agk 1ztirabi-
nin arttiginin ve salikin vahdete ulagsmasinin yakin oldugunun delilidir.
Giil 1 bilbiil mazmununu sezdiren bir bagka beyitte, sélik biilbiile tesbih
edilerek, iniltisindeki yakicilik, vahdet giiliiniin kirmizilig: ile izah edil-
mistir. Kesret olan giiliin kirmiziligi, biilbiiliin goniil evine ates diisiiriip
yakmaktadir. Giil bahgesindeki biilbiiller, atese diiskiin pervanelere ben-
zer. Bu beyitlerde de, tabiata ait unsurlar, istiare sanati araciligiyla, tasav-
vufi degerleri izah yolunda kullanilmistir.

Girdikde harim-i harem-i giilsen-i fikre
Ate§-zen-i havra-y1 giilistdn-1 cinandir K. 28/4
Daglar var kim serimde agilir giilzarves
Serhalar var kim dilimde subh-1 Ateg-barves G. 135/1
Yek-rengdir zeban-1 hakikatde hiisn i ask
Bang-1 hezar su’lesidir ates-i giiliin G. 180/2
Giil-berg-i ategin ruhu hatt benefse-ter
Cennet mi bag-1 hiisn mii simya midir desem G. 209/2
Has eyledik miije-i andelibi lanemize
Nazarla ates-i giil diisdil 4siyAnemize G. 276/1
Galib bagka bir beyitte, giil bahgesinde ¢igekleri agtiran saba riizgarini, bir
miizisyene benzeterek, onun sazinin kalin ve ince ses cikaran tellerine
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dokunmasiyla, bahg¢enin bir yakict nagme ile doldugunu soyler. Beyitteki
saba ve neva kelimeleri tevriye ile, liigat anlamlarinin yaninda, birer mu-
siki makami olarak da kullanilmislardir.

Giilzar olup ates-neva kildi ser-agiz-1 safa
Etdik¢e mizrab-1 saba tahrik-i tar-1 zir it bem K. 19/8

Klasik siirde insana benzetilen ney , bir misiki aleti olarak sesindeki
yakiciligi, ateste islenmesinden alir. Ozellikle Mevlevi misikisinin en
onemli calgisidir. Galib'in iistad ve pir olarak niteledigi Mevlana'dan bas-
layarak, macerasi insan ile birlesen ney imajina siirlerde sikca yer verilmis-
tir. Ney de tipk: insan ruhu gibi asli vatanindan koparilmis ve gurbete
atilarak, manevi bir 1stiraba diisiiriilmiistiir. Bu 1ztirabin sese doniismesi
ise ilizerine daglanarak acilan delikler araciligiyla olur. Ruhun 1ztirabi da,
asli vatanindan ayrilik sebebiyledir. Bu imaj Galib'in siir dilinde orijinal
terkipler icinde hayat bulur. Bunlardan “nay-1 ates-dem”, neyden c¢ikan
sesin hava degil, ates oldugunu isaret eder. “hamiisdn-1 nazar” terkibi ko-
nusmayan, ifadesini kaybetmis gozii, “did-1 su’le-i 4vaz” ise ney sesinin
biraktig1 yakici tesiri karsilar.

Nay-1 adtes-dem hamiisdn-1 nazar dem-sazidir
Siirme-i avaz diad-1 su’le-i avazidir G. 55/1

Bi-viictiduz yine berbad-kiin-i miilk-i gamiz
Neydeki ates-i feryad ki derler o biziz G. 122/4

Kili¢ (tig) ve hancer, klasik siirde, 6ldiiriicii, cezalandirict ve keskin
bir nesne olarak yer alir. Kilic ve hancgerin keskinligi, ateste kizdirilan
demirin déviilmesi ve kor halinde iken suya batirilarak celiklenmesi ile
saglanir. Galib'in siirlerinde kilig, tecellinin tezahiir ettigi goniil aynasin-
dan yansiyan, ates renkli piriltilarla siislenmistir. Uzerine yazilan yazilar
da yine gonle terciiman olur.

Geldi cevher tig-i ates-barina dyineden

Hat yazild1 ciinbiis i etvarina dyineden G. 260/1
Bir bagka gazelde, “tig-1 ates-tab-1 sah-1 gayret” terkibinde yer alan kilig,
gayret padisahinin elinde ates rengi 1s1klar sagmaktadir.

Geldi ol dem ki ola bagdan basa gaddarlar

Tig-1 ates-tab-1 sdh-1 gayretin pervanesi G. 307/6

Goniil pervanesinin kanatlari, yakut kirmizisi hanger yiiziinden yandig:
icin, atesler sagan bir ejderin géz kandilini kendisine yuva edinir. Beyitte
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goniil pervaneye, hancerin kabzasindaki yakut renkli siisler de, atese tes-
bih edilmistir.

Yanar pervane-i dil ates-i yakut-1 hancerden

Cerag-1 dide-i ejderde hayfa asiyan tutmus G. 136/2

Galib bir baska beyitte ok'u (tir) hizlandiran kanadin, kivilcim piril-

til1 siiliin tilyiinden olmasini teklif eder. Okun hizini ve yOniini, arka
ucundaki, bu kanat seklindeki kisim saglar. Ok tasavvufta vahdeti temsil
eder. Egri yaydan atildigi hélde, dogruca hedefe gider. Ornek beyitte,
himmet bir av kusu olan dogana tesbih edilmistir. “Himmet” de tasavvufi
bir kavramdir. Tutulan yoldaki kararliligi ve miirsidin yol gostericiligini
karsilar. Tasavvufta sikdyet olan “4h” kesrettir, ancak salikin gonliinde
yanan manevi atesin bir tezahiiriidiir. Onun vahdet olan oka kanat olmasi,
yine vahdet-kesret iliskisini sezdirir.

Kil per-i tir dh-1 piir-siiza tezerv-i su’leden
Sahbaz-1 himmetin ates-per olsun olmasin G. 252/5

5-Edebi bir deger olarak so6z-ates iliskisi

Siir dili, s6z ve mana denilen iki unsurla kurulur. Klasik Tirk sii-
rinde, Sebk-i Hindi'ye gelinceye kadar, s6z daha 6nemlidir. 17. yy.'da bu
anlayis degismis, gelenektekinin aksine, kisalan ve incelen soz, her tiirlii
ruh zarafetini ve hayal derinligini ifadeye uygun hale getirmistir. Anlam
bakimindan derinlesen soziin tesiri de artmigtir. Seyh Galib'in edebi esere
viicut veren s6z karsisindaki tavri, yukaridan beri 6rneklendigi iizere, bir
orijinalite ve farklilik tasimaktadir. S6ziin giicii ve tesiri ile ates arasinda
kurdugu iliski de son derece anlamlidir. Dilin sairce kullanimi anlamina
gelen soz karsisindaki durusu son derece suurludur. Divanindaki 6rnek-
lerden baska, Hiisn 4 Agk adli mesnevisini de bastan sona, suhan'a (s6z)
baglamis olmasi, bu hakim tavrin bir gostergesidir. Arastirmaya temel
teskil eden 139.gazel basta olmak iizere, Divan'inda yer alan bazi beyitlerde
de soz-ates iligkisini dile getirir. Gélib'e gore; her sdir, yanmayi, yaratilis-
tan sahip oldugu kabiliyet dogrultusunda anlatir. Gonlii ask atesiyle yanan
asiklarin soyledigi renkli musralar, tipki ¢inar agacinin yaratiligindaki
atesle, kendiliginden tutusup yanmasina benzer. Cinar ayni zamanda bir
ates oyunu anlamindadir. Tasavvufi inanista, kdinattaki herseyin 6ziinde,
Tanr1 tecellisinin atesi oldugu kabul edilir. Yaratilmis her varlik, bu atesi
farkli bicimde ortaya koyar.
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Beyan-1 slizis eyler herkes isti’dad-1 fitraitdan
Eder berceste as1k misra’-1 rengin ¢endr ates G. 139/8

Bu gazelin son beytinde de Galib kendisine seslenerek, kigit iizerinde
hizla ilerleyen kaleminin, siirtiinmeden dolay1 kigidi tutusturdugunu,
bu yiizden kalemden ¢ikan herseyin ates kesildigini soyler.

Beyitte “germ” kelimesi sicaklik anlaminda, atesle ilgi kurmak
tizere kullanilmistir. Yine “naks u nigar” terkibi esya ve varlik alemini
karsilamaktadir. Aslinda bu gazelin biitiin beyitlerinde, siirin suurlu
olarak sectigi redif sebebiyle, ates kirmizis1 bir renk hakimdir.

Meger kilk-i sebiik-cevlanun olmus germ-rev Galib
Zemin ates zaman ates biitiin naks u nigar ates G. 139/9

Galib, Divan'daki “bilmem” redifli bir bagka gazelinde de, istifhdm ve
tecahiil-i arifdne sanatlar1 araciligiyla, renkli manalarin sozii yakict kildi-
gindan bahsederek, bunun siirahideki giil renkli sarabin kap ve icen iize-
rindeki tesirine benzedigini soyler.

Nic¢iin ma’na-yi1 rengin lafzi ateslendirir bilmem
Siirdhiyi mey-i giil-reng ser-keslendirir bilmem G. 229/1

Sairane yaraticiligl so6z konusu ettigi bir baska beyitte, gercekte siirin
s0z degerinin tek bagina bir buz parcas: kadar kiymetinin olmadigini, s6z
ipine inci dizmek olan siir sdylemenin, sairi ateslere diisiirdiigiini soyler.
Ateslenen insan terler. Ter de inci tanelerine benzer. Bu beyitte, Galib'in
gelenekte de var olan s6z konusu imaji, kendisine mahsus bir soyleyisle
yeniledigi goriilmektedir.

Yah-pare kadar kiymeti yokdur bilir amma
Galib diisiip ateslere nazm-1 gither etdi G.322/7

Sebk-i Hindi sairleri icin s6z, sembolistlerde oldugu gibi, bir musiki
ve dhenk unsuru olarak da kiymetlidir. Galib bir kit’asinda bu unsurlarla
ates arasinda aldka kurarak, ates renkli yakici bir giiftenin, bestelendiginde
nasil yakici bir terenniime doniisebileceginden s6z etmistir.

Acil ey gonca leb nfir eylesin bezmi tekelliimler

Safddan hande deryasinda mevc ursun tebessiimler

Izarin giil giil etsin tab-1 sahba-y1 nesét olsun

Bu ites giifte rengin besteler hlinin terenniimler Kit’a 32
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Sonuc olarak, Galib'in siirlerinde ates imaj1 etrafinda kiimelenen ve
makalede bes ayr1 baslik araciligiyla dikkatlere sunulan sdyleyisleri oriji-
nal kilan 6zellik, edebi esere viicut veren s6z ve manayi kaynastirmadaki
basarida aranmalidir. Gelenegi biitiin varligiyla hazmetmis ve kendi ca-
gina basariyla tasimig bir sair olarak Galib, giiciinii s6zii isleyis kudretin-
den almaktadir. Asirlar boyunca islenen ve sembolik bir deger kazanan
mazmunlar, onun elinde, farkli imajlara aralanan kapidan kolayca gecmis
ve yenilenmistir. Galib'in daima vurgulanan yaraticiligi da, mazminlara
kazandirdig1 bu yeni kimlikte saklidir. Siirinin anlasilmasindaki zorluk,
gelenege ait bazi ipuclarinin gozardi edilmesinden kaynaklanmaktadir.
Onun anlasilmak icin degil, sezilmek i¢in varolan siiri, renkli ve yaratici
bir hayal diinyasi, ses, 151k, miisiki ve agkla, adeta atesten bir yolda yiiriir.
Galib, kendisinden bir asir 6nce agilan Sebk-i Hindi yolunda siir’atle ko-
sarken, kendisinden yaklasik bir asir sonra sembolistlerce kabul edilecek
bir ¢ok 6zelligi kendi asrinda ilk defa hayata gegirme basarisina sahip ol-
mustur. Bu yoniiyle hem kendi caginda, hem de Klasik Tiirk siirinin son
sozlerini soyledigi 19. asra kadar yetisen sairler {izerinde, bir edebi anlay1s
ve terbiye istadi olarak yiikselmistir. Divan'1t ve Hiisn 4 Ask mesnevisi
araciligiyla, 6zellikle ates etrafinda kurdugu diinya, cagdas sair ve yazarlari
da etkilemeye devam etmektedir. Cagdas sanatkarlarin gorevi, bu yenilikg¢i
ve oncii sairin, “bir avize kadar renk ve 151k dolu” siirlerindeki imajlari,
siirden musikiye, romandan resme kadar, her tiirlii sanat alaninda yarati-
lan eserlere tasimak ve tazelemektir.
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“ON SEYH GALIB'S IMAGE OF FIRE”
Abstract

The two dimensions of Classic Turkish poetry are word and sense. Sense as a component
which adds a value to the poem has strengthened its role in the poem by the influence of
Sebk-i Hindi since the seventeenth century. The language of poetry loaded with sense and
short in word and the desire for expressing a lot with a few words has presented new usages
to the poet. The connotations of the words create a world of images and a language of poetry
rich in sense. This richness opens the door of the world which implies the invisible beside the
visible. The reader reaches the magical world of poetry as if he solves a riddle. This “open
secret” existing in the poem and concealed in the symbols brings in another value to the
interpretation of the poem.

In this article, the lyric poem with “fire” redif of Seyh Galib who is the most impressive
voice and the last representative of the Classic poetry is interpreted in the world of images and
his contributions to the Classic poetry tradition are discussed.

Keywords
Classic Turkish poetry, Seyh Galib, image, fire






