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ATTILA ILHAN SiiRINDE GORSELLIK VE SINEMATOGRAFI’
Bdéki ASILTURK™

OZET

Attila Tlhan, 1940 Kugagi icinde kendine 6zgii yeri olan bir sairdir. Sine-
mayt geng yaslarndan itibaren cok seven Attild Ilhan’in poetikast biiyiik dlciide
sinema yapust iizerine temellenir. Geng yagta Paris ve Istanbul’da siirekli olarak
sinema salonlarinda bulunmus, film elegtirileri yazmugtir. Siir yazarken de
imgelerini genellikle sinematografik ¢agriggmlardan segmistir. Sinematografide
genel olarak goriintii, hareket, ses-goriintii eszamanliligi onemlidir ve Attild
Tthan’w siir anlayigt biiyiik olciide sinema teknigine ve gorsel imgelere dayantr.
Siirinin imgeleri sinema perdesine yansiyan goriintiiler gibidir. O, Siirsel
Gergekgi Fransiz Sinemasindan yararlanmug ve giirlerini bu anlayisla yapilan-
dirmugtir. Attild Tlhan, imge olugtururken Gykiilemeci ve/veya betimlemeci
teknik, fotograflama teknigi, cagrigim kurgusu, ¢arpict kurgu gibi tekniklerden
yararlanr. Siirlerinde adeta bir sinema dekoru yaratir, sinema diline yakin
duran teknigiyle benzersiz bir poetikaya ulastr.

Anahtar Kelimeler
Attild Tthan, giir, poetika, sinema, imge, girsellik.

Sinema, en basit tanimiyla goriintiileme, anlam1 goriintiiyle aktarma
veya goriintiiyle anlam yaratma sanatidir. Goriintiiniin estetigini yapan
sinema, teknolojik gelismeler paralelinde sesten de yararlanarak kendisine
yeni olanaklar yaratmis, 20.yy’in sonlarina dogru bilgisayar teknolojisinin
getirdigi audio-visual verimler film yapiminda yonetmenlere yeni alanlar
acmistir.

Sinemanin dikkate deger 6zelliklerinden biri, sadece kendi salonunda
sikisip kalmamasi, farkli sanatlar {izerinde etki yaratabilmesidir. Sanat ve
teknoloji ¢ercevesinde disiiniildiigiinde insanlik tarihinin en Onemli
buluslarindan olan sinema, 19.yy. sonunda ortaya ¢ikmis, XX. yy. da biiyitk
gelisme gostermistir. Sinema bilhassa XX. yy. ortalarindan itibaren genel
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anlamda edebiyati, daha dar anlamda da siiri ciddi sekilde etkilemistir. Bu
etkinin en temel gostergesi, soyutluktan gorsellige evrilme seklindedir. Pek
cok roman, sinemaya uyarlandiktan sonra edebiyat tarihinde daha dikkate
deger bir yer edinmis, romancilar sinema/film teknigine uygun romanlar ka-
leme almis, sairler de imgenin gorsel yanini sinemanin hareketli gorselligi
icinden siire uygulamaya ¢aba harcamaistir.

Modern Tiirk edebiyatinda sinema tekniginden en cok yararlanan sair,
Attild Tlhan’dir. Onun sinematografiye Génem vermesi, imge yaratma
tekniginde derinden hissedilir. Bilindigi iizere Attild Ilhan siiri biiyiik
6lctide imgeye dayanan bir siirdir, onun siir dilinde imgesellik vazgecilmez
bir katmandir: “Attila Ilhan, yazinsal dilin i¢ kavramlarini tartismistir ve
egretilemeden, diiz degismeceden bolca yararlanmistir. Imge dedigi seyi bir
dilsel gerceklik olarak tanimlamistir. Siirin bir st dille olusturulmasini
istemesi, lst dili imgeyle kurmasi, bunlara karsin imgeyi de bir baglam
icinde ele almasi, son derecede ilging bir siirsel yapidir.” Eger onu takip
eden ve o ¢izgiyi siirdiiren bagka sairler olsayd: imgelerinin zaman icinde
simgelesecegine kusku yoktur. Ne var ki Attila Ilhan siiri, izinde gidilmesi
cok zor bir siirdir ciinkii taklidi hemen siritir. Bu kendine 6zgiiliikte giicli
imgeselligin ve imgesellikte de sinema tekniginin etkisi goz ardi edilemez.
Attila Ilhan siirinin temel birimi olan “imge” hemen daima gorseldir. Bu
siirdeki imgelerin neden bdyle oldugu, sairin yetisme zamani ve sekliyle de
ilgilidir. Kapsamli olarak okudugu ilk sairlerden birinin, sinematografik
yapiy1 alabildigine kullanan Nazim Hikmet olmasi, yine ciddi etiitlerle
okudugu Fransiz sembolistlerinden Baudelaire’in kent gorselligine dayanan
bir siir yazmasi, bunun yani sira Attild Ilhan’in 1950’lerde gérsel sanatin
bagkenti Paris’te donem donem siir ve sinemayla i¢ ice bir yasam siirmesi
onun siirindeki gorselligin ana kaynaklari olarak ileri siiriilebilir. Onun
siirlerindeki imgelerin agirlikli olarak goriintiiye yaslanmasi, imge
tekniginde gorselligin agir basmasi gen¢ yaslarindan itibaren sinema
sanatiyla i¢ ice olmasina baglanabilir. Sinemayla i¢ i¢e olmanin getirdigi bir
sonug olarak sinematografik anlatim ve imgeler Attila Ilhan siirinin ana
bilesenleri arasina girmistir.

' Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, Agora Kitapligi, Istanbul 2004, s.
199
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Attila Ilhan’in Paris yillarinin, onun sinema teknigine yakin imge kul-
laniminda ciddi etkisi vardir. Paris’e ilk kez 1948’de, Istanbul Univer-
sitesi'nde Hukuk 6grenimi goriirken gider. Orada farkli cevrelere girer,
aykir1 islere bulasir, kenti oldugu kadar kentin siyasal-sosyal-sanatsal
yapisini da yakindan tanimayi ister. Modern sanat erbabinin giin boyu soy-
lesip tartistigr meshur Paris kahvelerinde oturur, cesitli tilkelerden gelmis
sair ve sinemacilarla tanisir, faaliyetlere katilir.” Siirlerindeki hareket ve
gerilim 6gesinin bu yillarin {iriinii olan Sisler Bulvar: (1954) kitabinda en
kuvvetli poetik argiiman olmasi sairin Paris deneyimleriyle yakindan
ilgilidir. Kendi “ben”ini siirinden eksik etmeyen hatta genellikle “ben”
tizerinden konusan sairin Paris’teki kisisel deneyimlerinin yani sira kent
gozlemleri de imgelemini beslemistir. Ilk Paris seyahatinden sonra Tiirki-
ye'yve doniisiinde yasadiklar: ise sair iizerinde farkli etkiler birakir. Siyasal
faaliyet ve soylemleri nedeniyle devrin iinlii sorgulama merkezi olan ve
Istanbul’un Fatih ilcesinde bulunan Sansaryan Han'da cesitli defalar
sorgulanan Attila Ilhan’in siirlerindeki psikolojik gerilim 6gesini, polisiye
unsurunu da sinemaya ilgisi yaninda bu yasantiya baglayabiliriz. Ozellikle
1950’lerde kaleme alip 1962’de Kkitaplastirdig: siirlerden olusan Beld
Cigegi’'nde gerilim ogesi ciddi sekilde belirgindir. Bu arada, sinemaya olan
ilgisi profesyonel bir boyut da kazanir: “1953’ten itibaren Vatan gazetesinin
sanat sayfasinda sinema elestirileri yayimlar. Burada kaleme aldig1 filmlerin
hepsi yabancidir.” Bu yillarda sairlikle birlikte sinema elestirmenliginin
paralel olarak yiirtimesi hi¢ kusku yok ki onun siirlerindeki sinematografik
boyutun genislik ve derinlik kazanmasinda énemli rol oynamustir.

Attila Ilhan’in siirlerindeki gorsellik ve sinematografik 6zelliklerin
ayrintilarina gecmeden once, “Sinematografi nedir?” sorusunun yanitlan-
masi gerekir. En 6zli tanimiyla, “Sinematografi gorsel olarak hikiaye anlatma
sanatidir. (...) Film gorsel bir ortamdir ve cekimlerinizle ciimleler kurmali-
siniz. Bu gorsel dil kullanilarak sahneler olusturulur. Kompozisyon ile
tasarim isini gerceklestirirsiniz.” Sinematografik yapinin saglanabilmesi
icin vazgecilmesi miimkiin olmayan argiimanlarin basinda “kurgu” gelir.

? Nam-1 Diger Kaptan: Attila Ilhan’ Dinledim, i§ Bankas: Kiiltiir Yay., Istanbul 2002, s. 106
ve 197 (Soylesi: Selim Ileri)

: Yakup Celik, “Attila Ilhan’in Hayat”, Arila IThan Armagam: Kaptan’a Sayg: Jle..., TC
KTB Yay., Ankara 2014 (2. Baski), s. 28 (ed. Yakup Celik)

! Sinematografinin Temel Ogeleri (e-kitap), www.medyaakademisi.com (10 Mayis 2015)



182 Baki ASILTURK

Biitiinliikten ve kompozisyondan uzak, rastgele ¢ekilip ham olarak birbirine
eklenmis, belli bir akis1 veya ters akisi hesaba katmayan goriintiilerle sine-
matografi elde edilemez. Bu durumda sinematografi, “diizenlenmis goériin-
tiiler biitiinii” olmaktadir. Sinema tekniginde birbirinden farkli yerlerde,
farkli zamanlarda, farkli pozisyonlarda ¢ekilen sahnelerin bir kompozisyon
biitiinliigii icinde siralanarak eklenmesi kurguyu, nihai yapiy1r meydana
getirir ve boylece film ortaya cikar. Siirde sozciiklerin dizeye, dizelerin de
siir biitiinligiine doniismesi sinemadaki kurgu yapilanmasiyla paralel diisii-
niilebilir. Aradaki fark, sairin siiri yazdikca bulmasi, yazarken yaratmasi ve
genellikle metin bir ¢irpida ortaya ciktiktan sonra miidahalelerle diizenle-
mesidir. Sinemada Onceden kaydedilip hazirlanmis parcalarin ekleme
yoluyla kompoze edilmesi s6z konusuyken siirde yaratma ani1 ile olusturma
an1 eszamanlidir. Bir bagka ifadeyle yonetmen belli bir senaryo metnine
dayal1 olarak hazirladigi bazi pargalar1 kurgulayip biitiine ulasir, sair ise elde
hazir olmayan pargalar1 (sozce, dize, bent vs.) yazma siireci i¢inde dogal
akigla kurgular. Sinemadaki kurguya hizmet eden montaj teknigi bu bakim-
dan siirin yapisina gore farklilik gosterirse de yap1 elemanlarinin belli bir
sira gozetilerek birbirine eklenip biitiine ulasilmasi yoniiyle arada bag vardir.

Sinemada kurgu yonetmenin izleyiciye aktarmak istedigi anlamai en iyi
sekilde verme ¢abasinin bir sonucu olarak sekillenir. Sinema filminde temel
amagc, ayrintilarin biitiine ulastirilmasindan sonra, bir duygu veya durum
hakkinda izleyicide farkindalik yaratmaktir: “Kurgu sanati, her seyden 6nce
anlamlarin kaynastirilmasiyla yeni anlamlar yaratmak igin biitiiniin parca-
larini 6ncelikle zihinde birlestirme; hic degilse cekimden ¢ekime sahneden
sahneye gecise estetik nitelik verme isidir. (...) Sinemada kurgu dendiginde
iki sey anlagilir: 1. Goriintii kaydedilen film parcalarinin eklenmesi, 2. Film
parcalarinin, siirde sozciiklerin simgesel kullanilmas: gibi, amaclanmig bir
biitiiniin olusturulmasi icin eklenmesi.”

En eski soz sanat1 olan siirin malzemesi olan sozciikler, modern gelis-
melerin etkisiyle yerini gorsel olana terk etmektedir. Sanat, sozciiklerle
konusmaktansa goriintiilerle konusma, goriintiiyle anlam aktarma yolunda
hizla ilerlemektedir: “Kelimeler ve goriintiiler, insanlarin birbirleriyle
iletisim kurabilmek ya da kisaca, kendilerini ifade edebilmek ve kendi disla-
rinda olup biteni anlayabilmek icin basvurduklari en vazgegilmez unsur-

’ Cengis T. Asiltiirk, Sinemada Diyalektik Kurgu: Filmin Dili, Kalkedon Yay., Istanbul
2014, s. 83
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lardir. Son yiizyilda yaygin bir kullanim alani bulan gorsel teknolojiler adim
adim binlerce yildir en 6nemli iletisim aracimiz olan kelimelerin yerini
almakta, bilgilenmenin ve iletisim kurmanin en 6nemli araci olarak benim-
setilmeye caligilmaktadir. (...) Belli anlamlar yiiklenen goriintiilerin kurgu-
lanmasiyla yeni bir sentaks (sézdizimi) ve gorsel bir dil yaratilmistir.”
Bunun bir sonucu olarak sairler de eser olustururken hareketli veya duragan
gorsel imgelere daha agirlik vermeye baslamistir. Attila Ilhan bunlarin
basinda gelir. Sinemacilarin siirsel anlatimi, sairlerin de sinematografik
anlatim1 kullanmasi bu iki sanat1 birbirine yaklastirmis, ikisi arasinda ortak
bir alan yaratmistir: “Cocteau siire ve hayal giiciine inanan bir sinemacidir.
Filmleri, siir ve hayal giicii karisimi, rityalarin yapisini andiran, fantastik,
gercekiistii 6geler tasir. Ama her seyden once, o bir sairdir ve filmleri de
kamerayla yazilmis gorsel siirlerden bagka bir sey degildir.”

Belli bir ihtiyat kaydiyla ve elbette sairlik yonii agirlikli olarak “modern
Tiirk siirinin Cocteau’su” olarak niteleyebilecegimiz Attild Ilhan sadece
Cumbhuriyet déoneminin degil biitiin bir Tiirk siir tarihinin en kendine 6zgii
sairlerindendir. Siirinin ana kaynaklar1 arasinda Halk siirinin Karacaoglan-
Koroglu-Dadaloglu kolunu, Divan siirinin Béaki ve Nedim kolunu, modern
Fransiz siirinin Baudelaire-Rimbaud ¢izgisini, yeni Tiirk siirinden de
Tevfik Fikret, Yahya Kemal ve Nazim Hikmet’i sayabiliriz. Bu poetik kay-
naklara yakin tarihi, sinemayi1 ve yasanan hayatin canliligini, bir adim daha
ileri giderek de sairin kendi hayatini ve diinyaya bakisini eklemek gerekir.
Attila Ilhan, poetikasini kiiltiirel kaynaklarla hayatin canliligini sentezle-
yerek kurmustur. Bir baska ifadeyle siir ve hayat onda hemen her zaman i¢
ice olmustur. Bu sdylenirken “sair-ben” ile “anlatici-ben”in her zaman ayni
kisi oldugu iddia ediliyor degildir; Attila Ilhan siiri icin bunu séylemek
yanlis olur; c¢iinkii bazi siirlerinde lirizmi kendinden degil baskalarindan
yola cikarak, bagkalarinin anlatilmaya deger buldugu seriiveninden giic
alarak gelistirir.

Attila Ilhan’in siirinde dikkati ilk ceken, yasanan gercekle romantik
duyarligin telifidir, sentezidir. Ozellikle cok okunup ezberlenen, hafizalarda
cagrisimlarla yer edinen “Sisler Bulvari, Ben Sana Mecburum, Ugiincii Sah-
sin Siiri, Bela Cicegi, Yasak Sevismek, Yagmur Kacagi, Emperyal Oteli” gibi

° Ahmet Gogercin, Kisa Kisa Sinema Yazilar, Cizgi Kitabevi, Konya 2012, s. 64
’ Gogercin, age, s. 72.
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siirlerine bakilarak bu soylenebilir. Sadece iginde yetistigi 1940 Kusag:
baglaminda degil, sonrasinda da onun 6zgiinliigiinii, farkliligini saglayan bu
yoniidiir. Onlarca yildir siir okurunun ezberinde olan ve Attild Ilhan
sairligine kimlik kazandiran siirlerinden yola ¢ikarak onun siiri “biiyiilii
gercekcilik” veya “romantik gergekcilik” kavramlariyla tanimlanabilir.

Attila Ilhan, kendi kusag: icinde, Orhan Veli’nin siirden kovdugu
“sairanelik™i siire tekrar ve kimi zaman da abartili sekilde davet eden ilk sair
olmasiyla dikkat ¢eker. Derin duygu ve duyuslar, asktan yalnizliga, yalniz-
liktan direnis veya tiikenise, birlikte olus lezzetinden ayrilik acisina gesitli
duygu ve durumlar onun siirinde kendine yer bulur. Ana semsiye, seriiven
tutkusu veya duygusudur.” Hayal kurma yetisi son derecede kuvvetli olan
Attila Tlhan siir yazmak icin oturdugu masada bile kendisini seriivenler
icinde bir kacak olarak duyumsayabilme yetenegine sahiptir. Attila Ilhan
siirindeki duygular, durumlarin yarattigi anlik hisler olabilmekle birlikte,
kendinden ¢ikip kisisellikten kurtuldugu anda okuyana da ayni canlilikla
gecmekte, okuyanda da ayni canlilikla yasamaktadir. Onun sairliginin sirr1
buradadir. Pek ¢ok siirinde hep ayni duygu ve durumlar1 (ask, yalnizlik,
kacis, kavga, 6liim...) anlatiyor gérilnmekle beraber siirlerinin her birinin
kendine 6zgii bir metin evreni yaratabilmesi de buradan kaynaklanir.

Duygularin “o anda yasanan hisler” olmasinin yaninda, siirde bunlarin
canlandirilabilmesi, Attildi Ilhan siirinde imrenilesi bir gorsellige ve
sinematografi teknigine dayanir. Siirin yaninda roman da yazan, daha da
Oonemlisi film veya dizi senaryolari kaleme alan biri oldugu hatirlanirsa onun
siirlerindeki gorsellik ve sinematografi zenginliginin nereden geldigi daha
1yi anlasilir. Pek cok siirinin icinde bir, hatta bazen birkag¢ hikaye gomiilii-
diir. Siir duygusundan veya siirsel estetikten bir parca uzaklasip bu hika-
yelere odaklandigimizda siirdeki gorsellik daha iyi hissedilebilmektedir.

Attila Ilhan’in siirlerinde sinematografik 6genin tuttugu yer, sairin
kendi aciklamalarinda da belirgindir. Ozellikle, ilk Paris yasantilarinin
izdiisiimii olarak okunabilecek Sisler Bulvar: kitabina “meraklisi icin”
koydugu notlardaki aciklamalar1 sinematografik vurgu tasir: “Benim etki-
lendigim bir bagka sey daha vardi: Sinema. Yazmistim ama tekrarlayayim:
Kargiyaka’daki iki sinemada ortaokul yillarimda, Fransiz sinemasinin iki

* Bu konuda bir makale icin bkz.: Baki Asiltiirk, “Attila Ilhan Siirinde Seriivenin Sonu
Olim”, Hilesiz Terazi: Siir Yazilari, YKY, Istanbul 2014 (3. basku), s. 244-273.
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savas arasi biiyiik ustalarini seyretmistim. Daha dogrusu seyretmisim; ciinkii
gordiigiim filmlerin cok biiyiik filmler oldugunu yillar sonra Fransa’ya
gidince anladim. Yoksa kimsenin sevmedigi ama nedense benim tutul-
dugum birtakim filmler saniyordum. Ozellikle Carné’nin fimleri. Le jour se
léve, quai de brumes, ayrica remorque, la belle equipe, gibraltar, la fin du
jour, un carnet de bal, la grande illusion vb. Bu sinemanin siir evrenimin
kurulusunda dolayli ama yadsinamayacak bir etkisi oldugunu hep soyle-
misimdir.”’

Peki, Attila Ilhan’in siirlerinde etkisi belirgin olan “Siirsel Gergekgi
(Réalisme Poétique)” Fransiz Sinemas1 nasil bir seydir? Siirsel Gercekei
Fransiz Sinemasi, 1930’larin baslarindan 1940’larin ortalarina kadar olan
siirede etkin olan sinema anlayisidir. 19. yy’in ortalarindan itibaren zaten
sanat merkezi bir kent olarak bilinen Paris, 20. yy’1in baslarinda, 6zellikle de
Birinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’nin en biiyiik metropoliil ve sanat
merkezi durumuna gelmistir. Fransa’da savasin getirdigi yikimlardan sonra
icte derinlesme ve yerlilik anlayisinin yayginlasmasi sonucunda “ulusal
sinema” ilk driinlerini vermeye baslamistir. 1900’lerin baslarinda ortaya
cikarak yaklasik 30-40 yil etkisini siirdiiren sanat akimlar1 ve avangart hare-
ketler edebiyat ve resim sanatlarini oldugu kadar sinemay1 da etkilemistir.
Film cekiminde yenilik¢i tekniklerin uygulanmasi, soyutluktan uzaklasilip
toplumsal icerikli filmlere agirlik verilmeye baslanmasi, kamera kullani-
minda yeni bakis acilarinin saglanmasi bu yillarda Fransiz sinemasindaki
gelismelerdir. Bu ortamda gelisen Siirsel Gercekcilik anlayisinin bazi
ozellikleri soyle siralanabilir: “Herkesin hayalleri olabilecegine vurgu yapan,
giindelik hayatin icindeki siirselligi merkeze alan, goriintiilerde lirizmin
hakim oldugu, los 1siklandirma-kapal1 gokyiizii-yagmur ve sis ile saglanan
siirsellik, modern siirin kurucu imzasi Baudelaire (1821-1867) ile de
iliskilendirilen (bir sinema anlayis1)... Karakterler tipik olarak, umutsuz,
caresiz, fakir, melankolik, hiiziinlii, intihara meyilli, firsatlar1 degerlendire-
meyen, marjinal kisilerdi. Cekim yapilan mekanlar sefil mekanlardi.
Filmler, tiim bu sartlardan da anlasilacag: iizere, mutsuz sonla bitiyordu.”"

©

Attila Ilhan, Sisler Bulvari, “Meraklis1 Icin Notlar” kismi, Bilgi Yay., Ankara 1997 (ilk
baski1 1954), s. 153. Sair bu konuda baska yerlerde de bilgi verir: 1. Yalniz Sovalye Attild
Ilhan, Bilgi Yay., Ankara 1996, s. 21 (Haz.: Zeynep Ankara); 2. Nam-1 Diger Kaptan:
Antila IThan’ Dinledim, Is Bankas: Kiiltiir Yay., Istanbul 2002, ss. 168, 183 (Soylesi: Se-
lim Ileri)

. blog.kavrakoglu.com/fransiz-sinemasinda-siirsel-gercekcilik (4 Kasim 2014)
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Attila Ilhan’in da bizzat etkisinde kaldig1 Carné’nin bu ekol igindeki
yerine gelince: Siirsel Gergekgilik akiminin en énemli yonetmeni sayilan ve
akimin ana karakterini meydana getiren Carné, gorsel ve kurgusal 6zellikleri
filmlerinde yetkinlikle yansitmistir. Senaryo yaziminda ve film g¢ekimi
sirasinda daima yaninda olan dénemin biiyiik sairi Prevert’le on yildan fazla
devam eden isbirligi ona yeni ufuklar acmis, sinemada siirselligin
yayginlasip yerlesmesinde Prevert’in sairlik sezgisinden yardim almistir.
Kameray1 sokaga cikaran, goriintiileri olduklar: sekliyle kaydeden ve
kurguda siirselligi yakalayan yonetmen, “Siirsel Gercekeilik” kavrami yerine
toplumsalligi 6ne alarak “Toplumsal Fantastik” adlandirmasini tercih
etmesiyle de dikkat ceker. Siirsel Gergekei veya Toplumsal Fantastik Fransiz
sinemasinda yenilikci yontem kameranin kullanimidir ki bu noktada
Carné’nin basarisi tartisma gétiirmez: “1930°1u yillardan baglayarak Ikinci
Diinya Savasi 6ncesine kadar Fransiz sinema tarihinde énemli bir yer isgal
eden Siirsel Gercekeilik (Réalisme Poétique) akimi genellikle donemin iinli
yonetmeni Marcel Carné’nin adiyla birlikte anilir. (...) Basta Carné olmak
izere, bu akimin diger 6nemli yonetmenlerinin yontemi, Carné’nin ifade-
siyle kisaca ‘kamerayi alip sokaga ¢ikmak’ olarak tanimlanabilir. Bu y6net-
menler cogunlukla, stiidyo sisteminin temel 6zelliklerinden olan ¢ok sayida
degisik dekor ve aracin yapayligindan uzak durmaya ¢alisarak, sokakta, halk
arasinda ‘o anin gergekligini yakalayan sinema’yr tercih ederler. Siirsel
sinema gelenegi iki ayr1 boyutuyla birlikte degerlendirilebilir: Birincisi,
‘siirsel’ yanidir; yonetmenler kameralarini sisli limanlara, 1slak izlenimi
veren caddelere, yalnizlik duygusu veren kir kahvelerine ¢evirerek, evlilikte
aradigin1  bulamayarak mutlulugu baska erkeklerde arayan cagdas
Bovary’lerin, asker kagaklarinin, suclularin, aldatilmislarin hikayelerini
anlatmaya calisirlar. Bunlar, bu akimin ‘siirsel’ yanini olustururlar. Anlati-
larda, yasamda aradigini bulamamus, belli bir timitle her zaman yeni ve daha
mutlu bir gelecegin pesinde kosan kahramanlarin karsisina ¢ikan polisler ve
gangsterler ve bunun sonucunda meydana gelen 6liimler ise ‘gercek’ yasamin
acimasizliginin bir belirtisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu da siirsel gercekgi
sinemanin ‘gercek¢i’ yoniinii olusturur. Gergcek diinyanin agirligi, her
zaman, kahramanlarin saf ve siir dolu yasamlarinin {izerine ¢okerek onlari
ezer, yok eder.”"

" Gogerecin, age, ss. 32-33
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Attila Ilhan’in siirlerinde genelde sinemanin 6zelde de Siirsel Gergek-
cilik akiminin etkileri, olay anlatimi ve goriintii yaratma/yansitma seklinde
kendini gosterir. Sinemaya cocukluktan itibaren duydugu yogun ilgiyi
cesitli soylesi ve yazilarinda dile getiren sair, sinemanin goriintiiyle hikaye
anlatma yonteminden, farkli kurgu tekniklerinden, imge kullanma ve
imgede gorsellige yaslanma 6zelliginden vs. genis 6lciide yararlanmistir. Bu
yararlanmalarda siirsellikten vazge¢memesi, sinemanin ayri siirin ayri
sanatlar oldugunu unutmamasi, sinema ile siir arasindaki sinir1 iyi belir-
lemesi onun sairlikteki basarisinin asil nedenleridir. Sinema tekniginden
yararlanmadigi siirlerde de ayni basariy1 saglamasini buna baglayabiliriz.

Attila Ilhan’in sinema teknigiyle i¢ ice okunabilecek siirlerinde sine-
manin etkileri su bagliklar altinda degerlendirilebilir:

Attila Ilhan’in siirlerinde sinematografik 6ge agirlikli olarak Siirsel
Gergekgilik iizerinden viicut bulmustur. Siirsel Gercekgi sinemaya dair
yukaridaki agiklamalarda gorsel olarak ciddi agirlik tasiyan sisli limanlar,
1slak izlenimi uyandiran caddeler/bulvarlar, yalnizlik duygusu veren mekan-
lar, kacak yasayanlar ve onlar1 gece giindiiz takip eden polisler, intikam ve
cezalandirma amaciyla kahramanlarin pesine diisen gangsterler vs. Attila
Ilhan’in pek ok siirinde goriilebilir. Ozellikle, daha 6nce de aciklandig: gibi,
Paris yillarinin {iriini olan Sisler Bulvar: kitabinda ve kitaba adini veren
siirde bunlar ayrintili olarak goriilebilmektedir. “Sisler Bulvar1” siirinde
kagak yasama duygusu, suclulukla ic ice bir agk ve yalnizlik durumu gerilim
Ogesini goriiniir kilar. Siirde yasantilarin Oykiileme/senaryo havasiyla
aktarilmasi teknik bakimdan dogrudan sinemaya baglanabilir:

SISLER BULVARI

elinin arkasinda giines duruyordu
aylardan kasimdi iisiiyorduk
agacin biri bulvarda 6liiyordu
sehrin camlar: kaygisiz giilityordu
her kose basinda opiisityorduk

sisler bulvari'nda seni kaybettim
sokak lambalar1 oksiiriiyordu
yukarida bulutlar yiiriiyordu
terkedilmis bir ¢cocuk gibiydim
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dokunsaniz aglayacaktim
yenikapi1'da bir tren vardi

sisler bulvari'nda 6lecegim

sol kasigimdan vuracaklar
bulvar duraginda diisecegim
gozliiklerim kirilacaklar

sen rilyasini goreceksin

ciglik cigliga uyanacaksin

sabah kapini calacaklar

elinden tutup getirecekler

beni goriince tag kesileceksin
aglamayacaksin! aglamayacaksin!

bir gemi beni afrika'ya gotiirecek
ismi bilmiyorum ne olacak
kazablanka'da bir giin kalacagim
sisler bulvarini hatirlayacagim
kirmizi melek sarkisindan bir satir
lodos'tan bir satir yagmur'dan iki
senin kirpiklerinden bir satir
simsiyah bir satir hatirlayacagim
seni hatirlatanin cenesini kiracagim
limanda vapurlar uguldayacak

sisler bulvari bir gece haykirmisti
agaclar1 yatiyordu yoksuldu
biitiin yapraklar1 sararmisti
biitiin bir sonbahar aglamisti
aglayan sanki istanbul'du

0l desen belki 6lecektim

icimde biber gibi bir kahir

biitiin siirlerimi yakacaktim
yalnizlik bana dokunuyordu
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sisler bulvari'ndan ge¢medigim giin
sisler bulvari 6ksiiz ben 6ksiiziim
yagmurun altinda yalnizim

agzim elim yiiziim 1slaniyor

tren diidiikleri ic ige giriyorlar
aklimi fikrimi celiyorlar

aksaray'da 1siklar yaniyor

sisler bulvar1 ayaklaniyor

artik kalbimi susturamiyorum "

Attila Ilhan’in adeta sozciiklerle tablolar cizdigi, orada da kalmayip tab-
lolara birer film karesi gibi hareket kazandirdig: bu siir Tiirk edebiyatinda
sinematografinin en iyi orneklerindendir. Hareketlilik tasiyan goriintiiler,
hizli ve gizemli seriiven havasi, haritanin egzotik mekanlari vs. bu siire tam
bir sinema filmi havasi kazandirir. Siirdeki anlatici-ben, bir seriiven filminin
basrol oyuncusu gibi kacak yasamaya mahkiimdur, yakalanma korkusuyla
yasar, oradan oraya savrulur, yagmurlu-sisli goriintiller onun kagak
yasamasina paralel gizemli bir hava yaratir.” Attild Ilhan, kendi Paris
deneyimlerini anlatirken boylesi manzaralara taniklik etmis, bu tanikliklar
esliginde siirsel gercekci sinemaya uygun bir atmosfer yaratmistir: “Nasil
hep yagmurlu aksamlar oldu: Kése baslarindaki kirmizi yesil isaret lamba-
larinin mahzun ve 1slak yanip sondiigii; aska, civiltili ve gok mavisi agka ve
bityiik serseriliklere muhtac yagmurlu aksamlar. Yagmur ki melankolik
miriltilarina daha bir damla cocukken de yakin ve hayrandim; simdi de
vatanimdan ve ocagimdan dort beyaz giin, dort kara gece uzakta, heyecanli
ve muhtesem, yine de hayranim. Seine Nehri’'ne, St-Michel Kopriisii’ne,
Republique Meydanr’na yagmur yagiyor. Paris sehrinde agaclarin ¢ocuklar
gibi el cirptig1 oyle uzak bir giiney memleketinden ¢ikip gelmis, kendini
muson riizgirlarina birakip oyle uzak bir giiney memleketine cikip gidecek
bir kus gibi dolasiyorum.”"

” Attila ilhan, Sisler Bulvari, Bilgi Yay., Ankara 1997, (ilk baski 1954) s. 60.

" Bu siirde, yonetmenligini Michael Curtiz’in yaptigi, basrollerini Humprey Bogart ve
Ingrid Bergman’in oynadigi 1942 yapimi “Casablanca” filminin ciddi etkisi oldugu
aciktir. Gorsellik iizerinden diisiintildiigiinde mekan tasvirlerinde, ayrica sairin film-
deki erkek kahramanla kendisini 6zdeslestirmesinde bu etki fark edilir.

* Attila Ilhan, Abbas Yolcu, i§ Bankas: Kiiltiir Yay., Istanbul 2004, s. 111.
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“Sisler Bulvar1” neredeyse bastan sona sinematografik havasiyla karak-
ter kazanan bir siirdir. Sairin kendi yasantilarinin izini siirerek olusturdugu
bu siirdeki hareketlilikte, izledigi filmlerden de ciddi anlamda etkilendigi
aciktir. Bir yandan hayatin gercekligine bir yandan da sinemanin siirsel-
ligine yaslanan kurgu, gercekle hayali ve siiri harmanlamasiyla 6ne cikar.

“Smyrna Blues” Attila Ilhan’in Siirsel Gercekgilik’teki sinematografik
yapt ve gorselligi en yetkin ve net sekilde uyguladigi siirlerinden bir
baskasidir. “Izmir Tiirkiisii” anlamina gelen “Smyrna Blues”da gorsellik ve
sinematografi tipk: “Sisler Bulvari”’nda oldugu gibi kaldirimlar, bulaniklik,
rihtim vs. goriintiileriyle saglanir:

SMYRNA BLUES

inga pee yudum yudum erimeden
sabahin yildizli aydinliginda
dudaklarindan kaldirimlara dokiilen
senin kanin midir bilemem

yalniz ¢igliklarin hatirimda
rihtimda pazartesi sularinda

gozlerinde bir raki bulaniklig:

bir ugultu cigaranin dumaninda
mermer diglerinin soguklugu
bigcagimin iistiindeki korkak bugu
oyulmus bileklerin hatirimda
rihtimda pazartesi sularinda

gece mavisine boyali saclarin
devler hickirir sarkilarinda
doniik bir deniz gibi tutarsin
nefesin hem erkek hem kadin
Okgesiz pabuglarin hatirimda
rihtimda pazartesi sularinda

kivircik kirpikli bir cocuk bagirir
yikilmis inga pee'nin burnunda
kiipestenin demirlerini 1sirir
ellerim kelepceli kulaklarim sagir
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yalniz smyrna blues hatirimda

. 15
rihtimda pazartesi sularinda

“Smyrna Blues”un yazilisinda da gercek hayata dayali g6zlemlerle bir-
likte sinematografinin yonlendirici etkisi vardir. Sairin kisisel yasantilar1 ve
tanikliklar: gorsellik ve hareketlilik etkisi lizerinden, ortalama hayatlara gore
epeyce gizemli taraflar tasimasi bakimindan sinemayla birlesir. Kendi
anlattiklarina bakilirsa sinema etkisi, yasanan hayata bakisi da belirler.
Yasananlar, sairde, adeta bir filmin icindeymis duygusu uyandirir: “Eski
limanda, kahvelerin rihtima attiklar1 iskemlelere oturur, kictan baglanmis
gemilerin tayfalariyla rihtim barlarinin iistiindeki otellerde oturan yosma-
larin asna fisnelerini seyrederdim. Bu bana ister istemez, iki savag arasi
Fransiz sinemasinin liman filmlerini hatirlatiyordu. Béyle bir siir olmakla
kalmadi, epeyce sonra Ipek film sahibi Ihsan Ipek¢i benden Colpan’in
oynayacag bir film yazmamu isteyince, yazacagim Yalmzlar Rihtim filmine
analik etti.

916

“Smyrna Blues”da sinematografik ogeler olarak Siirsel Gercekgilik
akimina uygun sekilde egzotizm, cigliklar: duyulan gerilim, dumanli/bugulu
rithtim manzarasi dikkat ceker. Dekor, bir yandan biiyiilii bir atmosfer duy-
gusu vermek bir yandan da gercek mekanlari oldugu gibi yansitmak diisiin-
cesiyle goriintilye yansir. Kameranin goriintiiyii dogrudan yansitmasi
teknigi “Smyrna Blues”da mekanin ayrintilar1 ve/veya genel goriiniisii
tizerinden imgelere dokiliir: “sabahin yildizli aydinligi, cigara dumani,
rithtim manzarasi, gece mavisi, Okgesiz pabuclar, kiipeste demirleri”...
Bentlerin sonunda yinelenen “rihtimda pazartesi sularinda” dizesi ise adeta

" Attila Ilhan, Yagmur Kacag:, Bilgi Yay., Ankara 1983 (ilk baski 1955), s. 36

 Attila Ilhan, Yagmur Kacagi, “Meraklis1 I¢in Notlar” kismu, Bilgi Yay., Ankara 1983 (ilk
baski 1955), s. 161. Sairin bu aciklamada soziinii ettigi “Yalnizlar Rihtimi”, 1959°da
Omer Litfi Akad’in cektigi, bagrollerinde Sadri Alisik ile Colpan ilhan’in oynadig:
filmdir. Attila Ilhan, senaryoyu Ali Kaptanoglu takma adiyla kaleme almistir. Film;
cekim teknikleri, mekan secimleri, anlatim, kurgu, diyalog vs. bakimlarindan Marcel
Carne'nin 1938’de ¢ektigi ve Siirsel Gergekgilik akiminin 6nemli 6rneklerinden sayilan
“Sisler Rihtimi (Le Quai des Briimes)” filminden derin etkiler tasimaktadir. ilging bir
nokta da “Sisler Rithtim1”nin senaryosunu da bir sairin, Jacques Prévert'in yazmis ol-
masidir. Attild Ilhan, Tirkiye’de sinema diinyasiyla kurdugu iliskiyi surada da anlatir:
Ném-1 Diger Kaptan: Autila IThan’s Dinledim, Is Bankas: Kiiltiir Yay., Istanbul 2002, ss.
187-192 (Séylesi: Selim Ileri).
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belli gorintilerin filmin akisi ig¢inde zaman zaman yinelenmesi gibi
okuyucuda mekéna baglilik duygusunu artirir.

2. Kurgusallik: Attlad Ilhan’in “Sisler Bulvari, Pia, Yagmur
Kagag1, Uciincit Sahsin Siiri, Smyrna Blues, Emperyal Oteli” gibi siirlerinde
kullandig1 anlatim teknigi, modern sinemada kullanilan kurgu teknikleriyle
benzer karaktere sahiptir. Gorsellige dayali bir sanat olan sinemada gesitli
varliklar, bagka varlik veya durumlar1 anlatmak icin perdeye yansitilabilir.
Bu yo6ntem, bir parca ihtiyathh olmak kaydiyla, siirdeki imge kullanimina
benzetilebilir. Filmin akisi icinde ana plani olusturan olayla ilgisi yokmus
gibi goriinen bir goriintii kullanilir ama bu goriintiiniin yarattigi anlam ve
duygu, asil olayin temel yoniinii temsil etme yetenegine sahiptir. Yonetmen,
kadin ve/veya erkekteki ihtiras duygusunu anlatmak igin ¢ilginca 6ten bir
kusu, 6limii anlatmak icin sar1 yapraklarin ¢liriiyiisiinii, yalnizlik hiizniini
ifade etmek i¢in yagmuru, sonsuzluk duygusunu hissettirebilmek i¢in acik
denizi gostererek imge kullanmuis olur.

Attila Ilhan’in siirde basvurdugu yontemlere yakinligi acisindan bazi
kurgu cesitlerine bakmakta yarar vardir. Modern sinemada basvurulan ilk
kurgu tekniklerinden biri olan “garpici kurgu” izleyici ile yonetmen arasin-
daki mesafeyi daraltmaya yoneliktir: “(Eisenstein tarafindan ortaya atilip
kullanilan) Carpic1 kurgu, izleyiciyi yepyeni anlamlara gotiirmek igin gelis-
tirilmis ilk kurgu cesididir. (...) Carpic1 kurguda amag, izleyici zihnine
cagrisimcl goriintii gonderip belli bir tepki olusturmak, filmin yénetmenin
goziinden takip edilerek kavranmasini saglamaktir.”’ Carpici kurguda
birbiri ardina yansitilan goriintiiler arasinda baglanti kurma amaclanir.
Sozgelimi perdeye once kirda yiiriiyen bir asker goriintiisii yansir, ardindan
da ucan bir ar1y1 yakalayan koca bir el; bu iki gériintiiniin yarattig1 baglamsal
anlam, askerin esir edildigidir. Iki goriintii arasindaki baglilasim ogesi, ve-
rilmek istenen anlamin kendisidir.

Modern sinemanin gelisim asamalarinda ortaya cikan kurgu yontem-
lerinden biri de “gagrisim kurgusu (association montage)” olup bu teknigin
gorsel oOgelere dayali cagrisimsallik 6zelligi sinema diline yenilik ve
zenginlik katar. Seyircide cosku uyandirmada ¢agrisim tekniginin biiyiik

" Asiltiirk, age, s. 131-132.
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rolii vardir. " Tek goriintiiniin perdeye yansitilip bunun ne anlama geldi-
ginin izleyici tarafindan bulunmasinin istenmesi bu teknigin 6ziidiir. Bu,
siirde egretileme kullaniminin esi olan bir uygulamadir, ¢cagrisim noktas: iyi
verildiginde sinema ve siir dilini iyi bilen biri cagrisimi yakalamakta
zorlanmaz. “Cagrisim kurgusu” tekniginde dogrudan karsiliklilik izleyi-
ciden caba ister. Izleyici, perdede/ekranda gordiigii goriintiiniin hangi cagri-
simla nereye ulasacagini yakalayabilmek icin duygusal/diisiinsel 6n hazirliga
sahip olmalidir. Attila Ilhan’in sinematografiye en yakin siirlerinden olan
“Sisler Bulvar1”na baktigimiz zaman her iki kurgu tekniginin yansimalarina
rastlamak miimkiindiir: “agacin biri bulvarda 6liiyordu” dizesinin siir 6zne-
sinin umutsuzlugunu, “daglarda atesler yanmiyordu” dizesinin yalnizlig,
“sokak lambalar1 6ksiiriiyordu” dizesinin yarali-hasta-yalniz olma duru-
munu, “biitiin bir sonbahar aglamist1” dizesinin derin hiiznii, “tren diidiik-
leri ic ice giriyorlar” dizesinin gerilim duygusunu ortaya koyan “carpici
kurgu” dizeleri oldugu soylenebilir. Bu dizeler, siirin diger kisimlariyla
paralel bir isbirligi icinde diisiiniildiigiinde sinemadaki “garpici kurgu” tek-
nigini akla getirir. Ayni1 dizelerde yaratilan imgeler de “cagrisim kurgusu”
teknigiyle yakindan ilgilidir ¢iinkii bu dizelerde dogrudan karsiliklilik ancak
okuyucunun imge bilgi ve sezgisiyle yakalayabilecegi sekilde uygulanmistir.
Dizelerdeki gorsel imgeler siir-6znesinin icinde bulundugu hiiziin, gerilim,
yalnizlik gibi duygu ve/veya durumlari okuyucuya cagrisimlar iizerinden
hissettirmektedir. Attild Ilhan, bu siirdeki sinematografik o6zelligi soyle
aciklar: “Kirmizi Melek sarkisi merak edilmistir, yeri gelmisken soyleye-
yim: Porte d’Orlean’da bir 6gle sonu sinemaya gittik, siradan bir Fransiz
filmi oynuyordu, ad1 ‘I’ange rouge’ / Kirmizi Melek, film 6nemli ama ayni
adi tasiyan sarkiyi unutmak ne miimkiin!... Miizik diilkkanlarina girer,
elektrikli gramofonlardan araliksiz bu sarkiy1 dinlerdim, ne kadar sevmisim
ki iste bdyle siirin birinde kendine bir yer edinivermis.””

Attila Ilhan’in adiyla 6zdeslesip sairini en iyi sekilde temsil eden
“Uctincii Sahsin Siiri” kurgu bakimindan sinematografiye cok yakin durur.
Siir, 1955’te yayimlanan ve dolayisiyla Paris deneyimlerinin iiriinii olan Yag-
mur Kacagr kitabinda yer alir. Attild Ilhan, bu siirde kullandigi gorsel
imgelerle “cagrisim kurgusu”nun 6rneklerini verir:

8 Asiltiirk, age, s. 132.

" Attila Ilhan, Sisler Bulvari, “Meraklis igin Notlar” kismi, Bilgi Yay., Ankara 1997 (ilk
baski 1954), s. 161.
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UCUNCU SAHSIN SIIRI

gozlerin gozlerime degince
felaketim olurdu, aglardim
beni sevmiyordun, bilirdim
bir sevdigin vardi, duyardim
¢op gibi bir oglan, ipince

ne vakit macgka'dan gecsem
limanda hep gemiler olurdu
agaclar kus gibi giilerdi
sessizce bir cigara yakardin
parmaklarimin ucunu yakardin

aksamlar bir roman gibi biterdi
jezabel kan icinde yatardi
limandan bir gemi giderdi

sen kalkip ona giderdin

benzin mum gibi giderdin
sabaha kadar kalirdin
hayirsizin biriydi fikrimce
giildii mii cenazeye benzerdi
hele seni kollarina aldi m1
felaketim olurdu, aglardim™

Siirde “gozlerin gozlerime degince, ¢op gibi bir oglan, limanda hep ge-
miler olurdu, agaclar kus gibi giilerdi, sessizce bir cigara yakardin/parmak-
larimin ucunu yakardin, jezabel kan icinde yatardi/limandan bir gemi
giderdi, giildii mi cenazeye benzerdi” gibi ifadeler yarattiklar1 cagrisimlarla
karsiliksiz aski, ayrilig1 ve kiskangligi goriiniir kilar. Karsiliksiz askin ve
kiskangligin siddetini verebilmek icin yaratilan dekor siirde de gectigi iizere
“bir roman gibi”dir ama aslinda bu ifadeyi biiyiik bir rahatlikla “bir film
gibi” seklinde de okuyabiliriz. Benzetmeli imgelerin coklugu, imge
kullanimindaki “karsiliklilik” teknigini diisiindiiriir. Bu noktada “cagrisim

* Attila Ilhan, Yagmur Kacaj, Bilgi Yay., Ankara 1983 (ilk baski 1955), s. 25
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kurgusu” ile “carpici kurgu”nun kesisimine dikkat etmek gerekiyor: Attila
Ilhan, sinemadaki “carpici kurgu”ya yakin duran ve gorsellige odaklandig1
cagrisimlar lizerinden varliklar arasi gecisme ve Ortiisme saglar. Bu teknikte,
okuyucu iki sey arasindaki baglantiy1r kurarken bir varligin baska bir varliga
ait ozellikleri istlendigini kavrar. Bu varliklar arasinda dogrudan ilgi yoktur.
Sozgelimi “geminin gitmesi” son derecede siradan bir olay iken sair bunu
siirdeki oteki durumlarla eslestirerek “carpici kurgu” cercevesinde
“ayriligin” imgesine doniistiriir. Bir karsiliksiz ask durumu siirin i¢inde
siiriip giderken aniden ask hikayesini dogrudan ilgilendirmeyen boylesi
goriintiilere basvurulmasi sinematografiyi olusturur. Sair bir duyguyu
goriiniir kilmak icin o duyguyu temsil eden durumu, yani kisideki jest ve
mimikleri dogrudan gostermektense gesitli varliklar: imgesel cagrisimlariyla
siire dahil eder. “Cop, agac, liman, gemi, cigara, mum” vs. hep bu teknigin
riinii olarak siire girmistir.

3. Gerilim Ogesi ve Anlatimcilik:

Attila Ilhan, imge agirlikls siirlerini genellikle bir roman veya senaryo
kurgusuyla kaleme almistir. Ayn1 zamanda romanlar ve senaryolar da yazdigi
diistiniildiigiinde onda kimi zaman tiirler arasi sinirlarin ortadan kalktigi
soylenebilir. Ik Paris deneyiminde Siirsel Gercekgilik akimini taniyan sair,
sonraki donemlerde de (1950’lerin baslarinda ve 60’larda) sik sik Paris’e
gider ve sanat cevrelerine girmeyi siirdiiriip sinemay1 yakindan izler. O
yillarda geleneksel olay akisi sinemas: ile Fransiz Yeni Dalga Hareketi
(Truffaut, Chabrol vd.) salonlarda ic ice devam etmektedir.” Siki bir film iz-
leyicisi olan ve Paris’e son gidislerinde sinema ve televizyon diinyasini
yakindan takip eden Attila Ilhan, bu dénemde yazdig siirlerde de sinema
kurgusundan etkin sekilde yararlanir. Geleneksel ve yeni Fransiz
sinemasinda polisiye gerilim veya psikolojik gerilim kendine hep taraftar ve
izleyici bulmustur. Attila Ilhan da bu hareketlilik icinde sinemanin kurguya
yaslanan 6zelligini siire tagimistir.

Attila Ilhan’in anlaume teknikle fakat imge agirligiyla kaleme aldig:
siirlerde olaylar zinciri her seye hakimdir, oykiilemeci (narrative) teknik

*' Bkz. 1. Battal Odabas, “Fransiz Sinemasinda Yeni Dalga”, Marmara Iletisim Dergisi, Say1
8,1994; 2. Ayn1 miellif, “Yeni Gergekei ve Yeni Dalga Sinemalarinda Kentsel Tema”,
Iletisim Fakiiltesi Dergisi, Say1 24, 2006.
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onun siirinde gorsel imgelerle 6riilii kurguyu saglayan temel 6zelliklerden-
dir. Bunu yaparken Fikret’te, Akif’te, hececilerde 6rneklerini gordiigiimiiz
“manzum hikaye” diline basvurmaz, Attila Ilhan’in siir dili anlatimeci olsa da
duygunun ortaya koyulmasinda imgesellik 6nem tasir. Tirk ve diinya
edebiyatinda dykiileme ile imgeselligi bu kadar basarili birlestirebilen sair
sayis1 yok denecek kadar azdir. Cekimli fiillerin veya hareketlilik bildiren
fiilimsilerin fazlaligi bu siirleri birer “hikaye” yapmaz, duygu aktariminda
gorsel/imgesel dil belirgin olarak hissedilir. Kurgu ve gorsellik, yaratilan
manzara ve dekor, anlatilan hikdyeye ciddi oranda sinematografik 6zellik
katar. Bu noktada T. S. Eliot’in “nesnel baglilasik/ baglilasim” kavrami da
hatirlanabilir. Eliot’in “nesnel baglilasik/baglilasim” kuramina gore temel
duyguyu aktarmanin yolu siirekli olarak o duygudan s6z etmek degildir,
hatta duygudan dogrudan s6z etmeden birtakim olaylar ve durumlar zinciri
yaratarak temel duyguyu hissettirmek gerekir.” Attila Ilhan’in yaptig1 da
genelde budur. Hareketlilik bastan sona takip edildiginde “ask, yalnizlik,
ayrilik, yitiris, 6zlem, kagis, hiiziin” vs. bir duyguya veya duygular biitiiniine
ulagilir. Sair bu duygulardan herhangi birini siirde isim olarak genellikle
anmaz, yarattigi olaylar ve durumlar zinciri sonunda okuyucunun bu
duyguya ulasmasini saglar. Bu ise aslinda sinema filmi kurgusundan ¢ok da
farkl1 bir yap1 degildir. “Emperyal Oteli” Attila Ilhan’in bu teknikle kaleme
aldiga siirler arasinda 6zel bir yere sahiptir:

EMPERYAL OTELI

ben hi¢ boylesini gérmemistim
vurdun kanima girdin itirazim var
simsicak bir merhaba diyecektim
bagimi usulca dizine koyacaktim
dort giin dort gece susacaktim
yagmur sonecekti yanacakti
sameland seferden donecekti
duvardaki saat duracakti

kalbim kendiliginden duracakt:

2 T.S. Eliot'in “Hamlet and His Problems” baslikli makalesinde kullandig: ve Shakespe-
are’in oyunlarina uyarladigi kavram hakkinda genis bilgi icin bkz.: Saban Cobanoglu,
“Siirsel Bir Dekor Olarak ‘Nesnel Karsilik® Kavrami ve Necip Fazil Kisakiirek’in
‘Bacalar’ Siirinde Yansimalar1”, Yen: Tiirk Edebiyati Aragtirmalar, S. 4, Temmuz-Aralik
2010
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ben hi¢ boylesini gormemistim
vurdun kanima girdin itirazim var

emperyal otelinde bu sonbahar

bu camlarin nokta nokta hiiznii
bu bizim berhava olmuslugumuz
bir nokta bir hat kalmigligimiz

bu rezil bu carsamba giinii

intihar etmis kotiimser yapraklar
Oksiiriikli aksirikli bu takvim

ben hi¢ boylesini gérmemistim
vurdun kanima girdin itirazim var

emperyal otelinin resmini ¢ektim
aksam sagaklarindan damliyordu
kapisinda durmani séylemistim
yliziin zambaklara benziyordu
cumhuriyet bahcesinde insanlar geziyordu
tepebast’ndaki kiigiik yahudiler
asmalimescit’teki rum kemanci
boyle riizgarsiz kalmisligimiz

bu bizim ¢ektigimiz sanci

el ele tutusmus geziyordu
gazeteler cinayeti yaziyordu
hali¢’e bir avug kan dokiilmiistii

emperyal otelinde ii¢ gece kaldik
fazlasina paramiz yetmiyordu
gozlerin gozlerimden gitmiyordu
dordiincii gece sokakta kaldik
karanlik bir tiirli bitmiyordu

sirkeci garinda sabahladik

bilen bilmeyen bizi ayipladi

halbuki kimlere kimlere bagvurmadik

197
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hicbiri yiiziimiize bakmiyordu

hi¢ kimse elimizden tutmuyordu
ben hig boylesini gormemistim
vurdun kanima girdin kabuliimsiin®

Siir, biyografik kurguya dayali seriiven duygusuyla yazilmistir.” Attila
Ilhan’in biyografisinden belirgin izler tasiyan bu siirdeki mekén, sairin
1958°de sinema oyuncusu kiz kardesi Colpan Ilhan araciligiyla sinema cev-
relerine girmeye calistig1 sirada kaldigi oteldir: “Askerdeyken, Colpan’in
kariyeri devam etti. Onun da araciligiyla bir seyler olur diye diisiiniiyordum.
Istanbul’da sansimi bir denesem dedim ve yanlis hatirlamiyorsam Bandirma
iizerinden vapurla Istanbul’a geldim. Colpan, Sisli’de bir pansiyonda
kaliyordu. Ben de Mesrutiyet Caddesi’ndeki Emperyal Oteli’ne indim, oras:
Istanbul’da hep kaldigim mekand: zaten.”” Siirdeki gerilimli atmosfer bir
yandan sairin hayatindaki karigikliktan, karsiliksiz asktan, biiyiik kent
hayatindan, 6te yandan da uzun Paris deneyimlerinden sonra Tiirkiye’de
yeni yeni bulasmaya basladig1 sinemanin kendine 6zgii havasindan gelir.
Attila Ilhan, bu siirin yazilis hikdyesini, icerik katmanlarini ve sinemayla
iligkisini soyle aciklar: ““Emperyal Oteli’, issiz ve yoksul iki gencin kisa agk
oykiisiidiir, bu niyetle yazilmistir, dyledir de neden o kadar ¢ok yanki
yapmuistir, aciklamasi zor olan burasi, saniyorum, uzaktan iki savas arasi
Fransiz filmlerini hatirlatan atmosferi bunda etkili oldu. Bir de gehirli
ozellikleri, sinema igin elverisli yani, su gotiirmez. 55’te mi 56’da mi1 ne,
Metin’le (Erksan) nasil bir film yapilabilecegini soylesirdik.””

“Emperyal Oteli” siiri hem bir mekan siiri olmakla hem de agk ve 6lim
izleklerini goriiniir kilmakla sinematografik havaya son derecede uygundur.
Biitiin bir sinema tarihinin vazgecilmez iki konusu olan ve cogu filmde
birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyen ask ve 6liim izlekleri bu siirin iki

® Attila Ilhan, Sisler Bulvar, Bilgi Yay., Ankara 1997 (ilk baski 1954), s. 56.

*Bu siirin kapsamli ¢oziimlemesi icin bkz.: Yakup Celik, “Bityiik Sehir ve Imkansiz Agk:
Emperyal Oteli”, Yalme Sovalye Attila Ilhan, (haz.: Zeynep Ankara) Bilgi Yay., Ankara
1996, s. 287-294.

* Ném-1 Diger Kaptan: Atila Ilhan’ Dinledim, s. 186.

* Attila Ilhan, Sisler Bulvari, “Meraklis igin Notlar” kismi, Bilgi Yay., Ankara 1997 (ilk
baski 1954), s. 153.
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kanadini birlestirme 6zelligine sahiptir. Birinci tekil kisi soyleyisiyle kuru-
lan siir dilindeki konusma bigemi, sinema perdesinde kameraya/izleyiciye
bakarak s6z soOyleyen bir oyuncuyu akla getirir. Oyuncu ile izleyici,
yonetmen ile izleyici arasindaki mesafe epeyce daralmus, iki taraf goz goze
gelmis ve hem “carpici kurgu” hem de gerilimi saglayan anlatimci teknik
yoluyla siire bir film havasi hakim olmustur. Ozellikle su dizelerde bunu
acikca gormek miimkiindiir: “basimi usulca dizine koyacaktim / dort giin
dort gece susacaktim / yagmur sonecekti yanacakt: / sameland seferden
donecekti / duvardaki saat duracakti / kalbim kendiliginden duracakt1 / ben
hi¢ boylesini gormemistim / vurdun kanima girdin itirazim var”. Ayrica,
siirin en ¢arpici kisimlarindan olan, “intihar etmis koétiimser yapraklar /
Oksiiriiklii aksirikli bu takvim / ben hig¢ boylesini gérmemistim / vurdun
kanima girdin itirazim var” dizelerindeki Siirsel Sinema havasina da dikkat
cekmek yerinde olacaktir. Karsisindakiyle konusur gibi bir ictenlik tasiyan
dizeler anlatimci bicemle kurulmalari itibariyle dykiiselligi iclerinde tasirlar.
Imgelerin gorselligi ve varliklarin Kkisilestirilmesi, bir sinema izleyicisinin
kendisini filmdeki oyuncularla 6zdeslestirmesini diisiindiiriir. Bu dizelerde
ve daha bagkalarinda yogun ask duygusuyla 6liim arasinda siddetli bir bag
kurulur, bu kadar yogun yasanan duygunun sonugta 6liime yol alacagi
sezdirilir: “(Bu siirde) Zamanin, dogada 6lim mevsimi diyebilecegimiz
sonbahar olarak secilmesi de o6liim duygusunu belirginlestirir, hatta
romantiklestirir. Yukarida gemiyi Kisilestirerek cinayete kurban giden biri
gibi gosteren sairin burada sonbahar yapraklarini ve takvimi 6liime yakin
kisiler gibi gostermesi de sairdeki imgelemin biitiinligiini gosterme konu-
sunda ciddi ipuglaridir. Insanlarin genel duyusunda dogadaki 6liime bir
hazirlik gibi goriilen sonbahar Attild Ilhan’in pek cok siirinde insanin
oliimiiyle bir aradadir.””

Daha o6nceki kisimda iizerinde durdugumuz “Sisler Bulvari’nda da
gerilim duygusu sinema perdesinde saniyede 24 kare akip giden bir film
hareketliligi ile saglanmistir. Ozellikle “sisler bulvari'nda élecegim / sol
kasigimdan vuracaklar / bulvar duraginda diisecegim / gozliikklerim kirila-
caklar / sen riiyasini goreceksin / ¢iglik cigliga uyanacaksin” dizelerinde
silahl1 saldiriya ugrama olayiyla gorsellesen gerilim duygusu kendisini

* Baki Asiltiirk, “Attila Ilhan Siirinde Seriivenin Sonu Olim”, Hilesiz Terazi: Siir Yazi-
lar, YKY, Istanbul 2014 (3. baski), s. 251.
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iyiden iyiye hissettirir. Siir, filmlerdeki kurgu teknigini aratmayacak bir
akisla devam eder ve biraz daha ileride seriiven yeni bir asamaya gecer: “eger
sisler bulvar1 olmasa / eger bu sehirde bu bulvar olmasa / sabah ezaninda
yagmur yagmasa/ siiphesiz bir delilik yapardim / hi¢ kimse beni anlayamazdi
/ on bes sene hiikiim giyerdim / dérdiincii yilinda kacardim / belki kacarken
vururlardi”. Bu gerilim 6gesi sadece siire hareketlilik kazandirmakla kalmaz
ayn1 zamanda siir-6znesinin yasantilariyla sairin yasami arasindaki paralel-
lik {izerinden biyografik okumaya imkan saglar. Sairin Paris deneyimleri bu
siirde gorselligi ve hareketliligi agir basan imgelerle aktarilir. Gerilimin
saglanmasinda biyografiye paralel sekilde saglanan akis, siir Kisisi ile sair
arasindaki mesafeyi daraltir: “Sisler Bulvari’nda gerilim, yasanilan hizli
hayatin getirdigi 6liim korkusundan ve seriiven tutkusundan kaynaklan-
maktadir. Kagis teminin de hazirlayicilarindan olan gerilim, zaman kavra-
mindan ayr1 disiinillemez. Ciinkil zamanin korkuyla birlesimi gerilimi
hazirlar.”™

4. Fotograflama teknigi: Modern sinema dilinde hareketlilik
Ogesi kadar fotograflama teknigi de Onemli bir kurgu oOgesidir. Bazi
sinemacilar filmde olay akisina ve hareketlilige 6nem verirken bazilar
durgunlugu ve fotograflama teknigini benimser, bazilar1 da bu iki teknigi
birlikte kullanir. Fotograflama tekniginde gériintiiniin durgun sekline
odaklanma, perdede alisilmistan daha uzun siire kalan goriintiide derinligi
yakalama, anlamin hareketlilige yenik diiserek dagilmasini 6nleme amaci
vardir.

Attila Ilhan’in siirlerinde belirgin oranda hareketlilik gériiliirse de fo-
tograflama tekniginin ihmal edildigi soylenemez. Mekan, cevre veya kisi
anlatimlarinda tasvirci (betimlemeci, descriptive) teknik yardimiyla fotograf-
lamay1 uygulayan sair, hareketliligin yani sira donukluga da 6nem verdigini
gosterir. Agirlikli olarak hareketli anlatima basvuran sairin fotograflama
teknigini kullandig: yerlerde Siirsel Sinema akimindaki sisli, romantik, 1slak
ve 1s1kli manzaralari1 canlandirmaya caba gosterdigi diisiiniilebilir. Sair,
sinematografik havayla kaleme aldig: siirlerde ¢agrisimin yani sira fotograf-
lama teknigini uygulayarak goriintilyii israrla géz oniinde tutar. Buradaki

* Prof. Dr. Yakup Celik, Subar Yolcusu: Attila Ilhan’m Siiri, Akcag Yay., Istanbul 1998, s.
81.
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fotograflama “an’in” nesnel sekilde yakalanmasi olmayip cagrisim dgesinin
goriintii iizerinden saglanmasina yoneliktir. Bu yontem, okuyucuyu tipk: bir
film izleyicisi gibi kare kare akip giden fotograflar araciligiyla manzaranin
icine tasir ve kisiyi manzarayla biitiinlestirir. Fotograflama teknigi sairin
“Emirgan’da Cay Saati” siirinde belirgindir:

EMIRGANDA CAY SAATI

ceragan sarayi'ndan biiyiikdere'ye

iisiimek sonbaharinda eski ¢inarlarin
uzadig1 yerde gizlice aksamlarin
baslayip adeta kendini dinlemeye

kafeslerin ardinda bol gozlii bir kadin

ansizin giydirilmis ipek feraceye
bir cay yalnizligi emirgan'dan oteye
degdikge 1s1ndig1 yaldizli bardagin

nedim'den yansimasi tatyos efendi'ye

tenha bir geng kiz sesiyle hicazkar'in
kuytularda ciiriidiigii bagdadi yalilarin
yorgun sarmasiklariyla sarkmig bahgeye

soguk kuslar gibi dagilir bogazda

riizgirin getirdigi donuk bir yagmur pusu
istinye'de gemilerin karanlik uykusu
kirik direkleriyle dalgin ve hasta

birden icimi kaplayan 6liim korkusu

selam verilince mechul bir namazda
gazali'yse biraz mevlina biraz da
kubbenin altindaki divan ugultusu

'seref' vapurundan en Kkirli beyazda

yiizlerce harbiyeli siirgiin yolcusu
havada bir asilmis adam kokusu
istanbul jontiirkleri hiizzdm bir yasta”

* Attila Ilhan, Bela Cicegi, Bilgi Yay., Ankara 1983 (ilk baski 1961), s. 79.
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Attila Ilhan’in bu siirde hareketli kurgu yerine duragan kurguyu, fotog-
raflama teknigini uygulamis olmasinin nedeni siirin igeriginden gelir. Bir
baska ifadeyle igerik bicimi belirlemis, gecmisin derinliginde kalan
yasantilar1 hatirlayan siir-6znesi adeta fotograflara bakar gibi konusmustur.
Her ne kadar siirin son bendinde hareketlilige dayal1 bir konusma havasina
yaklasiliyorsa da metnin geneline hakim olan anlatim, goriintiiyii dondu-
rarak yansitma teknigidir. “kafeslerin ardinda bol gozlii bir kadin”, “kuy-
tularda ciiridiigii bagdadi yalilarin/ yorgun sarmasiklariyla sarkmis
bahgeye”,” gibi dizelerde goriilen bu teknik, siirin ikinci bendinde belirgin-
lesir: “soguk kuslar gibi dagilir bogazda / riizgirin getirdigi donuk bir yag-
mur pusu / istinye'de gemilerin karanlik uykusu / kirik direkleriyle dalgin ve
hasta”. Sair, okuyucunun goézii 6niinde adeta bir albiimiin sayfalarini
cevirmekte ve tek tek fotograflar, biitiine giderek anlami tamamlamaktadir.
Siyasal-tarihsel igerikli siirde bile duygu tonunu ihmal etmeyen sairin bu
yaklasiminda tarihte yasananlara kendi hatiralarini da katmasi etkilidir
denebilir. Tarihsel perspektif acisindan siirdeki “ben”in Attild Ilhan
oldugunu iddia edemesek bile sairin kendi Istanbul yasantilar1 ve bu
yasantilarin yarattigi nostalji, siire sizmistir. Fotograflama teknigi, bu nos-
taljiyi goriiniir kilma ve onun iizerinden hizla ge¢meyip bir miiddet
duraklama duygusunu kabartmaktadir.

Sonug

20. yiizyilda biiyiik gelisme gosterip oteki sanatlar1 da etkileme giiciine
erisen sinema dili modern Tiirk siirinin kendine 6zgii sairlerinden olan At-
tila Ilhan’in siirlerinde belirgin olarak karsimiza ¢ikar. Attila Ilhan, goriintii
araciligiyla yeni anlamlar yaratan sinema tekniginden yararlanirken son
derecede bilingli bir calisma yontemiyle hareket eder. Gerek Paris
yillarindaki deneyimleri gerekse Tiirkiye’de sinema cevrelerine girdikten
sonraki ¢alismalari onun sairligi izerinde kiigiimsenmeyecek etkiye sahiptir.
Attila Ilhan’in siirleri tasidiklar1 gorsel zenginlikle adeta ekrana veya
beyazperdeye degil de sayfaya yansitilmig birer kisa film veya filmlerden
birer epizot gibidir. Goriintiiniin sesle es zamanli olarak birlesmesi ve bu
yolla yeni anlamlar yaratilmas1 Attila Ilhan siirinin temel 6zelliklerindendir.
Sinematografik yapiy1 siire tasirken oOzellikle Siirsel Gergekci Fransiz
sinemasindan esinlenen sair, akimin 6nemli filmlerini kiiciik yastan itibaren
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izlemis ve yetiskinlik yillarinda kisisel deneyimleriyle filmlerdeki atmosferi
birlestirmeye ¢aba harcamistir. Siirlerinde sundugu dekorla adeta bir sinema
havasi yaratmis, gerek olay akisinda gerekse temel duygunun aktarilisinda
sinema diline yakin ve yatkin bir dil kullanmistir. Bu yolla kendisine Tiirk
siiri tarihinde 6zgiin bir yer edinen Attila Ilhan’in s6z konusu siirlerinde
benzersiz imgeler, hi¢ gevsemeyen gerilim duygusu, renk tonlariyla gesitlilik
kazanan gorsellik, mecazli dil dikkat ceker. Sinematografi ve gorselligin
temel argiimanlar sayilabilecegi siirleriyle modern siire yeni yollar agmuis,
gorsellik caginda yasamasinin kazanimlarini siirin ruhunu zedelemeden
kullanmayi basarmistir.
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“VISUALITY AND CINEMATOGRAPHY IN ATTILA ILHAN POETRY”

Abstract

Attild Ilhan is a poet who has a unique place in the 1940s generation. Attila Ilhan's
poetry, who loves cinema from its young age, is based on cinema structure to a great
extent. At a young age he was constantly in cinema halls in Paris and Istanbul and
he wrote film critiques. When writing poetry, he often chose his images usually from
cinematographic - associations. In cinematography, visual, motion, audio-visual
synchronicity is important in general, and Attila Ilhan's understanding of poetry is
largely based on cinematography and visual imagery. The images of poetry are like the
images reflected in the cinema scene. He benefited from the Poetic Realist French
Cinema and structured his poetry with this understanding. When Attild Ilhan creates
the image, narrator and / or descriptor uses techniques such as technique, photography
technique, associative editing, striking editing. He creates a cinema decor in his poems
and reaches a unique poetic with his technique that is close to the language of cinema.

Keywords
Attila Ilhan, poetry, cinema, images, visuality.



