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OZET

Hilal Gériiniince Kirim Tiirklerinin Kirim Savasi (1853-1856)
yillarindaki sosyal hayatindan kesitler veren, gelenek agirlikli bir
tarihi roman. Yerinden yurdundan sékiilmek ve ezilmek istenen
insanlarin, Osmanli'nin  yardumiyla Rus istila ve baskisindan
kurtulma gayretleri, bolgenin zengin tabiat dekoru ve folklorik
malzemesiyle birlikte anlatilir.

Romanda, Nizam Dede ve hanmu Altin Nine, kaybolmus
nizamin ve refahin son temsilcileridir. Giray, kitaba ve ilme olan
merakiyla muasirlasmayr, Arslan Bey kuvvet ve cesaretiyle
kahramanligr temsil eder. Romanda trajediyi saglayan iki zit
unsurdan hilal, ugur ve iimidin; Dilara isimli atin ayagindaki
“kursun nisani” ise ugursuziugun semboliidiir. At, Tiirkligiin
dinamizmini; tesbih ve tiirbe motifleri manevi dinamizmi ve moral
degerleri temsil eder.

Mazide kalmis zengin cografya ve kiiltiirel degerlerimize hasret
duyan Seving (Cokum, giiniimiizde ve yarnlara i1sik tutarken
mesajlarini leitmotif ve imajlar vasitasiyla verir.

Bu yazida roman, analitik tenkidin ilic temel unsuru (vak‘a,
karakterizasyon, mekan) ve bunlari igine alan “zaman” bakimindan

incelenmuistir.
Anahtar Kelimeler

Tarihi roman, Kinnm Tiirkleri, karakterizasyon, zaman, hilal, at, i¢

konusma, Seving Cokum.

Hilal Goriiniince' Kirim Tirklerinin Kirim Savagt yillarindaki
1zdirap ve endiseli bekleyislerle yogrulmus sosyal hayatindan kesitler
veren, gelenek agirlikli bir tarihi roman.

Romanda, eski mesut giinlerin hasreti ve hatiralariyla dolu olarak,
yurtlarini terke zorlanmanin {iziintii ve hicranini yenmek icin ¢abalayan

! Seving Cokum, Hilal Gériiniince , Conk Yayinlary, 2. baski, Istanbul 1985, 333 s. Not:
Verilecek sayfa numaralar1 bu baskiya aittir. Ilk baskis1 Subat 1984'de yapilan ro-
man, Seving Cokum'a Yazarlar Birligi “Yilin Romancis1” armaganini kazandirmais-
tir.
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Kirim Tiirklerinin yasantilari, aile ici iligkileri, sosyal meseleleri ele alis
ve ¢ozme bicimleri genis yer tutar. Yerinden yurdundan sokiilmek veya
ezilmek istenen insanlarin, Osmanli'nin yardimiyla Rus istila ve baski-
sindan kurtulma gayretleri, bolgenin zengin tabiat dekoru ve folklorik
malzemesiyle birlikte anlatilir.

Ayrica; vatanin bagimsizligi, at ve yigitlik (destan ruhu), tarih bi-
linci, tore ve geleneklerin 6nemi gibi ana meseleler yaninda yenilesme,
dayanisma, cocuklarin egitimi; yasli ve kimsesizlerin toplumdan dislan-
mamas1 vb. konulara da romanda dogrudan veya dolayli bicimde degi-
nilmistir.

Tahlile ge¢cmeden, romandaki farkli bir teknik arayisina dikkat
¢cekmek isterim.

Yazar, bir halk hikayecisi ve destan anlaticisi tislubuyla konusan
Felekzede Arif Celebi'nin dilinden eserini takdim eder ve yer yer acikla-
yici bilgiler verir. Tamamen roman metni (olay orgiisil) disinda tutulan
bu sayfalarda, gerek roman hakkinda gerekse bahsedecegi vakalar ve cog-
rafya hakkinda yeri geldikce 6n bilgiler sunuluyor. Felekzede'ye yer yer
bir vaka-niivis edasiyla siyasi konjonktiir ve tarihi gelismeleri de anlatti-
ran romancli, bu sunus teknigiyle, romanin daha bir inandiric1 ve ger-
cekci olmasini saglar.? Nitekim yazar bu teknigi gelistirerek Agustos Ba-
sag’ isimli romaninda da kullanacaktir. Bu sefer konu, daha yakin tarih

2 Bu agiklamalar sadece basta ve sonda olsaydi, “Felekzede Arif Celebi Soziine Soyle
Basladiy1 bir “prolog”; sonrasindaki “Felekzede Arif Celebi Soziinii Soyle Bi-
tirdi”yi ise bir “epilog” olarak degerlendirmek miimkiindii. Ancak yazar bununla
kalmayarak dordiincii, yedinci ve dokuzuncu boliimlerin o6ncesinde sirasiyla ,
“Felekzede Arif Celebi Sinop'da”, “Felekzede Arif Celebi Kirim'da”, “Felekzede
Arif Celebi'nin Istanbul'da Frenklerin Meclisine Gidisini Anlatir..” baglikli iic
parca daha koymustur. Boyle olunca bunu bir teknik arayisi olarak gormek duru-
mundayiz. Bunlardaki bilgilerin de, takip eden bdliime zihinleri hazirlayarak ger-
ceklik hissini pekistirme islevi gordiigii aciktir. Bu kisimlarin baslarinda yer verilen
Kirimli sair ve asiklarin deyisleri ile Felekzede'nin ani ve gozlemlerini anlatirkenki
Evliya Celebi'yi cagristiran seyahatname iislubu da bu islevi desteklemektedir. Ya-
zar, geleneksel tiyatro ve halk hikayeciligimizden aginasi oldugumuz “hikayenin
hikayesini anlatma”y1 modernize ederek romanda teknik bir degisiklige ulagmak
istemis gibi gibidir.

3 Seving Cokum, Agustos Basagi, Conk Yayinlari, Istanbul 1989, 414 s.
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(Istiklal Savast) oldugu icin romanci, Felekzede Arif Celebi'nin yerine,
torunu olan Arif Celebioglu'na, benzer bir fonksiyon yiikler. Agustos Ba-
sagi'nda “Arif Celebioglu, notlariyla romanin tonunu degistirir, ilgiyi
yogunlastirir. (...) Roman kahramanlari Arif Celebioglu'yla konusturula-
rak gerceklik intibai kuvvetlendirilir.”*

Yazar bize -Felekzede anlatici olarak- eserini soyle tanitiyor: “Anla-
tacagim hikaye, Kirim ahvaline ve Kirimli Nizam Dede ile yakinlarina
dairdir.” (s.7) “Kirim Harbi sirasinda, Kirim Tirklerinin baslarina ge-
lenleri anlatan bu defter, bir tarih kitab1 olmayip adina roman derler ki,
frenk icadidir. Kirim sivesiyle yazilmis bazi kelimeler bulunmakla bera-
ber, bu roman Istanbul Tiirkcesiyle yazilmistir. (...) Bahr-i Esved'in (Ka-
radeniz) cirpinan sularina baka baka yazdigim bu defteri Kirim Tiirkle-
rine ve diinya {izerindeki biitiin Tiirkliige armagan ettim. Goniilleri hos
olsun... “(s. 9)

Aralarda ise, Sinop bozgunu, Osmanli-Rus ve Osmanli-Avrupa mii-
nasebetleri, Kirim seyahati, Kirim Harbi ve bolgeye dair bilgiler veren
Felekzede; roman bittikten sonra Bursa'ya giderek Kirimli muhacirlerle
tanisip konustugunu anlatir.

Onlarin basina gelenler “su deftere sigmayacak kadar cok”tur. Uste-
lik “bu hasret yalniz Kirim'a mahsus degildir. Tiirkiin birakip gittigi
daha nice yerler vardir.” Felekzede (romanci) biitiin bu hicranlara da
terciiman olacagina dair soz verir.

Romancinin, bu satirlarla acikladig1 amag ve hissiyati, aslinda en ve-
ciz ifadesini, epigraf yaptigi1 dortliigiin su iki misrainda bulur:

Hicran macerasi sigmaz kitaba

Kalem 4ciz oldu yazdim usandim.’

Bir Romani Olusturan U¢ Temel Unsur

* Hiilya Eraydin Argunsah, Tiirk Edebiyatinda Tarihi Roman, (M.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Basilmamis Doktora Tezi), Istanbul 1990, s. 341.

5 Gozleveli Asik Omer
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Romanlarin analitik tenkitlerinde geleneksel olarak ii¢ unsur
taninagelmistir. Bunlar olay orgiisi (vak'a), kisi yaratma
(characterization), yerlesim (mekan: setting) veya atmosfer, ton. Bu
unsurlardan her birinin bir digerini tayin ettigini anlamak i¢gin fazla bir
dikkat gerekmez.® Her romanda, biitiin unsurlar: i¢ine alan bir de za-
man vardir. Biz once, Hilal Gériiniince'de “herbiri bir digerini tayin
eden” bu ii¢ unsuru birlikte ele alacak, sonrasinda zaman iizerinde ay-
rica duracagiz.

Hilal Goriindince romaninda vak'a Nizam Dede ailesinden baglamakta
ve ayn1 mihver etrafinda genislemektedir. Yazar, “prolog”daki panora-
mik degerlendirmeyle romani1 okuyucunun zihninde bir tarihi ve siyasi
doneme oturtmanin rahatligi icinde, -1853 tarihini vererek- dogrudan
sosyal adet ve gelenekleri yansitan giindelik hayat sahnelerini sunmaya
baslar.

Daha ilk paragrafta, ugradig1 hayvan pazarindan aksam istii koyiine
donen, “akli bir kisrakta kalmis” bir Nizam Dede'yle kargilasiyoruz. Be-
gendigi ati, parasini hazirlayip haftaya teslim alacaktir. Yirmi iki sayfa
tutan ilk boliim, bu atin begenildigi ve alinip getirildigi iki giinde yasa-
nan at merkezli gelismelere ayrilmistir. Nizam Bey -pek belli etmese de-
bu at1 hep bir Corabatir® olmasini hayal ettigi oglu Giray niyetine alir.
Kisrak igin Giray'in yakistirdigi Dilara ismi, Kirim Giray Han'in erken
kaybettigi i¢in anisina “gozyast cesmesi’ni yaptirdigi esi Dilard Bikeg'i
hatirlattigindan Nizam Dede “Bu isim, benim igerime dert koyar, yiire-
gimi odlandirir. Her ne kadar goniil oksayan demek ise de..” sozleriyle
rahatsizligini ifade eder ancak fazla direnemez. “Bu ata bundan béyle
Dilara diyelim... Ama 6mrii ona benzemesin.” temennisiyle kabullenir.
Roman bir bakima Dilara'nin romani gibidir. Bununla bir yandan Tiirk-
lerde atin 6nemi vurgulanirken, diger taraftan Dilard'nin trajedisi ile
Kirim Tirklerinin kaderi sembolize edilmistir. Dildra ve sahibi Giray
ile, Diléara Bike¢ ve Kirim Giray Han'in adasliklar1 da buna isaret eder.

6 R. Wellek- A. Warren, Edebiyat Teorisi, (Cev. Dog. Dr. Omer Faruk Huyugiizel)
Izmir 1993, 5.191

* Kirim'da bir destan kahramani
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Yazar, romanin ileriki béliimlerinde yasanacak 6nemli gelismelerin
ipuclarini veren motif ve gerilim unsurlarini ilk boliimde ustaca serpis-
tirmistir. Nizam Dede'nin satin alacagi yeni attan bahsettigi ilk giiniin
gecesinde Sirin'i hafakanlar basmasi, daha sonra atin sol 6n ayagindaki
“kursun nisani1” denilen lekenin fark edilmesi gibi. Belli basgli karakter-
leri de yine bu ilk béliimde, ayiric1 6zellikleriyle birlikte tanimaya basla-
riz.

Eserin kurgusunda figiirlerin yerlestirilmesine biiyilk 6nem verdigi
goriillen yazar, romanin yiikiini biiyiik ol¢iide Nizam Dede'nin golgesi
altindaki Giray-Sirin ¢ifti ile Arslan Bey iizerinde yogunlastirir.

Bilindigi gibi “karakter yaratmanin en basit yolu, karakterlere isim
bulmaktir. Karakterlere takilan her isim onlar1 canlandirir, onlara hayat
verir ve kisilik kazandirir.”” Béyle bir “isim sembolizasyonu” romanda
cok agik goriiliiyor: Nizam Dede ve hanimi Altin Nine, kaybolmus niza-
min ve refahin son miimessilleridir. Nitekim bu husus, zorbaliklarina
direndigi icin ruslarca Sahbaz Bey'in basturiga” auldigi sirada, annesi
Sefika Hanim'in dilinden soyle ifade edilecektir:

“- Agam, kurtar onu. Devlet sensin! Kirim'in nizami, diizeni sensin.
Bu davayi hallet!” (s.131)

Cok agir hasta iken, onu 6ldii zanneden Altin Hanim'in feryad: da
ayn1 hiitkmiin ifadesidir: “Koca Nizam Bey goctil. Artik ortalikta ne ni-
zam, ne diizen kalir. Dikili agacimiz kurur. Atimiz diiz yollarda tokez-
ler.” (s. 142)

Yolda rastladigi koyliilerle konusmasindan ise hem Nizam Bey'in
giin gormiisliigiinii ve itibarli konumunu hem de koyliilerin giindemini
ogreniriz:

“- Aga nerelerden boyle?..

- Alma cayirlarindan...

- Nizam Bey, su bizim taya cocuklar1 bindirme zamani gelmis midir?

7 R. Wellek-A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, (Cev. Prof. Dr. Ahmet Edip Uy-
sal) Ankara 1983, 5.300.

* zindan
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- Iki yasin1 gecti mi?

- Ge¢misdir.

- Eh, zamanidir.

- Bizim tayin da kostek vurulma zamanidir agam.

- Yiike, yulara iyice alist1 mi1?

- Alist1 agam.

- Biraz daha ¢ayirlansin da bakariz.

- Agam, agam, benim tay suya diistii. Ne yapmaliy1z?

- Boynuna kadar giibreye gom ogul! Acilir, kendine gelir merak
etme...” (s. 16)

Nizam Dede eser boyunca -Dede Korkut'u andirir tarzda- halihaziri,
gecmis ve gelecekle (daha ¢ok gegmisle) irtibatlandirma vazifesi goriir.
Nizam (t6re) ve birlik fikrinin sembolii olan Nizam Dede, Oglu Giray'la
gelini arasindaki sogukluk uzayinca, ayri-gayriliga dur demek ihtiyacini
hisseder:

“- Ogul, dedi. Yayla daglarinin karlar1 ¢oktan ¢oziiliip nehirlere ka-
rist1. Isittigime gore seninle hatunun arasinda hala buzlar ¢oziilmemis.
Kabahat kimdedir, bilmem. Sormam da.. Sunu bilmeni isterim ki, dargin
durmaniza razi degilim. Kiiskiinliigiin ne faydasi var ki?.. Yoo, benim
gibi bir adamin evinde koyiinde dargin durulmaz. Benim biricik gelini-
min gonliinii almalisin Giray oglum. Derhal barismanizi istiyorum.”
(s.259).

Nizam Dede'nin birlestiriciligi sosyal planda da cok belirgindir:
Arslan Bey'le birlikte cepheye gidecek olan Hamza Batur'un hamile
esi Halime, suursuzca telaglanip “Osmanli Pasasina koyun gotiirecekler-

mis. Mani ol anay, o giderse ben ne yaparim?” diye ¢irpinirken onu yatis-
tirmak Altin Ana'ya; yigitleri ugurlamak ise Nizam Dede'ye diiser.:

“- Ogul dedi. Kadinlar yufka yiirekli olurlar. Hadi yolundan kalma.
Ulu Tann yardimciniz olsun. Nehirler daglar size gegit versin. Coban
yildiz1 yolunuza 151k tutsun. Tez zamanda Osmanl iclerine varirsiniz
insallah..” (s. 223)
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Hansarayi'nin yar1 meczup tiirbedar: Seyyit Ali Cavus bile Nizam
Dede'yi tanir ve sayar: “-Koca Nizam Bey'i kim tanimaz? .. Hiinerli bir at
oyuncusudur. Usta bir bigak¢idir. Pehlivandir, namli keday Kutlu Bey'in
ogludur..” (s. 48)

Nizam Bey'in oglu Giray ve gelini Sirin, torunlar1 Bahadir ve
Nurdevlet ayrica yegeni Arslan Bey ve onun oglu Emircan yasanan za-
manin (halihazir) yiikiinii omuzlarinda hisseden, Kirim'in istiklal ve
istikbalini insa edecek olan iki neslin temsilcileridir.

Degisim ve arayis, yerlesik hayatin temel 6gesi olan “ev’e bakisin
degismesiyle ifade edilir. Yaslanan sadece Nizam Dede degildir, temsil
ettigi “nizam”da eskimistir:

“Nizam Bey, eyeri ¢ozdii. Sonra kuyunun basina gitti. Bir kova su
cekip elini yiiziinii yikadi. Eliyle sakallarini sivazlayarak eve dogru bakti.
Ev, aksamin alacasinda iyice harap goéziikiiyordu. Tahtalar1 aralanmais, bir
tarafa dogru egilmisti. “Bu ev de benim gibi eskidi” diye diisiindii. “Og-
lumla gelinim yeni ev istemekte haklilar. Ev dedigin nedir ki dedim, ben
bir kil cadirda dogdum. Ustiimiizde bizi yagmurdan, soguktan koruyacak
bir tavan olsun yeter, dedim, dinlemediler. Ille de iki katli olacakmus.
Bahcesaray'a baska tiirliisii yakismazmis. Yapsinlar. Geng Kkisiler... Bu eve
gelince, biraz tamir ettik mi, bizi gomer.” (s.16)

Isimleri itina ile secilen bu kisilere yazar, roman dokusu icerisinde
adlarina uygun fonksiyonlar yiiklemistir. Giray, bilim ve egitimin
yanisira, yerlesik medeniyetin sembolii olan “iki katli ev” ingasina once-
lik veren bir “gelebi”. Arslan Bey ise “Once babasi Safa Bey'i, ardindan
hatunu Goknur Hanimi kaybetmis; gecen yil da Akmescit yarislarinda
onde kosan naml: atinin ayagi kirilmig, onu vurmak zorunda kalmistir.”
Ustiiste yasadigi bu bahtsizliklara ragmen yasli anas1 Fatma Nine ve 6k-
siiz Emircan'in da yiikiinii omuzlamais, ad1 gibi cesur, onurlu ve eli fazlaca
acik bir yigit.

Nizam Dede, oglu Giray'la -eskimis “Nizam™a biraz aykir1 diisen ta-
virlar1 ve zihniyeti sebebiyle- icten ice bir nesil ¢atigmas1 yasarken; yege-
nini, hem himaye duygusu hem de mevcut yasayisa daha elverisli vasif ve
mizacindan otiirii kendisine daha yakin hisseder ve bunu zaman zaman
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disa vurur. Bu yaklasimin da katkisiyla Giray ile Arslan arasinda, gip-
tayla karigik ve iistii kapali bir rekabet hissedilir.

Nizam Dede, elinden geldigi, dilinin dondiigiince cocuklara tarihle-
rini 6gretmeye gayret etmistir. Nitekim, Giray daha kiigiikken hanlarin
adlarini, yaptiklar1 hizmetleri ezberlemisti. Nizam Dede, oglu Giray'in,
torunlarinin Corabatir gibi yigit olmalarini arzular. (s. 18, 23) Fakat,
Giray gecmisteki gibi bir destan kahramani olmayir ham hayal olarak
gormektedir:

“Coban yapmayacagim c¢ocuklarimi.” dedi icinden. “Babamin ha-
yalleri ne olursa olsun... O, gecmiste yasiyor. Ben gecmisi sadece ibret
almak icin hatirlayacagim.... Sadece ibret almak icin...” (s. 41)

Giray'in bu fikirleri biiyiik nispette, bir Osmanli kadini olan kayin-
validesinden kaynaklanir. Osmanli'y1 Kirim'dan ¢ikarmak i¢cin Moskofla-
rin tezgahladiklari oyunu, ilim yuvalarina el atip Kirim Tiirklerinin igine
nasil fesatlar sokup sonra ilhak ettigini ondan dinlemistir. Giray, zihni-
yet yakinligi icinde oldugundan uzun uzun dertlesebildigi “Zehra
Hanim" kendisine anasindan daha yakin bulurdu.” Zehra Ana “Torunla-
rim okusunlar, tahsil gorsiinler...” derdi. “Ciinkii insan, her kotiiliigii
ilimle yener.” Giray da boyle dosiiniiyordu. Cocuklarini ¢oban yapmaya-
cakt1.” (s. 41).

Sirin, beyi Giray'in bir kahramanlik gostermesini -dogal olarak- en
cok arzulayanlardan biridir. Ona bir giin

“-Nizam Dede senden biiyiik isler bekliyor. Senin bir Corabatir ol-
manu istiyor.” dediginde

Giray giilerek,

-Corabatir m1? Babam héla hayal kurmaktan vazge¢medi. seklinde
cevap verince; ona, biraz da sasarak:

-Istemez misin Giray Bey? Carlarin karismadigi ve Rus ayaginin
girmedigi bir Kirim'1 hi¢ hayal etmedin mi? diye sormustur.

“Sirin bunlar1 sdylerken basini bir yana egmis, Nurdevlet'in besigini
salliyordu. Sirin'in bu boyun biikiisii o an 6z topraklarinda bir esir gibi
yasadiklarini anlatiyordu.”
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Giray biraz sair ruhlu, hassas bir kisiliktir:

“Yeniden Sirin'e bakti. Yiiziinde azatlik bekleyen bir kélenin hiiznii
vardi. Kirim'1 avuglarinda hissederek at kosturduklar: o giinii hatirladi.
Bir ara bogazina sarilan bir dal yiiziinden Sirin firlayip calilarin iizerine
diismiistii. Sapanla vurulmus bir kus gibi... Sanki boynuna bir kement
atilmisti. O zamandan beri i¢inde Kirim'a dair bir siz1 duysa, Sirin'in o
hali géziiniin 6niine geliverirdi. Sapanla vurulmus bir kus...” (s. 23)

Giray, bu “vurulmus kus”u andiran Kirim" kurtaracak giice ve ira-
deye sahip olamadigi icin bu eksikligini tamamen kendi sorumluluk ala-
nina yonelerek telafi etmeye calisir. Yeni ev sevdasi ufkunu kaplamistir.
Tek amaci gelecegin teminati olan ¢ocuklara iyi bir mekan ve iyi bir egi-
tim verebilmek. Boylece, kahraman olamasa da hi¢ olmazsa Sirin'in “iki
katl1 ev” istegini karsilamis olacakti. Ancak isgal altindaki bir iilkede ne
fertlerin ne de aile ve toplumun mutlu olamayacagi aciktir.

Bu arada Kirim Tiirkiintin gecmisteki hata ve kiskancliklara tekrar
diismeden, Osmanlilar'a sadakatle ve tam destek vererek Ruslar'dan ko-
runabilecegi diisiincesi romanda koklii bir arzu halinde vurgulanmustir:

“Yillardir Osmanli'nin buralara gelecegi giinii bekledim. Babam
Kutlu Bey de hasretle 6ldii. Goremedi su giinii.. “Ogullar, canlar, Os-
manliyla el ele vermeden Kirim'in kurtulmas: miimkiin degildir..” derdi.
Ben de buna inandim. Bu s6zii birgiin olsun yiiregimden cikartmadim.
Az o6temizde moskofla vurusan Osmanli, bizim kardasimizdir, kolumuz
kanadimizdir. Biz bu zulimden kurtulursak, ancak Osmanl
kardaslarimiz sayesinde kurtuluruz, bu boyle bilinsin! Onlarin buraya
gelisi, Yiice Allah'in bize litfudur. Iste bunun icin, elinizden ne gelirse
esirgemeyin! Birlik bolgan yerde dirlik bolur. Bunu unutmayin. Eger bu
sOzli tutmazsaniz, sizi kargarim. Tuzumu, hakkimi helal etmem!”. (s.
185-6)

Cephede harbin iyice kizisip yakinlagsmasina ragmen etrafinda ciddi
tesebbiisler goremeyen, Nizam Dede igten ice kahrolurken eski meslegi
olan demircilikten medet ummaya baslar ve demircilik aletlerini, toplat-
t1g1 malzemeleri bir magaraya tasir. Hig bir sey yapmamaktansa, cekildigi
bu uzak magarada hancer imal etmektedir. Durumu farkeden ve takiple
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Nizam Dede'yi isbasinda yakalayan Giray, babasinin azmi karsisinda
eziklik duysa da takdir etmekten uzaktir. “Yiiregindeki heyecan1” oglu-
nun bile paylasmamasi, Osmanli kendileri icin yanibaglarinda savasirken
yardimci olamamanin 1ztirabiyla kivranan Nizam Dede'yi adeta kahret-
mektedir.

“- Bir kenarda oturup olan bitenin seyircisi mi olacagiz? Ogullari-
mizi, torunlarimizi destanlarla biiyiitiirken bugiinlere hazirlamadik mi?
Ad verdigim, taylara bindirdigim kaya gibi saglam yetistirdigim balalar
simdi nerde? Soyleyin. Hani bir vakitler daglara c¢ikan yigitlerin torun-
lar1? Su cenk giiniinde bize de diisen bir vazife yok mu? Boyle yan gelip
oturacak miyiz? Eger oturacaksak, atalarimiz bize yiizbin lanet okusa
yeridir.” (s. 180)

Danisma toplantisinda yaptig1 hancerlerden herkese dagitan Nizam
Dede'nin, toplantidaki yiireksizce ve duyarsiz tavirlar sebebiyle ici kara-
rir, biisbiitiin Gmitsizlige diiser. Herkes gidince “koskoca bir yalnizlikla
bagbasa” kalan Nizam Dede diinyaya kiiserek magaraya kapanir. Onca dil
dokmeler hig bir fayda vermez. “Hi¢ kimsem yok! Meyve vermedi benim
neslim. Kuruyakald: agacimiz. O dal iizerinde bir tek ¢icegin actigini
gorsem, gam yemezdim.” diyen Nizam Dede, yegeni Arslan Bey'in kendi-
sini sarsmasi lizerine kendine gelerek otokritik yapar:

“Oyle ya, size ne verdim ki, karsiligin1 bekliyorum. .. Destan soyle-
dim, tarihi su cahil kafamla yarim yamalak anlattim. Beni bir coban say..
Coban tarihi ne bilsin? Sonra ne yaptim? Moskofun topuna, birdanka
denen yere batasica silahina karsi, su bicaklar1 yaptim.. Iste anca bu kada-
rin1 yaptim. Kusur bende. Giires meydanlarinda pazu kuvveti goster-
mekle olmazdi bu is.. Dogru ogul.. O agactan cicek ummam bosuna..” (s.
188)

Onun bu itiraflar1 Arslan Bey'i ateslemeye yetti. Yegeninin heye-
canla soyledigi

“- Gidiyorum. Osmanli'ya yardima gidiyorum.” sdzleriyle eli ayagi
birden canlaniveren Nizam Dede taktik ve tavsiyeler verip ugurladigi
Arslan Bey'in:
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“-Kokiimiiziin kurumadigini sana ispat edecegim emmi, yiiregin ra-
hat olsun.” sdzlerine, sirtini sivazlayarak : “Sana giiveniyorum ogul”
cevabini verir.

Nizam Dede'nin, kendisinde bir Corabatir ruhu hissettigi ve ruhen
cok yakin buldugu yegeni Arslan Bey, yakinlara kadar ulasan Osmanli
ordusuna yardim ederek bu giiveni bosa ¢cikarmaz ve amcasinin riiyasini
adeta bir destan kahramani gibi tek basina gerceklestirir.

Osmanli gemileri Nizam Dede'nin Akyar demekten vazgecmedigi
Sivastopol'a girmek tizeredir. Top atislar1 nerdeyse ortaligi giimbiirdet-
mektedir. “Nizam Dede mollalari, hocalar1 daha sik bir araya getirmeye
baslamisti. Bu toplantilarda Kirim halkinin dertleriyle birlikte Osmanli-
Rus savasindan soz ediliyordu. Giray ise hala kiiciikk sarayinin pesin-
deydi. Sik sik vadiye iniyor, amelelerin basinda duruyordu.” (s. 120)

Savas tehlikesinin vatan ufkunu kapladigi boylesi giinlerde bile, evi-
nin insaatiyla ugrasan Giray, Arslan Bey'in kiiciimseyen bakislarla soyle-
digi su sozlerine muhatap olur:

“- Etrafina bak Giray Can! Diinya senin kurdugun saraydan ibaret
degil. Bunu tas tas iistiinde kalmamis koylere gidersen anlarsin.” (s. 253)

Giray, gelismelerden biitiiniiyle habersiz degildi. “Bilmiyor degi-
lim.” dediyse de Arslan Bey coktan uzaklasmis, onu iizerinde giderek
agirlasan bir baski ile bagbasa birakmuisti.

Bastan beri, yeni eve pek hevesli o Sirin Hanim bile Giray'in pasifli-
gine isyan edercesine:

“O evin temeli saglam olmali. Yakinda moskofun karargahi olmazsa
yiiziime tiikiirsiinler. Ya onun karargahi olacak, yahut ki bizim mezari-
mi1z Giray Bey! Topragima baskalar1 gz dikmisse, al basina cal o evi.”
demisti. Bunu hatirladiginda iyice bunaldigini hisseden Giray, yeni evini
kontrole gittiginde daldig: tatli hayallerle bile “igcindeki eksikligi” gide-
remez. Bu sikintiyla, hi¢ ardina bakmadan evine yollandigi Emin
Hoca'nin ortaya koydugu durum, Giray'a kacinamayacagi bir vazife ¢ika-
riyordu:

Savag uzamakta, Osmanli'ya yardimci olan bdolge iizerindeki Rus
baskis1 giderek artmaktadir. Kossaklar (rus haydutlar) bu sefer de
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Giray'in kiiciikliikten beri babasiyla evine gidip geldikleri Haci Isa Bey'in
oglu Yakup'un pesindedirler. Ikide bir sikistirilip var1 yogu yagmalanan
Isa Bey icin birseyler yapilmaliyda.

Emin Hoca'in bu is icin Arslan Bey'den bahsetmesi Giray'in dama-
rina dokunur:

“Sikintiyla etrafina bakindi. Sonra kisik bir sesle:

-Hocam... dedi. Beni niye hatirina getirmedin? Iste ayagina kadar
gelmisim. Ben giderim hocam. Arslan Bey baska islerle ugrassin.”

Giray'in gorevden kagmayisina memnun olan Emin Hoca'nin, “Sifa-
dir, kuvvettir. Kandir. Kirim'in kanidir.” diyerek iki kéase ikram ettigi
gelincik serbeti “Giray'in icinin yanikligini dindirmemis daha da co-
galtmist1.”

Giray'in “Adeta icimi yikadi. Icim Kirim topraginda acan gelincik-
lerin tadiyla doldu” sekindeki sozleri ve ugurlarken sirtini sivazlayan
Emin Hoca icin “eli, ak bir kusun kanadi gibiydi.” benzetmesi trajik
sonun habercileri gibidir.

Evdekilere haber verdiginde, Nizam Dede'nin “Olur Giray, yarin
birlikte gideriz” demesi, Giray kabul etmeyince Altin Hanim'in -Giray'in
yine damarina dokunan- “Oyleyse Arslan Bey'i katalim yanina.” sozleri
onu iyice kizistirir:

“-Birakin da kendi isimi kendim goreyim anay. Yollar1 bilmez degi-
lim. Beni ¢ocuk mu sandiniz?”

Nizam Dede'nin Giray'1 Diléra yerine kendi atiyla gondermek iste-
mesi ve Sirin'le epeydir siiren darginliklarini kesin talimat vererek o ak-
sam sonlandirmasi, Giray'in mukadder sona adim adim yaklastigini his-
settiren ayrintilardir.

Daha onceleri biitiin psikolojik baskilara ragmen, talihin kurdugu
tuzagi hissediyormuscasina garip bir cekingenlik gostermis olan Giray'in,
bu duygudan kurtuldugu anda ictigi soguk gelincik serbeti sanki sehadet
serbetidir. Dilara'siyla birlikte ¢iktigi bu son yolculuk “kursun ni-
san1”nin bastan beri olusturdugu ugursuzluk gerilimini ve endiseleri
dogrulamis oluyordu.
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Aksiyon yonii zayif olan Giray, kahramanligini ispatlama noktasinda
iken Diléra ile birlikte rus kursunlarina hedef olunca Emircan'in 6ksiiz-
ligiine, Bahadir ve Nurdevlet'in yetimligi de eklenmistir. Nizam Dede
iki yarim aileyi bir ¢at1 altinda toplamak ister. Arslan-Sirin birlikteligi
aslinda Nizam Bey'in idealindeki terkiptir:

“- A kizim, dedi. Bence yigit Arslan'a yigit hatun miinasiptir. O Ki-
rim'a goniil vermisse, hatunu da vermeli. Tiifegi eline almissa o da almali.
Bilgili, hiinerli olmali. Kirim'in fedaisine uygun bir es olmali.” (s. 299)

Sirin Hanim, romancinin idealize ettigi bir kadin olarak Tiirkler-
deki, erkeginin yaninda ona es bir konumdaki disa acik kadin tipine ya-
kin bir 6rnektir. Onun romandaki ayricalikli yeri, bu figiiriin arkasinda
yazarin bulundugu, kendisinin roman Kkisileri i¢inde dogal olarak en ¢ok
onunla 6zdeslestigini diisiindiiriirse de bu durum, 6ncelikle konu ve ko-
numun bir geregi olarak goriilmelidir. Nitekim, aile yapisini yansitan
diyalog ve adetlerin romandaki iglenis bicimi, bu kadin tipini 6ne ci-
karma amacina uygundur.

Romanda Sirin Hanim'in giizelligi, vatanseverligi, asaleti, biniciligi,
akill1 ve is bitirici olusu degisik vesilelerle anlatilir. Hanimini kaybeden
Arslan Bey'e “miinasip bir kiz” bulma isini anasi1 Fatma Hanim'a gore
olsa olsa Sirin kotarabilir: “A kiz, herbir isin altinda sen yok musun?
Hangi tas1 kaldirsak, altindan sen ¢ikarsin. Goziin keskin, kulagin delik;
akil desen, o da herkesten evvel sana verilmis. Senden medet ummayip da
kimden umacagim.” (s. 91)

Sirin'in titiz yaklasimindan Fatma Hanim'in yanilmadigini anlariz:
“... Goknur Hanim" aratmayacak biri lazim. Yiizii de huyu da aruv ol-
mal1. Marifetli, hiinerli... O kolay kolay kimseyi begenmez”.

Kaynanas: Altin Hanim'in goéziinde, “Camasir kazanlarinin buhar-
lar1 arasinda, bir biiyiiciiye benzeyen” Sirin'in dalginligi kafasindaki bu
cetin i yliziindendir. Altin Hanim'in,

“- A kizim, hele kazandakileri ¢ikart” demesi iizerine toparlanan
Sirin'in disa vuran gézlemleri, gelin adayinda aranan 6zellik ve o déne-
min kriterleri hakkinda da 6nemli bilgiler igerir:
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“Camasirlar1 cikarip tekneye aktarirken Halime kizin kahkahasi
kulagina carpti. Sirin bu giiliiste evlilik cagina gelmis kizlarin olanca
deliligini buldu. Doniip bakti. Hic de fena sayilmazdi. Etine dolgun, akca
pakca bir sey. Ayaklar:1 biiyiik mii ne? Yoo, tam karar. Giizel de kaytarma
oynadigini gormistii. Kalgas1 genisce, dogurgan olacaga benzer. Cekme
burun, hokka agiz, degirmi yiiz, siizgiin kara gozler... Iyi iyi. Fena degil.
Tezgahta dokudugu arsin arsin bezlere kimse yetisemiyor. Ince isleri de
beceriyor.” (s. 93).

Isim sembolizasyonu romandaki biitiin kisi adlar1 icin gecerlidir.
Nizam ve Safa Beylerin babasi, manevi mirasiyla agirligini siirdiiren
keday (ndzim) Kutlu Bey'dir. Anne tarafindan Osmanli'ya uzanan Sirin
(sempatik) gelin, Feyzullah Aga ile Zehra Ana'nin kizidir. Kardesleri,
Bahtli Bey ve Cafer'dir. Diger sahislar'a gelince; Riistem Hoca, Emin
Hoca ve esi Serife Hanim, Molla Salih, Molla Miibarek; Nizam Bey'in
kizi1 Aybike Hanim, damadi Sahbaz Bey ve onun kardesi Bugra, anneleri
Sefika Hanim; Tiirbedar Seyyit Ali Cavus, cobanlar Odaman” Mahmut ve
Hamza Batur, biitiin bunlar eserde, adlarina uygun mizac ve fonksiyon-
larla karsimiza cikarlar.

Roman'da zuliim ve zorbalig:1 temsil ve tatbik eden negatif tipler de
isimleriyle uyumludur. Ruslar eserde Tiirk niifusu bertaraf etmekle go-
revli memur, asker, ¢iftlik agas1 ve kossak askeri (haydut) tipleriyle yer
alir. Isgalci Rus pomescigi® Igor Gregorovi¢ ve bogay1 andiran giirescisi
Boris; kuyumcu Samuel ve meyhaneci Yorgi... vb.

Romanda, sahiplerinin ayrilmaz parcasi ve adeta yarisi olan atlar da
Ozenle adlandirilmistir: Arslan Bey'in baba yadigari Salgir'i, Nizam
Dede'nin emektar Cora'si, Arslan Bey'in kendisi gibi bahtsiz at1 Bidevi ve
Giray'in yurda 6zdes goniil siisii kisragi: Dilara. Ozellikle Dilara ismi
tamamen semboliktir. “Roman adeta bu atin hayat hikayesi etrafinda
oriilmiigtiir.”®

* cobanbas1
* ¢iftci, ciftlik agas1
8 Orhan Séylemez, “Hilal Goriiniince”, Kaynaklar, nr. 6, 1988, s. 87-8.
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Tiirkliigiin dinamizm ve zenginlik sembolii olan ata verdikleri 6nem
ve atin hayattaki yeri, romanda bastan itibaren énemle vurgulanmistir.
Oyle ki Cora, Salgir ve Dilara isimli atlar eserde bas kisilerle atbasi giden
kahramanlar gibidir. Arslan Bey'in “yiiregindeki karanlik magara”da,
kaybettigi esi Goknur Hanim kadar at1 Bidevi'nin hicrani da yankilanir.

“Arslan Bey carsida dolagirken birden ayagi kirilip da vurmak zo-
runda kaldigi atina benzer bir at gordii. Oldugu yerde donakaldi. ...
Kendi at1 da 6yleydi. Magrurdu. Onun icin babasi Safa Bey, “dokuz dagi
gozleyen bir kir attir.” derdi. ... Bidevi atin1 yeni kaybetmis gibi yiiregine
bir keder diistii. Anasi, “hayvana nazar degdi” demisti. Arslanin yari
giiclinii sanki o at verirdi. Kestirdigi bast simdi, evinin duvarinda asi-
liydi. Ugur olsun diye asmisti. Ona her bakisinda derinden derine bir
kisneme sesi isitirdi...

Hala onun sesini isitiyordu. Uzaklardan... Ucu bucag: belirsiz ¢ol-
lerden, bozkirlardan... Arslan't cagiriyordu. Yoksa bu ses yiireginden mi
geliyordu?...” Evet. “Yiiregimdeki o karanlik magaranin i¢inden geliyor.”
diye disiindii.” (s. 52-3).

Nizam Dede, pek begendigi doru kisragi alacak olmanin heyecani
icinde koyiine donerken, g¢obanin yanibasindaki torununu fark eder.
Dersi dinlemeyerek mektebin penceresinden atlara bakan Bahadir, “Git
de cobanlik yap, bari bir ise yara” diye Riistem Hoca tarafindan “disar1
salinmig”tir. Bu duruma, hem giilen, hem de Riistem Hoca'ya i¢in igin
kizan Nizam Dede, her ne kadar ¢ocuga yiiz vermemek i¢in:

-Azarlamakta hakli ... Saygisizlik etmissin. Kitabimiz bas tacimizdir.
dese de;

“.. Lakin sunu da unutma At mal demektir, At olmadi mi bizi
adamdan saymasinlar. Once kitabimiz, sonra da malimiz canimiz gelir
ogul.” diye ekler. (s. 15)

Alacag1 doru kisrak, “ahenkli yiiriiyiisii, kuyrugunu piiskiil piiskiil
savurusu”yle goziiniin 6niinde canlaniveren Nizam Dede, terkisindeki
Bahadir'a Tiirk bozkir hayatinin toresini, hedef ve 6nceliklerini bir sir
gibi 6gretmege baslar:
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“- O at1 da malimiz cogalsin, taylarimiz olsun diye alacagim ogul.
Siiriiyii cogalttik mi yaylalara gog edecegiz. (...)

- Ince ince akan bir su iken, giirlesip yukarilara yol alacagiz. Ama
sen bunlar1 kimseye s6yleme, olmaz m1?” (s. 15)

Atlarin, taylarin bu derece, hayallerini siisledigi Nizam Dede'nin, at
meraki yiiziinden Bahadir'in azarlanmasina tabii ki cani sikilacaktir. Onu
attan ayri diistinmek bir nevi hamliktir. Geliniyle olan su konusma onun
hayat ve idealinin 6zeti gibidir:

“- Bak su kart Hocaya... dedi. Cocuk, attan s6z edince kizmis. Mek-
tepten salivermis. Haberin var mi1 gelin? Tiirk dedigin atsiz olur mu? Ben
bozkirda dogdum. Bir kil ¢adirda dogdum. Dest-i Kipcak'ta at kostura-
rak, giiciimii kuvvetimi kazandim. Tas gibi, kaya gibi oldum. At istiinde
uyudum, at iistiinde as yedim. Oyle zamanlar oldu ki, uzun yola ¢ikti-
gimda at iistiinde namaz kildim. Ah kizim, bozkir goziimde tiitiiyor. Hep
bir at siiriisiinii hayal edip dururum. Bozkira dogru alabildigine yayil-
mis...” (s.18)

Nizam Dede'nin “bozkira alabildigine yayilmis at siiriisii” hayali,
onun gelecege timitle bakmasinin bir ifadesi olarak romanin son ciimlele-
rinde tekrarlanacaktir.

Romanda at'la ilgili —on bir ayda ve ekseriya geceleyin kulunladikla-
rindan (dogurma) tutun da gebe kisragin bakimina kadar- pek ¢ok ayrin-
tiy1 bulmak miimkiindiir:

“Emircan'la Bahadir, hayvanin 6niine evliya otu, kuru yonca yigmak
icin birbirleriyle yaris ediyorlardi. Artik hayvanin igecegi suyun kumlu,
toprakli olmamasina dikkat ediliyordu. Bazen de yaglanmamasi i¢in, iki
bala, Dilara'y1 yiiriiyiise ¢ikartiyorlardi. Ayaginin nallar1 heniiz sokiil-
memisti.” (s.119)

Yazar makbul atin 6zelliklerini daha etkili ve 6z1ii anlatmak igin ata-
s0zil ve deyimlere de yer vermistir:

“Atalarimiz demisler ki, alma ali, satma kir1, sev yagizi, bin doruya.”
“ Atin yiiriigi, yigidin delisi...”
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“Doru bir kisrak... Gozii ceylan gozi, kisa belli, uzun boyunlu, giir
yeleli, gururlu bir attir. Ayaginin sekisi bilegine varir ki, boylesi ugurlu
saylir.” (s. 25) “Iki yana selam verirmis gibi yiirityiip, kendini teraziliyor.
Belli ki binek atidir.” (s. 31)

Kiz istemeye giden Nizam Bey ve beraberindekiler “ev pek uzak ol-
masa da ata binmislerdi. Ciinkii yayan yiiriimek atsiz olamayan Tiirk i¢in
itibar1 zedeleyen bir seydi.” (s. 115)

Geng kizlar taya benzetilir. “Halime'nin tay gibi kosmasi goziiniin
oniinde canlandi.” (s.103) “Siitten yeni kesilmis bir tay desen..” (s.102)

At, ayn1 zamanda dost ve arkadastir. Arslan Bey, Halime'yle evlenme
fikrini bile -biraz da yalnizligin etkisiyle- baba yadigari atiyla paylasir:

“- Ne dersin Safa Bey'in yadigari! O kiz1 alayim mi1? Toy yapip orta-
l1g1 senlendirelim mi? Soyle Salgir, olsun mu, olmasin m1?” (s. 103)

Agir hasta iken, kendi 1srar1 iizerine “Yigit adam, atinin istiinde
oliir... Belki de son arzusudur.” (s. 145) diisiincesiyle atin sirtina baglanan
Nizam Dede ¢ok gecmeden: “Ata bindigimden beri her yanima can gelir
gibi oldu. Su belimdeki ipi ¢6z hele!” dedikten sonra agacgliga dogru kos-
turdugu atla “yiiziine renk gelmis, canlanmis” olarak doéner. (s.147)

Romanda adi gecen mekan, mahal ve irmak isimleri genelde gercek
isimlerdir. Akmescit, Bahgesaray, Eski Kirim, Gozleve, Akyar (Sivasto-
pol) sehirleri, Eski yurt, Gazibeyli ve Alma koyleri, Ciiritksu, Alma suyu,
Kirkazizler mezarligi, Cufutkale vs.

Kirim cografyasi genis bicimde eserde soz konusu edilmistir. Ancak
daha cok -asagidaki 6rnekte oldugu gibi kahramanlarin siibjektif ve duy-
gusal yaklasimlari, ruh halleri dogrultusunda ve onlarin i¢ diinyalarina
aksedis bicimiyle islenmistir.

“Giray birden ¢ocuklugunda dilinden diisiirmedigi bir beyti hatir-
ladi. “Bahgesaray bizimdir, ici dolu iiziimdiir...” Bahgesaray, salkim sal-
kim iiziimli, serin, yesil, mor, iistii bugulu bir sehirdi. Bu beyit, ona seh-
rin genis asma bahcelerinin serinligini getirirdi. Aydinligini... Kaynak
sularinin savkla akisini, siislii arabalarin ¢ingirak seslerini, biilbiil sesle-
rini, gil kokularini... Bayram sevincini. Cami avlularindan tasan se-
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vinci... Bu kadar da degil. Bahcesaray su vadiye gizlenmis bir hazi-
neydi...” (s.33)

Hilal Gériiniince Romaninda Zaman

Bir romanin ii¢ temel unsuru vak'a, mekan ve kisiler ise de mekana
ve esyaya, sahislar kadar zaman da mana kazandirir. Forster'in dedigi gibi
“Romanda zamana baghilik zorunludur, yoksa roman yazilamaz.” Za-
man, romanin biitiin bu unsurlarini icine alan temel unsurdur.

Her unsur az veya ¢ok zamanin hitkmii altindadir. Bu itibarla ro-
manlarda gereken dinamizmin saglanabilmesi icin zamanin maksat ve
muhtevaya uygun olarak islenmesi son derece onemli bir konudur.
Ciinkii bir roman1 edebi kilan yazarin olay orgiisiinii anlatirken takip
ettigi ve olusturdugu “itibari zaman”dir.!® “Tahkiyeli eserde zaman,
olaylarin cereyan ettigi akis bilgisi oldugu gibi, anlatim zamani'ni da
ihtiva eder. Anlatan, olaylar1 tahkiyelendirdigine goére, yeni bir yap1 ve
yeni bir biitiinlitk haline getiris sirasinda, ayiklamalar yapar; bu ayikla-
malar anlaticinin/yazarin hakkidir ve tahkiyeye giic kazandirir.”!

Hilal Goriniince'de aktiiel zaman 1853-1856 tarihleri arasindaki
savagli yillardir. Nizam Bey'in Dilara isimli atini satin almasindan basla-
yarak (s. 30) toplumun tore ve degisik adetlerine (s. 91); eglence ve isti-
sare toplantilarina, Ruslarla olan gecimsizliklere ve savas haberlerine (s.
36, 153) kadar hayatin farkli unsurlar1 yardimiyla, yasanan zaman yogun
ve canli bir bicimde verilmistir.

“Bugiin tepres” giiniidiir. Hidirellezdir. Bakalim Hizir Aleyhisselam
kime goriinecek? Sabahtan kurbanlar kestirdik. Cocuklarimiza ilahiler
okuttuk. Ogle namazin1 kilip kirlara yayildik. Mayli kalakaylarin™ ve
kuzu etlerinin kokusu herbir yana yayildi. Bu giin dua ve dilek giintdiir.

* E. M. Forster, Roman Sanat, (Cev. U. Aytiir) Adam y. 1982, s. 67.
10 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Birlik y. 1984, s.121.

1 Sadik Tural, “Roman Teorisi Uzerine Diisiinceler”, Tirk Yurdu, c. 20, say1: 153-
154, Mayis-Haziran 2000, s.17.

* Hidrellezde kirlara ¢ikmak (teferriig).
** yagl ¢érek
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Delikanlilarla evlenme cagina gelmis kizlarin karsilikli ¢in™ sdyleye-
cekleri giindiir. Dilekler dualar kabul olsun, goniiller hos olsun.” (s. 61)

Hiiziinler gibi sevingler de ferdilikten cikar, sosyal boyutta algilanir
ve miisterek yasanir.

“Diigiin o yaz yapilmisti. Toyun nesesine Osmanlinin Tuna'da ka-
zandig zaferler de eklenmisti. Nizam Bey'e gore de bu bir c¢ifte diigiin
olmustu. Davullar hem Hamza Batur icin hem de Silistre icin c¢alini-
yordu.” (s.115)

Romanda sunulan “itibari alem”de zamanin okuyucu tarafindan
kronolojik olarak idrak edilmesi tabiidir.!> Oysa yazar eserini takdim
ederken kronolojik siray1 gozetmeyebilir. Olaylar kimi zaman 6zetlene-
rek, kimi zaman atlanarak, kimi zaman da geriye doniislerle verilebilir. ...
Hatta gecmis-hal-gelecek kiplerine ayni metin seviyesinde yer verebilir.
Bu, tamamiyla yazarin tasarrufu ve olaylarin seyriyle ilgilidir.!?

Romanci, geng¢ nesillere tarih suuru kazandirilmasini ¢ok 6nemli
bulur. Giray Bey, zorba Igor'un zindana attig1 enistesi Sahbaz Bey'i kur-
tarmaga giderken, beraberindeki Bahtli Bey (kayinbiraderi), Rus zulmii-
niin tarihgesini soyle aktarir:

“ - Suyun akisi, daha Potemkin zamaninda degismis. ... Koca stepten
bizi 0 zamanlar siirmege baslamislar. Ziraat Nezareti daha o zamanlar,
binlerce desitine toprag1 hazineye gecirmis. Icimize yabancilar yerlestir-
mis. Hicret icin Kirim Tiirklerine serbestlik taninmasi bosuna degil Gi-
ray Can! Tam yetmis yi1l 6nce bu isler baglamis. Babam yetmis yillik bir
esarettir bu, der.” (s.126)

Burada oldugu gibi gecmisten aktarilan bilgiler cereyan etmekte
olan olaylar1 agiklamaya yardimci olur. Roman doért yillik bir donemi
kapsamasina ragmen bu siirenin bilyiik bolimii 6zetleme ve ayiklama
(atlama) veya geriye doniis (retrospection) teknigiyle verildiginden
eserin hacmi ve takdim siiresi abartilmamistir. Baz1 olaylar1 ve kahra-

** 1ki misralik, 6lgiilii ve kafiyeli, maniye benzer bir siir sekli
12 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Birlik y. 1984, s. 114.
13 Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Roman'in Unsurlar, Selcuk U. y., Konya 1989, s. 27
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manlarin durumlarini daha iyi anlatmak icin mazi koridoruna gecisler
olsa da kronolojik sira genelde gozetilmistir.

Roman veya hikaye “olaylarin zaman sirasina gore dizilerek anlatil-
mas1”'* diye de tarif edilmektedir. Klasik romanda birbirinden Kkesin
kategoriler halinde ayrilan iiclii zaman tablosu (gecmis - hal - gelecek),
Bergson'un “tabii bilimlerin tersine, gelistirdigi yeni zaman kavramui ile
degisime ugrar.”® Boylece zaman ve mekanin, geleneksel bicimdeki sta-
tik algilanmasi da degismis, dinamik bir kimlik kazanmistir.'s

“Aslinda, roman bir zaman sanatidir.” diyen Mehmet Kaplan da,
yeni Tiirk romanindaki, Cumhuriyetin ilk devrine nazaran zaman baki-
mindan daha bir derinlige gidis”i ve yeni romancilarin insani zaman
icinde derinligine ele almalar1”n1 biiyiik bir yenilik ve asama olarak go-
riir. “Cumhuriyet'ten 6nceki Tiirk romaninda mekana yani cografyaya,
Anadolu'ya 6nem verilmis, insan bir fotograf boyutlarinda ve diizeyinde
goriilmiigtiir.”"’

Seving Cokum'a gore, “Gecmisi ve tarihin bir sathasini anlatmak,
halihazira ve yarinlara 1sik tutmak anlamini tasir. Gegmis, halihazir ve
gelecek birbirine bagli olan zamanin parcalaridir.”®. Yazar bu anlayisla
zamani, modern roman teknigine uygun olarak 6nemli bir mesele olarak
romaninda islemistir.

Halden biktigimiz zaman hatiralarimiza yani maziye sigindigimiz
anlar olur. Milletler i¢in bu mazi, tarihe tekabiil eder. Romanda, yasanan
zamandan arasira maziye agilmak suretiyle esere daha zengin ve canli bir
yap1 kazandirildigini gormekteyiz. Nizam Bey, evin aksam sofrasindaki

4 Berna Moran, Edebiyar Kuramlar. ve Elestiri, 1981, s. 173; E. M. Forster, Roman
Sanan, (Cev. U. Aytiir), Adam y., 1982, s. 128.

15 Giirsel Aytag, Cagdas Alman Edebiyati, 1983, s. 229.
16 Rasim Ozdenoren, Ruhun Malzemeleri, Risale y., Istanbul 1986, s. 98

17 Mehmet Kaplan, “Tiirk Romani ve Gergekleri” konulu forumdaki konusma, Tiirk
Yurdu, c. 20, say1: 153-154, Mayis-Haziran 2000, s. 385. (Diisiinenlerin Forumu,
Milliyet, 28.11.1971 tarihli niisha).

18 «Seving Cokum Ile Dis Tiirkler Uzerine Sohbet”, (Haz. Isa Kocakaplan), Tiirk
Edebiyat, Temmuz 1989, s. 34.
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soniik halini goriince, kagig1 elinden birakip etrafi siizdiikten sonra ma-
zideki kaynasma, refah ve canlilig: hasretle anar:

“- Bu ne istir Altin Hanim, eskiden evimiz misafirle dolup tasardi.
Hani, yegenim Arslan Bey nerede? Kart anasi nerede? Hani komsular?
Bu kadar miy1z?...” (s. 20).

Giray, Kuyumcu Samuel'in goz kamastiran miicevherlerini gosterir-
ken bobiirlenerek soyledigi:

“- Bahcesaray hayal oldu Aga, sen ne soylersin? Hani nerede o ihti-
saml1 devir? Git de kavuklar1 kirilmis mezarlara bir bak! O giraylar 6ldii.
Mezar taslar1 paramparca oldu. ...” (s. 46) gibi alayli sozlerin tesiriyle ve
Han Sarayi'nin 1ssiz viraneligine tahammiil edemeyerek parlak maziye
siginir. Sarayin saltanatli giinlerini ve sahane tesrifatini hayalinde can-
landirmaya caligir.

Ancak mazide hep ihtisam degil, felaketler de vardir. Yasanan za-
mana uymayan ve statik zamani temsil eden Tiirbedar Seyyit Ali Ca-
vus, testisinde ve mezar taglarinda somutlagmis olan gecmis zamandan
ayrilamaz. Kavuklar1 kirilmis taslara bakarak,

“Bagsiz kalan Kirim'a, bagsiz mezarlar!”

diye i¢ gecirirken mezalim ve tehcir 6ncesi muhtesem Kiriminin ufukla-
rina zulim bulutlarinin yavas yavag bir kursun agirligiyla nasil ¢oktii-
giini de hafizasina kazinmuis bilgiler 1s181nda geng Giray'a anlatir:

“- Ben daha hayatta yokmusum... Ruslar Kirim'in altini stiine ge-
tirmisler. Miinnih derler bir iblis, kadin cocuk demeden katliama girisip,
Karasu sehrini atese vermis. Ondan sonra da Bahcesaray't yikmis. Ben
besikteyken de Potemkin derler bir zebani, Kirim'1 yerle bir etmis. Iste
su kavuksuz mezarlar o zamandan kalma. Babam anlatirdi. Sahin Giray
zamaninda otuzbin can kirilip gitmis....” (s. 49)

<

Seyyit Ali Cavus, maziye hapsolusunu ise soyle Ozetler: “- Bassiz
kalan Kirim'a bassiz mezarlar.” dememin sebebi budur ogul. O tarihten
sonra binlerce desitine toprak, hile ile onu buna dagitildi. Kirim Tiirki
hicrete zorlandi. Kimim kimsem kalmadi burda. Gidecektim, gideme-
dim. Ge¢misten kopamadim. Cedlerimin ruhlar1 yakama yapisti, kaldim
ogul.” (s. 49)
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Seyyit Ali Cavus'un gelecege doniik yapabildigi iki sey vardir: Isgal-
den sonra Han Sarayi'nda yerlesen Katerina'nin, siiriindiigii agir esans-
larla soldurdugu giilleri, testiyle su aktararak hanlik haziresi olan mazi
kabristaninda tekrar tomurcuklandirmak (s. 49) ve istikbalin iimit fi-
danlarinin, mazi topragina iyice kok salmalarina 'tapmaca' ve kissalarla
yardimci olmak.

“Hayat kimsenin etrafinda donmez, herkesle beraber yiiriir.” Halden
koparak geride kalan Seyyit Ali Cavus, yalnizligi secmis oluyordu. Bu
durumu, onun 6liimiinden sonra Altin Hanim;

“- Zaten 6liiden fark: yoktu garibin. Bu diinya ile bag1 -Sirin'in elin-
deki yiinii gostererek- su ip kadar inceydi...” seklinde ifade edecektir. (s.
250).

Zaman, esyayr objektiflestirir, gecmisin yasayisinda sahsi ve hissi
planda fonksiyonlar icra etmis pek ¢ok esya, bugiin i¢in muzeliktir. Nite-
kim romanda, Nizam Dede'nin ata yadigari, kutlu tash tesbihi -ki manevi
dinamizmin semboliidiir- ¢eviren parmaklar1 buz kesilince, ayni obje
hemen farkli bir anlam kazanir.

“Tesbih, postun ilizerinde yesil bir su gibi kivrilip kalmisti. Nizam
Dede birer buz parcasina donmiis parmaklarini yeniden tesbihine uzatti.
Ayni anda eli atese degmis gibi oldu. Akli basindan gitti. Altin Hanim'a
seslenmek istedi, seslenemedi.” (s.140)

Giray'in o6lmesiyle, oturmak nasip olmayan yeni evinin bir anda
mana ve mahiyet degistirmesi de bu kabildendir :

“Acilar heniiz tazeyken bir sabah Nizam Dede Giray'in

Bahcesaray'daki evine inmisti. Oglunun kiigiik sarayina giiniin ilk 1siklar1
vurmustu. Thtiyar, icinde kabaran bir 6fkeyle onu seyretti. Sonra,

-Ugursuz! diye soylendi. Ugursuz ev..

Eski destanlarda anlatilan koca dev iste bu ev olmaliydi.. Koca cana-
var... dedi. Ogluma bahtiyarlig1 cok gordiin. Halbuki sana emegini ver-
misti, terini akitmisti. Durmadan senin hayalini kurmustu.

Yumrugunu eve dogru sallad.

'”

Koca canavar.. Seni yitkmali



290 Muhammet GUR

Evi yikmaya davrandiginda canli bir seye dokunmus gibi olur.
Giray'in, evet evet... Onun sesi. “Yapma babay! Evimi yikma.”

-Ogul can.. Ben ne yaptim? diye soylendi. Bu ev senden yadigar
kaldi. Onu yikmaga elim varir m1?” (s. 272-3)

Artik bu egyalarda eski zamani donmus olarak buluruz ve onlar
bize, ait olduklar1 sahsin ve devrin ruhunu aksettirirler.

Zaman yalniz antik eserlerde donmaz, zamanin dondugu ve adeta
durdugu haller de vardir. Sabir tasini catlatabilecek, nefesleri kesecek
haller. Bu durumlarda “zaman”in psikolojik gercekligi ve subjektif seyri
s6z konusudur. Asir1 stres ve gerilim hallerinde zaman ya ¢ok siiratlen-
mis ya da adeta durmus olarak algilanir.

Israrli arzusu geregi 6liim doseginden kaldirilarak ata yiiklenen Ni-
zam Bey, bir siire sonra kosturmaya baslayinca, yegeni Arslan Bey sasira-
rak, “Olecek.. Olecek..” diye soylenir, devrilmis bir kiitiik iistiine ¢oker.
Elleriyle yiliziinii orter. Nal sesi topragin bagrina gomiiliilyormus gibi
gitgide kaybolmaktadir. O anda Arslan Bey icin, yillar dakikalara sig-
mist1:

“Aradan belki bir saat belki de yiizy1l ge¢misti. Uzaktan uzaga bir
yiirek carpintisi gibi nal sesini yeniden isittiginde ayaga firladi. Ta otede
kara aygir, kara bir hayal gibi belirmisti. (...) Korkusunun bos oldugunu
anladi. Nizam Bey atinin tistiindeydi.” (s. 147)

Bunun bir benzerini de Nizam Dede yasamistir.

Arslan Bey'in “-Bana giiven ve bekle.” diyerek, Nizam Dede'ye, zin-
dandaki damadini kurtarma konusunda verdigi @imit yarilanmis mum
gibi tiikkenmek iizeredir. O giinlerde Nizam Dede icin giin, asra bedeldir:

“Bekliyordu. Bu bekleyis ona yiizyil siirecekmis gibi geliyordu. Yiiz
yil... Tesbih taneleri parmaklarinin arasinda kim bilir ne kadar uzun bir
yol almisti. Ama Sahbaz hala zindandayd.

Tesbihi postun iizerine birakti. Simdi yiireginde yalniz Sahbaz'in
iiziintiisii degil, biitiin Kirim'in sancis1 vardi. “Ah Kirim! Seni hep gec-
miste mi arayacagim?” diye soylendi. “Omriim hayali ordulara ceraglar
tutmakla mi gegecek? Su can bedenden ayrilmadan 6nce Kirim'in moskof
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elinden kurtuldugunu goérecek miyim? Ey Tanrim, bu nice sabirdir
boyle?” (5.140)

Romanda ferdi ve sosyal mazi, birlikte ve icice verilmistir.

Hastaligin siddetiyle adeta sayiklarcasina atadan miras kutlu
tesbihiyle soylesen Nizam Bey, Kirim'in 1ztirap ve ¢ile dolu ge¢misini
sOyle seslendirir:

“- Ey mibarek tag! Ben besikteyken moskof hile ile Kirim'a el
koydu. Nice insan, kilictan gecirildi. Kanlari sel gibi akti. Nicesinin mali
miilkii elinden alindi. Nicesi siiriildii. Kagittaki vaadler tutulmadi. Ki-
rim'a esaret zinciri vuruldu. Su kadar yil gecti o zinciri kiramadik. Ey tas,
biitiin bunlar olanda, niye catlayip parca parca olmadin? Atalarimin kur-
dugu camiler kiliseye ¢evrildi. Bircogunun kursunlari sokiiliip ¢arsi pazar
satildi. Simaldeki bozkirdan, cenuptaki daglardan ve kiyilardan bir siirii
insan kalkip gitti. Gidenlerin bir boligii denizde bogulup, kimisi de ag-
liktan, yokluktan can verdi. Biitiin bunlar olanda niye kahirlanmadin,
niye yanmadin. Ses ver ey yada tasi! Dile gel. Yoksa bu bir miijdenin
isareti midir? Pariltini, tutusmani buna mi1 yormali?” (s.141)

Giray, “dostum, sirdasim, dert ortagimdi” dedigi Seyyit Ali
Cavus'un 6liimiiyle sarsildig: giinlerde, Arslan Bey'den gordiigii yakin ilgi
ve teselli ile maziye acilir: “Giray birden ¢ocukluklarini hatirladi. Agac-
lara tirmandiklari, duvarlarda gezindikleri giinleri. O an ikisi de koskoca
birer adam degillerdi de, Riistem Hoca'nin derste kulaklarini cektigi iki
yaramazdilar. Arkadasliklarini biraktiklar: yere donen iki cocuk... Hele o
ara Arslan Bey top seslerine kulak verip

- Vay canina, su hale bak! deyince hersey eski haline doniiverdi.
Yillardir aralarinda siiriip giden ¢ekismenin ne kadar bos oldugunu an-
lad1. Arslan Bey'in yiizii o an bir ¢ocuk yiizii kadar saft1.” (s. 252)

Yasanan zamani (halihazir) temsil eden Arslan Bey, Giray, Sirin
Hanim gibi gencler aktiiel gelismelerde en biiyiik vazife ve sorumlulukla-
rin sahibidirler. Yasanan hayatin gereklerini karsilamak yaninda yurdu
savunma gorevi de onlarin omuzlarindadir. Eserde bu sahislarin zaman
zaman maziye giderek, kuvvet ve teselli arayislarinin anlatildig: yerlerde
sosyal mazinin de canli olarak aksettirildigini goriiyoruz.
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Giray'la epeydir yasamakta oldugu darginligin etkisiyle gonlii dara-
lan Sirin Hanim'in “i¢ konusma™si1, onun maziden sabir ve teselli arayisi-
nin carpici bir 6rnegidir:

“- Ah benim Osmanli anam, nerelerdesin? Simdi yanimda olsan,
icimdeki su odu sondiiriirdiin. Beni teselli ederdin. Ah anacigim ah! Ta
Kefe'den kalkip, Bahgesaray'a gelmissin. Niye geldin ki? Su cileli Sirin'i
diinyaya getirmek i¢in mi? Han kizlar1 gibi biyiittiigiin Sirin, bak simdi
ne hallere distii! Sevip de vardigim adam yiiziime bakmaz oldu. Sevdasi
mum gibi titkenip gitti. Kim bilir, dagda bayirda hangi cicekleri koklad:
da benden vazgecti.” (s.259)

Arslan Bey, yoluna 1sik tutan oglunun hayalini yanina alarak agir
agir yola koyulur. Cepheye giderken yolu iistiindeki bir koyde geceleyin
rastladigi, “atesten, kavgadan uzak”, bir riiya gibi yasanan dogum sevinci
Arslan Bey'e, oglu Emircan'in yine boyle karanlik bir gecedeki dogu-
munu hatirlatir: “Altin Ana bir oglu oldugunu miijdeleyince eline bir
cira almis, atiyla koyii bir bastan bir basa dolanarak, etrafa bir oglu oldu-
gunu haykirip durmustu. O an biitiin evlerde lambalar, samdanlar, onun
sevinciyle yanip, yollara dokiillmiistii.

Belki Emircan'1 bir daha goremeyecekti...” (s. 193).

Yasanan zamandan kacis yalniz mazi ve hatiralarla sinirli de-
gildir. Istikbale de olabilir: riiya ve hiilyalara. Gelecege dair bu tiirden
imit ve hayaller, kahramanlar1 mevcut sikintilardan kurtararak, hayati
tatlilagtiran unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar dogal olarak
cocuklar tizerinde gelisir. Mazinin tecriibelerini alarak cocuklar1 gelecege
hazirlamak herkesin ortak katkilarina bagli bir hizmettir. Nizam Dede,
torunlarinin yigit delikanlilar olacagi giinlerin hayali ile keyiflenir:

“Ihtiyarlig1 kendime hic kondurmuyorum. Lakin icerim su kohne
eve dondi, goctii gogecek... Yiice Tanrim hi¢ olmazsa Bahadir'in toyunu
gérmeyi bana nasip etsin...” diye diisiiniirken birdenbire kederlenen Ni-
zam Dede, kucagina kiiciik torunu Nurdevlet'i alinca az 6nceki kederin-
den siyrilivermisti:

“Allah'in hikmetinden sual olunmaz. Belki bu balanin toyunu, dii-
gilinlinil de goriirdii. Corabatir gibi bir yigit oldugunu... O an, almak iste-
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digi doru at goziiniin 6niine geldi. Cayirda onunla birlikte kosan bir tay
hayal etti. Ikisi de basibos, yularsiz. Yeleleri piiskiil piiskiil savruluyor.
Ugsuz bucaksiz bir bozkirda kosuyorlar...

- Balam cevik atlara binecek, yeni yular vurulmus taylarla gezecek.
Biiyiiyiip delikanli oldugunda, Akmescit'teki yariglara girecek. Birinciligi
kimseye birakmayacak.. Oyle degil mi? Tirlii tiirlii hediyelerle geri do-
necek...” (s.18)

Giray ve hanimi Sirin de “Carlarin karismadigi, rus ayaginin girme-
digi bir Kirim (s.23) ve saray yavrusu yeni evlerinin tatli hayalleri icinde
yasamaktadirlar. Asagidaki diyalog, ince ruhlu Giray'in Sirin'i bile asan
hayal hanesinin penceresi gibidir:

Sirin: “-Kosklii, hayatli bir ev isterim ben. Iki katls... Bahcesinde bir
cesmesi olsun. Bahcesinde Bahgesaray'in en giizel giilleri a¢sin...”

Giray: “-Kiigiik bir saray... Duvarlar1 bagdadi. Kiigiik, beyaz bir sa-
ray... Pencerelerine kus kafeslerini asarsin, 6tiip dururlar. Sudak'tan giil
fidanlar1 getirecegim. Hansarayi'nin bahgesi gibi olacak bahgemiz.” (s.
27)

Sirin'le darginlig: siirerken bir de evde Arslan Bey'e nispet edilerek
kiiciimsendigi icin biisbiitiin ici daralan Giray, yeni eviyle ilgili hiilyalara
sig1nir:

“Doniip eve dogru bakti. Simdi giines parca parga iceriye sliziillmiis
olmaliydi. Gozlerini siislii cikmaya cevirdi. Cocuklar oraya kosup, “ba-
bamiz geldi!” diye bagiracaklardi. Giray'in yorgunlugu bu seslerle bir
anda gececekti. Ici sevingle aydinlanacakti. Sirin'le barigmis olacaklardi.
O da Giray' giilerek karsilayacakt1.” (s. 253)

Arslan Bey ise “sabah aksam altin sarisi yiginlarin arasinda” ugras-
manin yilginligini iizerinden atmak i¢in harman sonrasi hayallerine s1g1-
nir:

“Ah su harman bir kalksaydi... Atlandiklar1 gibi onunla cayir-
lara kosacakti. Diledikleri yerde mola verecekler, salkim sogiitlerin al-
tinda dinleneceklerdi. Yamacglardan akan berrak sulardan iceceklerdi.
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Sonra bir ¢ocuklari olacakti. Olmaliydi. Bir kiz. Hayir oglan. Bir kiz, bir
de oglan...” (s. 326)

Basta Nizam Dede olmak iizere Sirin Gelin, Giray ve Arslan Bey'in
hatira, hayal ve idealleri roman boyunca yerine gore i¢ konusma (interior
monologue), i¢ diyalog ve biling akimi veya suur akigi (stream of
conciousness) teknikleriyle okuyucuya aciklanmistir.

Romanda kozmik zaman genis olarak islenmistir. Basta “seher”
ve “aksam” olarak cesitli mevsim ve giiniin farkli saatlerini tasvir eden
ifadelere sik sik rastlamaktayiz. Yazar seving, hiiziin, endise, 6fke, isyan,
bekleyis ve siikunet gibi insanin zamana bagli hallerini mensur siiri an-
diran bir iislupla ortaya koyar. Bunu romantik bir vurguyla yaparken en
cok kullandig1 malzeme de buna elverisli kozmik zaman unsurlaridir:

Aksamla ilgili; “.. Giin sonmek iizereydi. Yamaclara golge diismiis,
giines gokyliziine uguk bir pembelik birakmisti.” (s. 11), “Tiirbelerin
iizerine aksamin golgeleri inmisti.” (s. 12) “Simdi ise tiirbe asirlarin ses-
sizligi ig¢indeydi. Bu aksam saatlerinde koskoca bir yalnizlikla g¢evril-
misti.” (s. 13), “Gogiin mavisi boz bir renk almist1.” (s.15), “aksamin ala-
cas1” (s.16), “mavi, kipirtisiz bir aksam, tepelere dogru inmisti.” (s.19)
“disarida s6nen giiniin bugulu rengi... Riiyaya benzer bir aksam.” (s.19)
“Derken odaya aksamin suglari, giinahlar:1 orten golgeleri girerdi.” (s. 52),
“Alaca karanlik”, “olgiin, mavi karanlik”, “batan giiniin kizillig1”, “mor
bir aksam”, “Giin batmak tizereydi. Gok kizila boyanmuist1.” (s. 285), “Or-
talik kararmisti ama, gokyiizii halad 6lgiin bir maviyi korumaga calisi-
yordu. Uzerine incecik bir hilal ¢izilmisti.” (s. 305), “G6ge batan giiniin
kizillig1 vurmustu.” (s. 312) gibi ifadeler yaninda sabah1 anlatan; “saba-
hin sisi”, “sabahin bugulu rengi”, “yaz sabahinin mavimsi aydinlig1”,
“safak sokerken, tek basina asili duran ¢oban yildizi1” vb. ifadeler, yazarin
eser boyunca romantik bir anlatim tarzina 6nem verdigini gosterecek
yogunluktadir. Bu 6rnekler gibi renklerin, bazan sifat olmaktan cikarak

isimlestigi; mana isimlerinin renklerle ifade edildigi ve soyutla somutun

Bozkir hayatinda insanlar tabiatla i¢ icedir. Kozmik zamani biitiin
safhalarini duya duya yasamak miimkiindiir. Giinesin dogusundan bati-
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sina kadarki farkli tezahiirleri, gecenin zifiri karanliktan siitbeyaz aydin-
l1ga kadar her cesidi gozlemlenebilir:

“Baz1 zamanlar Tepegerman eteklerine vardiginda gogiin yildizlari
bile kaybolmamis olurdu. Yahut tek basina goge asili duran coban yildi-
zin1 goriirdii. Kocaman, iri bir yildiz... Uzaktan uzaga ¢akalllarin sesini
duyardi. Sabahin serinligi onu kendine getirirdi. Islak topragin kokusu...
Sonra karanlik agilir, gokyiiziiniin karaligi menekse rengine donerdi.
Uyuyan kuslar uyanir, Nizam Dede'nin yakininda 6te 6te ucarlardi...” (s.
162)

Aylar ve mevsimler giinliik hayat1 biitiin giizellikleri ve zorluklariyla
doldururlar. Bu iciceligin sonucu olarak romanda, mekan gibi kozmik
zamanin da genelde sahislarin i¢ diinyasina yansiyan sekilde ve ruh hal-
lerine yaptig1 etki agisindan islendigini goriiyoruz:

“Yukarida bozkir, bastan basa giiz yesilini kusanmist1.” (s. 120),
“Bahgesaray bastanbasa yaz sonunun renklerini kusanmisti.” (s. 121),
“Yesillik buralarda gitgide soniiyor, hiiziinlii bir sartya doniiyordu.” (s.
128), “Kasim sonlarinda Ruslar Kars kalesini teslim almislardi.” (s. 291),
“Kar, Bahcesaray'in biitiin acilarini 6rtmek ister gibi yagdi, yagdi...” (s.
291), “Ortalikta sadece agustos boceklerinin o sakin yaz gecesine sesle-
nisleri duyuluyordu.” (s. 311)

Seving Cokum'un, onceki hikayelerinde goriilen ve bu eserinde de
siirdiirdiigii bir 6zelligi var: “Zaman, renk ve tabiat unsurlarini can tasi-
yan, ruh sahibi yaratiklar olarak gérmesi. Belki de bu husus onu bir taraf-
tan siire, diger taraftan cizimli kompozisyona gotiiren ana sebep.”'’ Bu
romandaki cogu tasvirlerinde biz onu “resim yaparken bir sey anlatan
insan” edasiyla buluruz.

Hilal goriinmesi romanda en 6nemli kozmik zamani ifade ettigin-
den, tizerinde ayrica duralim:

1 Sadik Tural, “Kiiciik Hikaye ve Seving Cokum”, Zamamn Elinden Tutmak, Ecdad
y., Ankara 1991, 2. bs., s. 237.
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Hilal Motifi

Romanda 6nemli bir gerilim unsuru olan Dilard'daki “kursun ni-
san1”’nin tam aksi bir fonksiyonla ugur ve hayir alameti olan bir hilal
(yeni ay) motifi yer almaktadir. Romanda trajedi bu iki unsurla saglani-
yor. Burada hilal iimidin semboliidiir. Bu iki motifin romandaki agirli-
gina bakarak diyebiliriz ki yazar, pesimist bir yaklasim icinde olsaydi
romanin ismi ihtimal ki “kursun nisani” olurdu.

Hilal, ¢ok eski asirlardan bu yana bir istiklal ve devlet sembolii ola-
rak bayraklarimizda gorilldiiga gibi, gelenek ve folkloriimiizde de yeni
ayin dogusu ile alakali bir kiilt tesekkiil edegelmistir.”’ Romanda adin-
dan baslayarak hilal motifi bes ayr1 yerde islenmistir. Dikkat ettigimizde
sunlar1 tespit etmekteyiz.

Efsaneler icinde biiyiimiis olan Nizam Dede, babasi Kutlu Bey'in
kendisine hilalin dogusuyla ilgili anlattiklarin soyle aktariyor:

“Evvel zamanlarda, Han ordusu sefere ¢cikmak icin hilalin dogusunu
beklermis. Hilal goriindii mii, o giin sefer icin kutlu bir giin sayilip yol-
lara diisiiliirmiis... Moskofun iistiine o kutlu giinde gidilirmis. “ (s. 13).

Nizam Dede'ye intikal eden bu, hilalin goriindiigii giinii kutlu sayma
inanci, romanin ismine kaynaklik ettigi gibi roman boyunca kahraman-
larin dikkatle 6nemsedikleri bir husus olarak islenmistir. Nitekim
Hamza Batur'la kossaklari takibe ¢ikan Arslan Bey hilali goriince:

“-Kafirleri tepelemege tam zamaninda c¢ikmisiz, dedi. Atalarimiz
gibi.. Onlar da yeni ayin dogusunu beklerlerdi.

- Bizim hilalimiz batmadi m1 agam?
Arslan Bey Hamza Batur'a bakt1. Kaglari catilmisti. Biraz 6fkeli,

-Garip coban! dedi. Bizim hilalimiz batmaz! Bunu unutma.” (s. 283)

2 “Yenilik, dogum, taze hayat simgesi” kabul edilen 'hilal'in VII. yy.dan itibaren
Islam diinyasinda bir sembol olarak kullanildig: gériiliir. Tiirk folklériinde hilalle
ilgili cesitli inaniglar mevcut oldugu gibi divan siirinde de hilal cesitli tegbihlerin
konusu olmus ve hilalle ilgili zengin mazmunlar tesekkiil etmistir. Genis bilgi icin
bk. TDV Islam Ansiklopedisi “hilal” maddesi. c. 18, s. 11-13 (Cemal Kurnaz vd.)
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Sonug basarilidir. Kistirilan kossaklardan Giray'in intikami alinir,
imitler gerceklesir.

Goknur Hanim'in olimiinden dolay: iimitsizlik icinde bocalayan
Arslan Bey'e Nizam Dede eskiyi hatirlatir: “- Sana at binmesini 6gretti-
gim giinleri hatirla. Hilale bakip tuttugumuz niyetleri.. Seninle bir ah-
dimiz vardi. Hatirla ogul. Sen bir Corabatir olacaktin, hatirla. “ (s. 54).

Sirin'le evlenmege razi olan Arslan Bey, Sirin'den heniiz bir cevap
alinamayisin tedirginligiyle endiselenirken, gokyiiziinde incecik bir hilal
cizildigini gorecektir. ..Ve bekleyis olumlu neticelenir. Umitler yeniden
yesermeye baslar. (s. 305).

Nizam Dede ile coban Hamza Batur, atlar1 cayira saldiklarinda
Hamza, kossak gozetlerken gordiikleri hilali hatirlayarak bunun, ati
Salgir'la birlikte rus askerlerince mechule siiriikklenen Arslan Bey ve is-
tikbal icin bir iimit 15181 olabilecegini ima etmektedir:

“Hamza Batur sustu. Basini egdi. O an Arslan Bey'le birlikte Yukar:
Germencik'te kossaklar1 bekleyislerini hatirladi. Gizlendikleri tepeden,
hilali gordiikleri aksami... Arslan Bey hilali sanki yiiregiyle, gozleriyle
tekrar tekrar goge nakishiyor, ¢iziyordu. 'Garip Coban! Bizim hilalimiz
batmaz! Bunu unutma ... diyordu.” (s. 332). Nitekim, az otede (taya bin-
menin ilk heyecaniyla ¢igliklar atan kiigiik torun) Nurdevlet'i seyreder-
ken Nizam Dede'nin hayalinde canlanan tablo, gelecege olan {imidin
ifadesi olarak romanin son ciimlelerini olusturur:

“Ihtiyarin gozleri onun iistiindeydi. Derken bir at siiriisiiniin o genis
cayira dalga dalga yayildigini goriir gibi oldu. Aralarinda Salgir da vardi.
Safa Bey'le Arslan Bey'in namli atlari... Emircan, Bahadir ve Nurdevlet
geng birer yigit olup ¢ikmuislar, atlarin1 dértnala kosturuyorlard. ... Geri-
den gelen atlara, Kirim'in 6teki yigitleri ve beyleri binmislerdi. ... Kaba-
ran bir deniz gibi ugultularla pespese akip gidiyorlardi.” (s. 333)

Romanin sonundaki bu tabloda yazarin ilerisi i¢in imitli oldugunun
ipuglarini goriiyoruz.

Kendisi ve evi gibi temsil ettigi nizam ve tore de eskimis olan Nizam
Dede ve nesli, Giray ve Arslan'in temsil ettigi nesli gerektigi gibi egitme
ve yetistirme imkani bulamamistir. (Kendileri de egitilememisti). Bu
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nesil mizag ve sahsi yeteneklerine bagli bazi meziyet ve becerileri kazan-
mislarsa da bunlar miinferid gelismelerden ibarettir. Nitekim, siirekli
gayretsizlikle suclanan bu nesilden Giray egitim ve ideal asilama nokta-
sinda, Arslan Bey ise savas ve silahlanma konusunda Nizam Dede'yi ye-
tersiz bulur. Ozellikle kiisiip kapandigi magarada

“-Hani Kazan illerini fethe giden Corabatirlar? Nerde?” yollu sozle-
rine 6fkelenen Arslan Bey'den, hi¢ beklemedigi tarzda,

- Sus ihtiyar, sus! Yarasa gibi su ine gizlendikten sonra, geri kalanlar
ne yapsin? seklinde adeta sok etkisi yapan bir cevap alinca, ac1 gercegi
goriip itiraf etmek durumunda kalir: “Oyle ya, size ne verdim Kki,
kasiligini bekliyorum...”

Giray da onun “Corabatirlar yetistirme” hayallerini hi¢ bir zaman
tutarli1 bulmaz. Fen ve egitime yonelmek geregini vurgular. Ferdi kahra-
manliklar devri ¢oktan kapanmistir. Nizam Dede'nin imal ettigi yakin
muharebe silahlar1 kilig, hanger vs. de eski onemini kaybetmistir. Ne
Arslan Bey ne Giray, kabiliyetlerine uygun bir egitim ve yonlendirme
gorememislerdir. Ustelik birbirini tamamlayan iki egilim, yanlis bir
ledigi i¢in disa acik mizacli ve aksiyon yonii kuvvetli Arslan Bey 6ne
cikmis, acil meselelerde yararliklar gosterebilmis; zit tabiata sahip Giray
ise esi tarafindan bile bir kaggin, bir korkak gibi goriilityor olmanin
1ztirabiyla bunalmigtir. Halbuki Kirim'in kurtulmasini Giray da candan
arzu ediyor, cocuklarin okumasini Arslan da istiyor hatta Nizam Dede de
mektepten uzak kalmamalar1 hususunda duyarli.

Burada asil mesele biitiin Tiirk ve sark diinyasinda yasandigi gibi,
sanayi ve teknoloji konusunda geri kalinmis olunmasidir. Osmanli hima-
yesi de moskof hilesiyle kaybedilince problem daha da biiyiimiistiir. Za-
ten devlet denebilecek bir ciddi organizasyon da yoktur.

Romanin sonunda Nizam Dede ve Altin Nine'nin, Sirin'in ebeveyni
Zehra Ana ve Feyzullah Aga'nin hayatta olmasiyla yazar mazi degerlerini
ve toreyi terk etmeden ilerlemeyi 6ngormek istemistir. Yasanan harbin
yuttugu Giray ve Arslan Bey ise kayip bir neslin kayip iki temsilcisidir.
Bu nesil, vatan ve milletin devami icin kaginilmaz bir bedeldir. Yagasa-
lard: da viicutlarini yurtlarina siper etmekten 6te bizzat icra edebilecek-
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leri kokli degisim fonksiyonlar1 yoktu, ¢iinkii buna uygun donanima
sahip degiller. Herkesin ne yapabilecegini Giray'in, cocuklarini okutacak
olan Emin Hoca ile olan konusmasindan 6greniriz:

“- Ben nihayet bir ¢iftciyim. Onlara toprag: sevdirebilirim. Dedeleri
ise ruhlarini1 destanlarla besler. Analarindan ve bizden sevgiyi, dirligi,
diizeni 6grenirler. Biz bu kadarini yapabiliriz hocam. Gerisi sizin bilece-
giniz igtir.” (s. 157).

Kirimlarin gelecegi iyi egitilmis ve topragini seven, yigit nesillere
baglidir. Giray'lar cocuklarini ilme yonlendirir, egitimciler de gerekli
ilim irfanla onlar1 donatabilirse gelecegin bu saglam temeller iizerinde
yiikselecegi kesindir.

“Ayr1 mizaglarin, sevgi nefret, kizginlik gibi duygularin tesirindeki
bu ezilmek istenen insanlarin maceralar1 zengin bir tabiat dekorunda,
muhtevay1 aksettiren {islupla verilirken mahalli degerde, beseri ve evren-
selin yakalandigi goriiliir. Bu roman son yillarin en giizel eserlerinden
biridir.”?!

Sonug

Mazide kalmis zengin cografya ve kiiltiirel degerlerimize hasret du-
yan Sevin¢ Cokum, “Gecmise bagliyim, gecmis beni dinlendiriyor, dii-
siindiiriiyor, yasadigim giine mana katiyor, onunla avunuyorum.”? der.

Giiniimiize ve yarinlara 151k tutma amaciyla gecmise yonelen yazar,
Kirim Savag1 (1853-1856) yillarindaki Kirim't anlattigi bu romaninda
mesajlarini leitmotif ve imajlar vasitasiyla verir.

Bir tarihi romanin basarisi diger anlatima dayali sanat eserlerinin de
temel sorunlarindan biri olan “karakter yaratmak”ta odaklanir. Ciinki
bu, olayin trajik veya dramatik olarak sunulmasini hazirlar. Tarihi ro-
mandaki gerceklik de, “karakter yaratma”daki basari ile 6lciilmektedir.
Buna, “karakterin yasadig1 zamanin ve mekanin tasarlanmasindaki yete-
nek” de dahil edilmelidir.?

2! Inci Enginiin, “Hilal Gériiniince”, Erdem, c. 2, sy. 6, Eyliil 1986, s. 949

2 «Seving Gokum'la Hilal Goriiniince Uzerine Bir Konusma?”, Tiirk Edebiyan, Haziran
1984, s. 17.

2 Fethi Naci, “Serlzest Firka Karsisinda ki Romanci: Kemal Tahir ve Tarik Bugra”,
Elestiri Giinliigii, Ozgur y., s. 44
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Bu arada tarihi belgelerin kullanimi, gézlemek miimkiinse tarihi
mekanlarin gozlenen ozellikleri, olaylarin anlatildigi zamanin ruhu, do-
nemi yonlendiren yonetim bicimi, biitiin bunlar yazarin birikimi olarak
anlatimi belirler. Tabii bu birikimin icine romanin teknik 6zellikleri,
kurgudaki tercihler de girer.?*

Bu kriterler 1s181inda ele aldigimizda gerek “karakter yaratma” ge-
rekse karakterin yasadigi zaman ve mekanin tasarlanmas: ile diger hu-
suslarda romancinin basarili oldugunu goériiyoruz.

Romanda Nizam Dede, eskimis nizami ve “tore”yi; Altin Hanim ise
mazide kalmis refah ve zenginligi temsil eder. Giray, kitaba ve ilme olan
merakiyla muasirlasmayi, sehirde yaptirdig: iki katli eviyle yerlesik ha-
yat1 ve yeni nizami temsil eder. Giizel, akill1 ve isbilir olan Sirin Hanim;
Altn Hanim'in maddi varlig: ile, annesi Zehra Hanim'daki Osmanli za-
rafet ve bilgeliginin terkibidir.

Arslan Bey, babasini, esini ve atini kaybetmis adi gibi yalnizliga ya-
kisan bir talihsiz yigit, adeta destan devri kahramani. Ancak beseri zaaf
ve duygulari, sevdalar1 da olan bir kahraman. Giray'a gore “yalniz
Bahgesaray'in degil, biitiin Kirim'in ilimde tek s6z sahibi” alimi olan
Emin Hoca ise ilmi temsil etmektedir. Giray ona, “sohbetten cok, sigin-
maga gidiyordu.” (s.154)

Romanin olay orgiisii ve karakterlerin rolleri bu fonksiyonlarina uy-
gun olarak diizenlenmistir. Hazirlik safhasinda Kirim'in tarihi ve cograf-

yasiyla, kiiltiirel ve folklorik 6zellikleriyle ilgili yogun bir arastirma ve
bilgi toplama faaliyetinin yiriitiildiigii de dikkat cekmektedir.

Romanda trajediyi saglayan iki zit unsurdan hilal, ugur ve timidin;
Dildra'nin ayagindaki “kursun nisani” ise ugursuzlugun semboliidiir. At,
Tiirkliigiin dinamizmini; tesbih manevi dinamizmi; tiirbe ve mezarlik
motifleri maneviyat1 ve moral degerleri temsil eder.

Tahkiye kurgusunun belli basli iki tarzi olan “romans” ile “roman”
y
arasindaki temel fark; romansin “sairane veya destani”, romanin ise “ger-

% Mehmet Can Dogan, “Tarihi Romanin Dinamikleri ve Son Onbes Yilin Tarihi
Romanlar1”, Tiirk Yurdu, c. 20, say1: 153-154, Mayis-Haziran 2000, s.149
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cekei” olusudur. Bu itibarla roman, “gercek hayatin, torelerin ve icinde
yazildig1 zamanin bir tablosu.”? olmak durumundadir.

Hilal Goriintince bu acidan da gayet 6l¢iilii ve tutarlhidir. Romanci,
degindigi meseleleri romana 6zgii bir somutluk ve gerceklik icinde ve
giliniim{iiz insanini saracak canlilikta ele almay1 basarmistir.

“AN ESSAY ON THE NOVEL HiLAL GORUNUNCE

Abstract

Hilal Gériiniince 1s a historical novel heavily filled with traditions and social
life of the Crimean Turks during the Crimean War (1853-1856). The Crimean
people being under the Russian occupation and meant to be thrown out of their
land, struggle for independence. This endeavor is being painted along with the
rich natural beauty and folkloric material of the region.

In the novel, Nizam Dede and his wife Altin Nine are the representatives of
the lost order and prosperity. Giray with his great interest in books and science
represents the modern life, whereas Arslan Bey with his power and breaveness
represents heroic deed. One of the two elements that cause tragedy in the book,
“the moon” (hilal) is the symbol of good luck and hope, and, on the other hand,
“the bullet sign” on the leg of Dilara is the symbol of inauspiciousness.

Horse is the symbol of dynamism of Turkism, the motives of prayer beads
(tesbih) and tomb (tiirbe) represent the moral dynamism and values.

Seving Cokum longing for the geography and cultural values of the past and
sheding lights upon present and future, uses the lite-motives and images to give
her messages.

In this article, the novel has been evaluated by plot, characterization, and
place which are the main points of analytic criticism.

Keywords

Historical novel, Crimean Turks, characterization, time, moon, horse,
nterior monologue, Seving Cokum.

= R. Wellek- A. Warren, Edebiyat Teorisi, (Cev. Dog. Dr. Omer Faruk Huyugiizel)
Izmir 1993, 5.191.



