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Perdedeki Sultan: YUSUF KENAN’IN

YAVUZ SULTAN SELIM VE ITTIHAD-I ISLAM SIYASETI
OYUNU

Haluk ONER™

OZET

Tarihi konularin Tiirk edebiyati igin onemli bir kaynak olmaya baglamasi Tan-
zimat sonrasina rastlar. Roman, oykii ve siirde tarihi olay ve kisilerin ilham kaynag
oldugu bu dénemde yeni bir tiir olarak tiyatro icin de tarih vazgegilmeyen dnemli bir
kaynak olarak ragbet goriir. Belli donemlerde siyasal ve sosyolojik sartlarin degismesi
ile birlikte tarihi-sosyal meseleler edebiyatta oldugu gibi tiyatroda da kesintiye ugrar.
Fakat izellikle 1908 sonrasinda toplumsal kodlara uygun bir sekilde gelistirilmeye
caligilan siyaset tarzlary (Tiirkgiiliik, Islamcilik, Osmanlicilik) dogrultusunda tarihi
konular tiyatro icin yeniden onemli hareket noktast haline gelir. Tiirk tarihinin bil-
hassa sagaali donemleri ve padisahlar arasinda Fatih Sultan Mehmet ve Yavuz Sul-
tan Selim iizerine ok sayida eser basilir, tiyatro da bu egilime kayitsiz kalmaz. Tan-
zimat sonrasinda Yavuz Sultan Selim iizerine yazilan roman, dykii ve giirlerin yani
sira Megrutiyet yillarinda tiyatro alaninda one ¢ikan eserlerden biri Yusuf Kenan’in
Yavuz Sultan Selim ve Ittihad-1 Islam Siyaseti (1913?) adli oyunudur. Bu makalede
soz konusu oyunun kurgusu, yaslandigi diigiince ve Sultan Selim karakteri iizerine
edebi dlgiitler dahilinde analitik bir degerlendirme yapilmaya ¢aligilacaktr.
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Giris

Tiirk edebiyatinda tarih, bircok edebi tiir icin 6nemli kaynaklardan biri
oldugu gibi, tiyatronun da beslendigi disiplinler arasinda 6n siralarda yer
alir. Bilhassa toplumsal hafizanin olusumunda etkili sahis ve olaylarin sanat
eserlerinde yeniden yaratilmasi yalnizca tarihi hatirlatma maksadini tagi-
maz. Ayn1 zamanda eserin yaratildigi donemin kiiltiirel kodlarini, diisiinsel,
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estetik ve sosyolojik arka planina iligkin 6nemli verileri de barindirir. Tirk
edebiyatinda romandan siire, 6ykiiden tiyatroya kadar bircok tiiriin tarihle
kurdugu giiclii iliski, donemin sosyo-politik sartlariyla paralellik gosteren
uzaklasma yahut yakinlasip ivme kazanma siireglerini yasamistir. Ozellikle
toplumsal anlamda travmatik denebilecek ya da kirilma anlarini barindiran
savas donemlerinde edebiyatin tarihle iliskisi giiclenir ve tarihin estetik bag-
lamda yeniden ‘iiretilmesi’ egiliminin arttig1 gozlenir. Tarihle edebiyatin
yollarinin savas donemlerinde sik¢a kesismesinin sebeplerinden biri de ya-
sanmakta olan sosyal sarsintilari, maziyi kurgusal evrende yeniden iireterek
minimize etmektir.

Tiyatronun tarihle olan miinasebetinin kokeni tam olarak tespit edile-
meyecek kadar ge¢mise gidiyorsa da Batili anlamda Tiirk tiyatrosunun or-
taya ¢iktig1 Tanzimat senelerinde, bu yeni tiiriin dogdugu andan itibaren ta-
rihle siki bir baglanti igine girdiginden s6z etmek miimkiindiir. Yeni
olmasina ragmen tarihle bu denli i¢ ice girmis bir tiiriin kendi terminolojisi
icinde kavramsallastirma ve tarihle biitiinlesme cabalar1 kisa siire iginde “ta-
rihi tiyatro”yu birbirine yakin anlamli adlandirma 6nerileriyle giindeme ta-
sir. Tarihi tiyatro, “tarihi piyes, tarihi-milli dram, haile-i tarihiyye, tarihi te-
masa, tarihi hiile, tarihi oyun, tarihi ve ciddi piyes, milli ve tarihi piyes” gibi
terimlerle karsilanir.' Ote yandan Metin And’1n belirttigi gibi, tarihi ve bel-
gesel oyunlarda olaylarin tarihi hakikatlere uygun oldugunu belirtmek icin,
“vaka-i hakikiyye-i tarihiyye, hakiki tarihi piyes, vak’a-i hakikiyye, hakiki
piyes, tarihi ve hakiki piyes, askeri ve hakiki dram, milli ve siyasi bir dram”
gibi tabirlere de rastlanmustir.’

Konusunu tarihten alan tiyatrolar, farkli isim ve sifatlarla adlandirilsa
da “tarihi tiyatro” veya “tarihi oyun” tabirlerinin yaygin bir sekilde kabul
gordiigii asikardir. Buna ragmen tarihi tiyatroyu tanimlama ve bu tiyatro tii-
riiniin islevi noktasinda birbirinden farkli yorumlarin yapildig: da dikkatten
kacmaz. Hiilya Nutku, tarihi tiyatroyu “Bir dramin gercekten tarihi olabil-
mesi icin, yoneldigi kesimin tarihiyle ilgili olmasi sarttir. Tarihsel dramlar
yapilar1 geregi tarihsellestirmeden yararlanan, teknikleri geregi uzak aciyi
koruyabilen, mesajlar1 geregi de tarihsel sorumluluk tasiyan oyunlardir.”
sozleriyle tanimlar. Aziz Caliglar’in “Tarihsel bir olayi, gectigi cagi, ortami

' Abdullah Sengiil, “Tiirk Tiyatrosunda Tarih”, Turkish Studies, 4/1, Winter, 2009, 1932.
* Abdullah Sengiil, “a.g.m.”, 1932.
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ve kisileriyle ona biitiinliikle bagli kalarak ya da 6zgiirce yorumlamaya cali-
san oyunlar” seklinde acikladig: tarihi tiyatroyu Metin And, “...konularini
tarihi kaynaklardan alan, kamu diizeninin 6nemli olaylarini isleyen, cogu
kez tarih verileriyle cagdas sorunlara deginen, genellikle bir 6rnek, bir 6gre-
nek, bir uyarma tonu tasiyan oyunlar™ olarak tanimlar. Abdullah Sengiil,
tarihi tiyatroyu ‘simdi’nin deger ve egilimlerini vurgulayan bir tiir olarak de-
gerlendirir: “Tarih bilincine sahip olan tarihi drama yazari, bugiin adina
gecmise yonelir. Amaci ge¢misten yararlanirken bugiine gelebilmek, bugiinii
cagristirmak, dolayli yoldan uyarmaktir. Etki alani bugiiniin insan1 ve so-
runlaridir. Amag, tarihi olay ve kisi yoluyla ¢agdas olani vurgulamaktir.”
Tarihi tiyatroyu bir tarih¢i bakisiyla degerlendiren ve bunun devrin tarih
anlayistyla yakin iliskisi olduguna vurgu yapan Ilber Ortayli, “Tarihgiligin
devirden devire degisen fonksiyonu, metodu ve yoneldigi amaglar, ¢agin ta-
rihi oyunlarinda da aynen goriiliir. Bu nedenledir ki tarihi oyun isin aslinda,
derin bir kritigin, diisiinsel zenginligin yansidigi alan olmustur. Tarihi ti-
yatro oyunlari, kalitesinin yiiksekligi dl¢iisiinde, yazildiklar: dildeki tiyatro
edebiyatinin goérkemini arttirmistir.” demektedir.’ Birbirinden tamamen
farkli olmasa da bugiinki tarihi tiyatro algisinin yerlesmesinde etkili olan -
metin ve sahneleme baglaminda olusturulan- tasnif meselesine de deginmek
gerekir. Sevda Sener, tarihi bir meseleyi ele alisina gore oyunlari; yalnizca
gorsel ve isitsel olanaklari ile carpici bir malzeme olarak kullanan oyunlar,
tarihte yasamis Kkisilerin iinlerinden yararlanarak gérkem duygusu uyandi-
ran oyunlar ve tarihsel bir kisi veya olay1 cagdas bir bildiriye arag olarak kul-
lanan oyunlar” seklinde tasnif eder. Nutku ise “biyografik tarihsel oyunlar,
torensel oyunlar, suikast oyunlari, kurban (martir) oyunlari, baski (tiran)
oyunlari, belgesel oyunlar ve tarihi olmayan oyunlar” gibi guruplara ayirir.
Inci Enginiin tarihi oyunlari; destan ve efsanelerin yorumlanmasi (Tiirk des-

} Miizeyyen Buttanri, Tiirk Edebiyatinda Tarihi Tiyatro, IU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyat: Bilim Dali, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Istanbul, 2002, 15.

* Abdullah Sengiil, Cumhuriyet Dineminde Tarihi Tiyatro, Alp Yayinevi, Ankara 2008, s.15-
16.

* lber Ortayli, “Tiyatroda Tarihi Oyunlar Uzerine Bir Analiz”, Tiyatro Arastirmalar: Der-
gist, S.7, 1976, 217-233.

° Sevda Sener, “Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel Oyunlar”, Tiirk Dili, 34 / S.363, Ankara 1982,
187 (186-194).
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tanlari, Mezopotamya, mitoloji/Yunan), Osmanli tarihi, Milli Miicadele do-
nemi, bagka iilkelerin tarihlerinin anlatildig1 tiyatrolar seklinde tasnif eder.’
Bu yaklasimlar: bir araya getirdikten sonra daha sade bir tasnife giden Ab-
dullah Sengiil ise edebi donemleri esas alan bir ayrim yapar. Tanzimat done-
minde yazilan oyunlari; konusunu Tiirk tarihinden alanlar, Islam tarihini ve
baska milletlerin tarihlerini anlatanlar ve Sehname’den hareketle halk-ikti-
dar iliskisini anlatanlar olmak iizere ii¢ grupta ele alir." Sengiil’e gére Mesru-
tiyet doneminde tarihi malzemeyi isleyen tiyatrolar ise, konusunun biiyiik
bir kismini Osmanli tarihinden alir. Bunlar, tarih ve siyasetin i¢ ice anlatil-
dig1 oyunlar ve Sultan II. Abdiillhamit donemi ve sonrasini anlatan oyunlar
olmak iizere iki ana baslikta incelenebilir.” Abdullah Sengiil, Mesrutiyet do-
nemi tiyatrolarinda siyasi ideolojilerin varligini da bes baslik altinda inceler.
Sengiil’e gore ‘Osmanlicilik, Islim Birligi (Ittihad-1 Islam), Tirkciiliik,
Halkcilik ve Sosyalizm, Ilericilik-Baticilik gibi diger siyasi yaklagimlar’ Mes-
rutiyet tiyatrosunda etkili olan ideolojilerdir. Ayni calismada bu ideolojileri
yansitan eserlere de deginilir. Silah¢i1 Tahsin’in Girid, ve Bitlisli Riza Suat’in
Iemir’in Isgali ve Siilleyman Sirrr’nin Gayz adl eserleri Osmanlicilik ideoloji-
sini yansitir. Muhiddin Baha’nin Halife Ordusu ve Yusuf Kenan’in Yavuz
Sultan Selim ve Ittihdd-1 Islam Siyaseti adli oyunlar1 Islam birligi diisiincesini
yansitir. Aka Gilindiiz’tin Yarum Tiirkler, Celal Esat’in Biiyiik Yarin, Mehmet
Nafi’nin Kamer Sultan adli oyunlar1 Tiirkciikliik; Tunali Hilmi’nin ‘Memis
Cavus serisi altinda yayinladig1 Mebuslar Meclisi Kapisinda Bir Koylii, Memas
Cavus Sayvanda, Koylii Memis Ankara’da ‘Halk Dersleri Kiirsiisiinde, Memis
Cavus Riiyada gibi oyunlari, Halit Fahri’nin Baykus ve Mehmet Sadullah’in
Koylii Miirsidi gibi eserleri de Halkcilik ideolojisini ele alir. Sengiil, Hiiseyin
Cavid’in Seyh San’an eserinin dinlerin birlestirilmesini savundugunu belir-
tir. Ayni1 yazarin Seyda adli oyunu da Sosyalizm ideolojisini esas alir. Salah
Cimco6z ve Celdl Esat’in birlikte kaleme aldig1 Selim-i Salis, Ali Haydar’in
Sultan Selim-i Salis, A. Faik’in Sahin Giray adli oyunlar1 da benzer ideolojiyi
savunan eserlerdir.” Sengiil, Cumhuriyet déneminde yazilan ve tarihi mal-
zemeyi kullanan dort yiiziin {izerinde oyunu da ayrintili olarak siniflandirir.

7 Abdullah Sengiil, “a.g.m.”, 1936.
* Abdullah Sengiil, “a.g.m.”, 1936.
’ Abdullah Sengiil, “a.g.m.”, 1936

0 Abdullqh Sengiil, bu siniflamayi Tiirk Drama Gelenegi ve Tarihi Oyunlarimiz, (Afyon Ko-
catepe Universitesi Yayinlari, Afyon 2001.) adli eserinin 132-145. Sayfalar1 arasinda dile
ayrintili olarak ele almistir.
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Bu siniflamaya gore Cumhuriyet doneminde tarihi tiyatrolar: “Islam oncesi
Tirk tarihi, Tirk mitolojisi, destan ve Efsaneleri konu alan oyunlar; halk
hikéyelerinden hareketler yazilanlar; Tiirk mistiklerini; Selcuklu donemini;
Osmanli donemini, Atatiirk, Milli Miicadele ve Cumhuriyet siirecini; Tiir-
kiye diginda gelisen olaylar1 anlatan oyunlar” olmak iizere yedi baslik altinda
incelenebilir. Elbette bu basliklar da farkli yansimalar1 iceren alt bagliklara
ayrilmaktadir."

Batida uzun bir ge¢mise sahip olan, bilhassa romantik ¢cagda milli tarihe
yonelerek gelisme gosteren tarihi tiyatrolar, Tanzimat doneminde Roman-
tizm kanaliyla etkisini hissettiren tarih egilimi Namik Kemal’in pratige ze-
min hazirlayan tiyatro ve tarih diisiinceleriyle desteklenerek meyvelerini
vermis az da olsa tarihi tiyatrolarin yazilmasini saglamistir. Fakat Ibrahim
Sirin’in tespitiyle soylemek gerekirse “tarihi roman gibi tarihi tiyatro da y1-
kilmakta olan devleti, yok olmakta olan vatani kurtaracak kahramanlarin ha-
yatlarin1 aksettirmenin bir arac1”” olmus, kacinilmaz olarak 1908 sonras1 do-
nemde tarihl tiyatroya ragbet artmistir. Bu noktada Yusuf Kenan’in
incelemeye konu olan Yaovuz Sultan Selim ve Ittihdd-1 Islim Siyaseti” adl1 pi-
yesinin yazildigi II. Mesrutiyet doneminde tarihi tiyatrolarin genel goriinii-
minii ve tarihi tiyatro acisindan devrin karakteristigini kisaca belirtmek ye-
rinde olacaktir. Servet-i Fiinin déneminde sosyal igerikli oyunlar i¢in uygun
olmayan siyasal iklim, II. Mesrutiyet’ten sonra gorece 6zgiir bir ortama evri-
lir. Bu nedenle de 1908 sonras: tarihi tiyatrolarda bir artig goriiliir. Balkan
Savaslar1 ve Birinci Diinya Savasinin bu donemde gerceklesmesi arka pla-
ninda tarihi olay ve sahsiyetlerin yer aldig1 cok sayida tiyatroya toplumun
¢oziilme endisesiyle icine diistiigii travmadan kurtarilmasina yonelik atmos-
ferin pargasi1 olma gibi bir misyon da yiiklemistir. Bu dénemde “igeride ve
disaridaki yenilgilerin, diizendeki bozuklugun ortaya cikardigi umutsuzluk,

"' Abdullah Sengiil, Cumhuriyet Doneminde Tarihi Tiyatro, adl1 eserinin 23-27. sayfalarinda
bu konuyu ayrintili olarak ele almistir.

= Miizeyyen Buttanri, a.g.e., 26.

" Yusuf Kenan, Yavuz Sultan Selim ve Ittihdd-1 Islam Siyaseti, Mithat Pasa Sanayi Mektebi
Matbaasi, Istanbul, 1913. (Alintilar eserin bu baskisindan yapilmistir.) Eserin basim ta-
rihi eldeki niishalarda yer almamakla birlikte Miizeyyen Buttanri’nin hazirladigi dok-
tora tezinde 1913 tarihli oldugu kaydedilmektedir. Tiyatronun dili, tislubu ve yaslan-
dig1 diisiince gboz Oniine alindiginda Buttanr’nin tarihe iliskin kaydi yerinde
goriinmektedir.
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karamsarlik, asagilik duygusunun yarattigi ¢okiintiiniin {iziintiisiinii, parlak
devirlerin sasaasi ile unutmak, avunmak icin pek c¢ok tarihi olay ve tarihi
sahsiyet i¢in”" sayis1 yiizlerle ifade edilen oyunlar yazilmistir. Bu yillarda
tiyatro tarih iligkisi kriz ortamindan ¢ikmak i¢in ¢6ziim yollar: tireten ideo-
lojilerin de aygitina doniismistiir.

Incelenen metinle dogrudan iliskili olmasindan 6tiirii Islam birligi dii-
siincesiyle yazilan tiyatrolarin tarihi arka planina da deginmek gerekir. Ozel-
likle Balkan Savaglar1 ve I. Diinya Savasi siirecinde azinliklarin ayrilike tu-
tumlar1 karsisinda “Islam Birligi”ni saglama diisiincesinin hasil oldugu
bilinir. Tiyatroda Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid’le baslayan Osmanli-
nin siyasi varligini ve kimligini koruma egilimi, azinliklarla iligkilerin mii-
cadeleye doniistiigii ve savag etkilerinin dogrudan hissedildigi donemlerde
artar. Siyasi acidan belirmeye baslayan Ittihad-1 Islam ideali, edebi eserlerde
de ele alinmaya baslanir. Yenilesme doneminde Bati diinyasini 6n planda
tutan egilimlerin varlig: asikardir. Ancak bu egilim, pek cok edebiyatcinin
kiiltiirel hayatin ve dini degerlerin ihmal edilmemesi gerektigine dair uyari-
lartyla sekillenir. Ornegin Ahmet Midhat Efendi’ye gore “Koklii degisiklik
ve 1slahatlarin yapilmasina ihtiyag vardir. Ancak alinacak seyler, ahlaki fazi-
letimizi, sosyal hayatimizi ve dinimizi muhafaza etmesi sartiyla uygulanma-
lidir.”” Ancak Ittihad-1 Islam diisiincesini bilhassa tarih konulu eserlerine
yansitan ve bu diisiincenin sonraki eserlerde de yer almasina 6nciilitkk eden
eden Namik Kemal’dir. Namik Kemal’in tarihi konulu eserleri arasinda Ce-
laleddin Harzemsah piyesi bu ideali yansitmaktadir: “Piyes, tarihi hakikat-
lere uygun olarak Islam diinyasini tehdit eden Mogollara karsi Celaleddin
Harzemsah’in efsanevi kisiligi ile karsi koyusunu anlatmasi bakimindan dik-
kat cekicidir. Esere bastan sona biiyiik bir miicadele ve bu miicadelenin te-
mel noktas1 olan ‘Ittihad-1 Islam’ diisiincesi hakimdir.”"* Abdullah Sengiil,
Namik Kemal’le baglayan tarihi tiyatrolarin ve Namik Kemal’i takip eden
sonraki neslin Ittihad-1 Islim diisiincesini yerlestirme gayretinde oldugunu
belirtir: “Milli romantik bir tavirla, gecmisin ihtisamini giiniimiize tasima

" Miizeyyen Buttanri, a.g.e., 28-29.

" Tarik Zafer Tunaya, Islamcilik Akimi, Simavi Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 326—
327.

' Abdullah Sengiil (ng.), Namik Kemal Celdleddin Harzemsah, Inceleme-Mukaddime-Me-
tin, Kesit Yayinlari, Istanbul 2016, s.24
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gayreti icerisinde gordiigiimiiz Namik Kemal’in, kendinden sonra gelen ne-
sil tarafindan da 6rnek alindigina sahit oluyoruz. Ozellikle Celaleddin Har-
zemsah’ta ‘Ittihad-1 Islam diisiincesinin benimsetilmesi gayretleri acikca go-
rillmektedir. Hamid’in Tarik adli eserinde de ayni fikre hizmet edildigini
biliyoruz.”" Sengiil, tiyatro tiirii disinda eserler veren Muallim Naci, Yahya
Kemal Beyatli, Ziya Gokalp gibi ediplerin Namik Kemal’in izinden gittikle-
rini ve milli romantik duyus tarzini yerlestirdiklerini de belirtir." Mizanci
Murad, Ahmet Hilmi, Mehmet Akif Ersoy gibi ediplerin de bu diisiinceyi
yansittig1 goriilir.

Islam birligi diisiincesinin yansimalarindan biri de Yavuz Sultan Se-
lim’le Sah Ismail arasindaki miicadelenin edebi eserlerde islenmeye basla-
masidir. Nitekim Yusuf Kenan’in eserinin temelinde de bu hadise yatmak-
tadir. Bu donemin tiyatrolar1 arasinda Yusuf Kenan’in zikredilen eserinin
yani sira Muhiddin Baha’nin “Birinci Diinya Savasindan ¢ok sey bekleyen
genglerin timit ve heyecanini ifade eden’ Halife Ordusu Misir ve Kafkasya’da
(1331),” Mahmut Resat’in Osmanl Istiklali (1329) ve Emin Ali’nin Istiklal-i
Osmani (1337) eserleri “Islam Birligi” idealine yaslanir.

Tirk Edebiyatinda Yavuz Sultan Selim

Kaynagini tarihten alan hemen her tiirden eserde Yavuz Sultan Selim
ve donemi sikca yeniden iiretilmis, simdinin diisiincelerine, egilimlerine es-
lik eden konular arasinda yerini almistir. Tiirk edebiyatinda Fatih Sultan
Mehmet’ten sonra sahsiyeti ve doneminden ilham alinarak yazilan eserlerin
onemli bir kismi Sultan I. Selim {izerinedir. Bu tercihin en 6nemli sebebi
Osmanl tarihgilerinin Yavuz’a atfettigi “miiceddid” nitelemesidir. Tarihci-
ler “mileyyed min indillah (Allah tarafindan teyid edilen) iki sultandan ilki-
nin Istanbul’u alacag: miijdelenen Fatih, ikincisinin de Yavuz oldugunu””
kaydederler. Sultan Selim’in bu denli 6nemsenmesinin arkasinda bundan
baska iki temel sebep daha vardir. I1ki, Yavuz Sultan Selim’in Sah Ismail’in

' Abdullah Sengiil, Tiirk Drama Gelenegi ve Tarihi Oyunlarimiz, Afyon Kocatepe Univer-
sitesi Yayinlari, Afyon 2001, s.43

" Abdullah Sengiil, a.g.e, 8.37
" Abdullah Sengiil, a.g.e., 5.136
M. Kayahan Ozgiil, Seke Seke Ben Geldim-Sekmeler I, Hece Yayinlari, Ankara 2008, 125.



552 Haluk ONER

pekistirmesi; ikincisi ise Anadolu isyanlarini bastirip Memluk tehdidini or-
tadan kaldirarak Islam birligini saglamasidir.

Tiirk edebiyatinda Tanzimat doneminde ele alinan tarihi temalar ara-
sinda Yavuz Selim’in hatirlanmasi, tarihin bu déneminin ve sahsiyetinin
kurgusal baglamda yeniden iiretilmesi zengin bir edebiyat olusmasinin ilk
adimidir. Tanzimat déneminin yazar ve sairleri arasinda Yavuz’un ragbet
gormesini saglayan onci isim ise Namik Kemal’dir. Namik Kemal’in Evrdk-
1 Perigan’da 6nemle altini ¢izdigi Yavuz Sultan Selim, hem sanatcilarin hem
de tarihg¢ilerin ona dair 6nemli bir dikkat gelistirmelerinin 6niinii agar. Na-
mik Kemal’in dikkat ¢ektigi Yavuz Sultan Selim portresini estetik alana ta-
styan ilk sanat¢1 Abdiilhak Hamid Tarhan’dir. Sair, “Cedd-i Emced-i Haz-
ret-i Sehriyari Sultan Selim-i Evvel Tiirbesini Ziyaret”i kaleme alarak
Yavuz’a duydugu muhabbeti ortaya koyar. Bunun karsiliginda Namik Ke-
mal memnuniyetinin ifadesi olan “Kabr-i Selim-i Evveli Ziyaret” siiriyle
Hamid’e nazire yazar. Ayni siire nazire yazanlar arasinda Menemenlizdde
Tahir ve Ibniirresad Ali Ferruh’u da zikretmek gerekir. “Selimiyye” siiriyle
Muallim Naci, Néci’yi tahmis eden Abdiilkerim Sabit ve Ahmet Hamdi de
Yavuz Selim’i siirlerine konu eden isimler arasindadir. Ayrica Yavuz’un si-
yasi tercihlerine de 6nem verildigini gosteren Yavuz Sultan Selim-i Evvel Ya-
hut Afitab-1 Sarver adli eser Mehmed Celal tarafindan kaleme alinir. Tepede-
lenli-zdde Kamil’in “Cennet-mekan Sultan Selim-i Evvel Lisanindan”
manzumesi, Tevfik Fikret’in “Selim-i Evvel Lisanindan”, Mehmet Akifin
“Yavuz Sultan Selim Hazretlerine”, S. Arifi’nin “Yavuz Sultan Selim”, Faik
Ali’nin “Yavuz Sultan Selim’in Tiirbesinde”, Tokadi-zade Sekib’in “Selim-i
Evvel’e” ve nihai olarak Yahya Kemal’in “Selimname”si Yavuz Sultan Se-
lim’in sahsinda, Tanzimat’tan itibaren ivme kazanan tarihe yonelisin siir-
deki yansimalaridir. M. Kayahan Ozgiil’iin “bir Kemal’den digerine bagla-
nan bu uzun yolun ortak paydasi” dedigi Yavuz Sultan Selim, piyeslerde de
ele alinmistir. Ali Ekrem’in sadece doérdiincii fasli yayimlanan “Yavuz Sultan
Selim” adli oyunu ve Yusuf Kenan’in alt1 perdelik piyesi Yavuz’un siyaset
anlayisim ve fikirlerini 6n plana ¢ikaran eserlerdir.”

' Tirk edebiyatinda Tanzimat’tan sonra Yavuz Sultan Selim tizerine yazilan eserler igin
M. Kayahan Ozgil’iin Seke Seke Ben Geldim-Sekmeler-1, s. 125-129 kitabindan yararla-
nilmaigtir.



Tiirk Kiiltiirii incelemeleri Dergisi 553

Yavuz Sultan Selim ve Ittihdad-1 Islam Siyaseti’nin
Kurgusu Uzerine

Mesrutiyet donemi tiyatrolar: arasinda yer alan ve yazildigi donemin
ikliminden izler de tasiyan Yusuf Kenan’in s6z konusu eseri, alt1 perde ve
yirmi alt1 ‘celse’den olusur. “Eser kisaca, devletin bekasi icin, 6niine ¢ikacak
biitiin engellerin —kardes veya baba da olsa- tok edilmesi gerektigi diisiincesi
iizerine kurulmustur. Eserin bir yerinde Ittihad-1 Islam diisiincesinin Ya-
vuz’'un benimsedigi bir yol oldugu bizzat Yavuz’a séyletilir.””” Metnin sahis
kadrosu sahneye ¢ikan ve islevi olanlar acisindan bakildiginda yirmi, sadece
ismi zikredilen ama viicut bulmayan Kkisilerle birlikte yirmi yedi kisiden olu-
sur. Yavuz Sultan Selim, Valide Sultan, Hocas1 Hilmi Efendi, donemin ve-
zirleri, yenigeri agalar1 ve yeniceri askerleri sahnede yer alir. Buna mukabil
sadece isimleri gecen kisilere de vakanin ilerletilmesi i¢in 6nemli islevler
yiklenir. Bunlarin basinda Sultan Selim’in kardesleri Korkut ve Ahmed
Han, Acem Hiikiimdar: Sah Ismail ile Ahmed Han’in oglu Alaeddin gelir.
Ote yandan Sultan Selim’in kardesleri Alemsah, Sehinsah ve Mahmud Sul-
tan’in da yalnizca geriye doniislerle “hatirlanan kisi” olarak kurguda bir ke-
reye mahsus olmak {izere gectigi goriiliir. Metnin kisi kadrosu agisindan dik-
kat ceken yonlerinden biri de kostim veya fiziksel goriiniise dair
betimlemelere yer verilmemesidir. Piyesin birinci perde-ikinci celsesinde
Valide Sultan’in dis gériiniimiine iligkin “Valide Sultan arkasinda yeldir-
mesi ve basinda ortiisii oldugu halde odaya girer” (s. 6) ile besinci perdede
Sultan Selim’in “kavugunu giyer, kapiya kosar” (s. 70) ifadeleri disinda kos-
tiimlerine iliskin ayrintilara rastlanmaz.

Metnin vak’a zamani, yaklasik on yedi aylik bir siireyi kapsar. Vak’a za-
mani, oyunun birinci perdesinde Sultan Selim’in Valide Sultan ile diyalo-
gunda yer alan ve Ahmed Han’in saltanatini kabul etmeyip Selim’e kars:
Bursa’ya ilerleyisinden “sekiz on giin” 6ncesiyle baslayip Caldiran Savasi’nin
kazanilmasinin ardindan Sultan Selim’in Tebriz’e girdigi giinlerde biter.
Sehzade Ahmed’in Bursa {izerine yiiriimesi, Yenisehir ovasinda yapilan sa-
vasta yenilmesi ve savag meydanindan kagcmaya calisirken yakalanip 6ldiiriil-
mesi, Nisan 1513’te; Caldiran zaferinin ardindan Sultan Selim’in Tebriz’e

* Abdullah Sengiil, a.g.e., s.136
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girmesi ise 6 Eyliil 1514’te gerceklesir.” Tarihi zaman agisindan bakildiginda
yukarida belirtilen on yedi aylik siire dogrulanmaktadir.” Yusuf Kenan za-
man kurgusunda kronolojiye uymaz ve sik sik geriye doniislerle kurulusun-
dan Sultan Selim’e kadar biitiin Osmanl: tarihini kapsayacak sekilde zamani
genisletir. Sik sik Osmanli padisahlarina telmihte bulunan Selim’in gerek
diyaloglari, gerekse monologlarinda zamanin genisletildigi gorilir. Ilk i¢
perdede kozmik zaman giindiizdiir. Birinci perdede Sultan Selim’in
Bursa’daki sarayinda yalniz kaldigi anda, monolog teknigiyle memleketin
icinde bulundugu duruma ve siyasetine iliskin diisiincelere yer verilir. Ikinci
perdede de Ahmet Han’in Domani¢ Dagr’'ndaki muharebede maglup edil-
dikten sonra Sultan Selim, Edirne’deki sarayinin odasinda gériiliir. Uciincii
perdede Sultan Selim ordu-yu hiimiyunun bulundugu Erzincan’dadir ve va-
kit yine giindiizdiir. Dérdiincii ve besinci perdeler eszamanlidir ve yenigeri-
lerin tasarladig isyan 6ncesi sessizligin hakim oldugu gece vaktidir. Sultan
Selim ve Sinan Pasa, tan yeri agarmak tizereyken cadirlar: teftis ederler. Al-
tinc1 perdedeki olaylar yine giindiiz gergeklesir, Sah Ismail’e kars1 kazanilan
zafer, isyanin iki giin sonrasina rastlar. Son perdeye “Tebriz’de muharebeden
sonra” (s. 73) diye baslayan “yazar, orduda isyan ¢ikarmak icin gizli planlarin
hazirlandigi, isyanin yapildigi, Yavuz'un tebdil-i kiyafet ordugahta dolasip
cadirlar1 denetledigi perdelerde kozmik zaman olarak geceyi se¢mistir. An-
cak Erzincan’daki isyan zamani giindiizdiir. Zafer kazanildiktan sonraki za-
mani1 gosteren altinct perdede de kozmik zamanin giindiiz olmasi ile mutlu
son arasinda bir baglant1 kurmak miimkiindiir.”*

Edebi eserlerde mekanin varligi dis diinya ile eser arasindaki sosyal,
kiiltiirel, siyasi baglarin kurulmasini saglar: “Dis diinyaya ait mekanlar, her
ne kadar edebi eserlere girdikten sonra itibari mekan haline donitisseler de,
mekanlarin dis diinyada kazandigi, sosyal kiiltiirel, siyasi anlamlar1 vardir.”*
Eserde tarihi mekanin atmosferi, dekora dair kii¢iik ayrintilarin verilmesiyle

* Feridun Emecen, “Selim I”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.36, Istanbul, 2009, 409.

* Miizeyyen Buttanri, doktora tezinde bu piyesin vaka zamaninin sekiz aylik bir siireyi
kapsadigini soyler. Tarihcilerin 6ne siirdiigii s6z konusu olay ve tarihler, Buttanri’nin
tespitinin yanlis oldugu sonucunu dogurmaktadir. (Bkz. Miizeyyen Buttanri, a.g.e.,
123.)

® Miizeyyen Buttanri, a.g.e., 124.

* Abdullah Seﬂngﬁl, “Itibari Tarih Anlaticis1 Olarak Mekan (Turan Oflazoglu’nun Top-
kap1 Piyesi Ornegi)”, Erdem Dergisi, 2013, say1: 64,s.125.
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saglanir. Dekor Edirne’den Tebriz’e kadar genisleyen bir cografyanin varli-
gin1 imler. Birinci perdede Bursa’da bulunan Yavuz Sultan Selim’in sarayin-
daki oda, “gayet basit bir tarzda ve sark usuliinde” doésenmistir. Duvarinda
bir “memalik-i Osmaniyye haritasi, bir de harita-y1 umumiye asilidir.” (s. 1).
Ikinci perdede ise sahne bu kez Edirne sarayinda “bir daireyi” gosterir. 11k
perdedeki haritalara ek olarak duvarda “birkag tiifek, kalkan ve kili¢ asilidir”
(s. 22). Uciincii perde Sah Ismail’in pesinden giden ordu-yu hiimayunun bu-
lundugu Erzincan’da Sultan Selim’in cadirini goésterir. “Sultan Selim sedir
iizerinde oturmus derin derin diisiin”mektedir (s. 42). Ilk ii¢ perdede kapal1
mekan tercihi degisir ve dordiincii perdede sahne, “Eleskirt’te bulunan Os-
manli ordugdhinin civarini” (s. 57) gosterir ve boylece dis mekan unsuru
devreye girer. Bu perdede olaylar Sinan Pasa ile padisahin cadirlar: teftis igin
dolagmalarini anlatir. Sahnede ayrica yenigeri ¢adirlarinin etrafindaki arazi
de goriinmektedir. Besinci perdede ise i¢ ve dig mekan bir aradadir. “Sahne
kismen Sultan Selim’in cadirini, kismen de ¢adir civarindaki araziyi gosterir.
Sultan Selim cadirinda adi bir minder iizerinde elbisesiyle uyumaktadir” (s.
69). Altinci perde Tebriz’de Sah Ismail’in sarayinda bir oday: gosterir. Odaya
iliskin tek ayrint1, “Sah Ismail’in hazinelerini havi sandiklar”in (s. 73) gorii-
liilyor olmasidir.

Yazarin mekan tercihlerinde genis bir cografyaya yayilma diisiincesini
olusturmak amaciyla dogudan batiya dogru bir kompozisyon olusturmasi
dikkate degerdir. Zira ilk perdede mekan Bursa iken sirasiyla Edirne, Erzin-
can, Eleskirt ve Tebriz’e dogru genisler. Bu tercih, Yavuz Sultan Selim’in
dogu siyaseti ve Islam birligi diisiincesini destekleyen bir anlayisin iriinii
olarak okunabilir. Vakalarin gectigi mekanlar disinda Avrupa kitasindan
Cin ve Hindistan’a, Anadolu’dan Afrika’ya kadar birgok sehir, kaza ve iilke
sadece isimleriyle metne dihil olur. Yusuf Kenan, mekin betimlemelerine
uzun ve ayrintili bir sekilde yer vermez. Sahislarda oldugu gibi mekanlar da
genellikle kisa birkag ciimlelik tasviri ifadelerle gecistirilir.

Yusuf Kenan’in kendi déneminin dil, iislup ve s6z varliginin yani sira
Islam birligi ideolojisi cercevesinde kaleme aldig1 bu eserde, verilmek iste-
nen iletiye ziyadesiyle yogunlastigi, bu nedenle de kurguda bazi tutarsizlik-
lar yaptig1 da goriiliir. S6z gelimi “vatan” ve “millet” kelimelerinin neredeyse
oyunun basindan sonuna kadar vurgulanmasi anlatilan donemin gergekli-
giyle uyusmaz. Edebi eserlerin kaynagini tarihten alsa dahi belgesel nitelik
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tasimadigi, birebir tarihe uymak zorunda olmadig: gercegi goz ardi edilme-
yerek denebilir ki yazar, Tanzimat sonrasinda kullanilmaya basglanan “va-
tan” ve “millet” kavramlarindaki israrli vurgusunu, belli bir ideolojiyi yayma
konusunda islevsel kilmaya ¢calismistir. Boyle de olsa bir sanat eserinin sa-
hici, inandiric ve metin ici tutarliliga sahip olmasi beklenir. Ote yandan Sul-
tan Selim’in monologlarinda tarihi bir figiir yahut kahramandan ziyade bir
tarihci diliyle bilgi aktarmasi bir bakima tiyatronun dogasi geregince mazur
goriilebilir fakat tarih kitaplarinin biitiiniiyle bilgi vermeye doniik tarzini
kullanmas! eserin zayif yonlerinden biri olarak goriilebilir. Ilk perdede Sul-
tan Selim’in monologundan yansiyan diisiinceleri, tarih¢i edas1 tasimakta-
dir:

“Pederim, saltanat biiyiik kardesim Ahmed Han’a vermek is-
tevince, memleketin biiyiik bir tehlikeye diisecegini yakindan anladim.
Kendisine isyan ettim. Vatan bin tiirlii tehlike icinde inlerken o, hdld
padisah olmak hrswla ¢irpinyyor diye kardesim Korkut’un kanina gir-
dim. Ahmed Han’a simdiye kadar kac defadwr “Memleket biiyiik bir
tehlike icinde bulunuyor. Vatamn, milletin kurtulmasini istersen beni
rahat birak” diyorum. Soziimii dinlemek istemiyor.. ben tahta ciktim.
Aradan birkag giin gecer gecmez oglu Alaeddin’t Bursa tizerine gon-
derdi. Orasini zabt ediyordu.” (s. 5)

Kurgu hatalar1 arasinda sayilmasi gereken ayrintilardan biri de
ikinci perdenin iiciincii celsesinde Sultan Selim ve hocas:1 Hilmi Efendi ara-
sinda gegen diyalogda yer alir. Hocasina ¢ubuk ya da nargile ikram etmek
isteyen Selim’e, Hilmi Efendi’nin verdigi “bu giin Osmanlilarin padisahi bu-
lunan, Sultan Selim-i Evvel’in huzurunda cubuk icmek, nargile icmek hicbir
kimsenin haddi degildir.” (s. 27) cevabinda anakronizm vardir. Benzer bir
hata, ayn1 perdenin dordiincii celsesinde Sinan Pasa’nin Sultan’a “kapal1 bir
zarf” uzattiginin soylendigi ciimlede goriliur. Zira Hilmi Efendi’nin Yavuz
Sultan Selim’e “Selim-i Evvel” diyebilmesi i¢in kendisinden sonra Selim is-
minde sehzidelerin gelecegini, bunlar arasinda da sozgelimi Ikinci ve
Uciincii Selim’in padisah olacagini bilmesi gerekir. Ote yandan kapali zarf,
16. yiizyilda haberlesme icin kullanilan materyallerden degildir. Yine bu ay-
rint1 da anakronizmin sebep oldugu kurgusal hatalara 6rnek sayilabilir. Pi-
yesin dordiincii perdesinde yenicerilerden Tosun’un “Koyde ii¢ ¢ocugumu
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birakip geldim.” ve Memis’in “memleketteki ¢colugumu ¢cocugumu mu diisii-
neyim?” (s. 60) seklindeki sdzleri, tarihsel gercekliklerle birebir uyusmak zo-
runda olmamakla birlikte, yenigerilerin evlenmelerinin yasak oldugu bilgi-
siyle gelismektedir.” Tarih bilgisi verme sorumlulugu olmasa da sanat
eserlerinin izleyici / okuyucu nezdinde inandirict ve gercek(mis) hissini
uyandirmasi beklenir.

Yavuz Sultan Selim ve Ittihdd-1 Islam Siyaseti adli piyes, bazi kurgu
hatalarina ragmen, donemin ideolojileri arasinda iilkenin i¢inde bulundugu
sosyal travmay: gidermeye ve diisiincenin toplum tarafindan hiisnii kabul
gormesine caba gosteren “Islam Birligi” siyasetine odaklanir. Eserde 6ne ¢1-
karilan iki temel meseleden ilki Miislimanlarin Osmanli catis1 altinda bir-
lesmesini ¢oziim olarak goren “Ittihad-1 Islam Diisiincesi”, digeri de vicdani
ve devleti arasinda gelgitler yasayan Yavuz Sultan Selim portresidir. Eserin
tiim detaylar1 s6z konusu diisiinceyi ve Sultan Selim’in sahsiyetini tamamla-

mak diginda bir isleve sahip degildir.

Islam Birligi Diisiincesi

Ittihad-1 Islam, siyasi bir ideolojinin kavrami olarak 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren kullanilmaya baslanir ve Osmanli Devleti’nin 6n-
derliginde Miisliiman iilkeler arasindaki birligi saglama diisiincesine daya-
nir. II. Abdiilhamid doneminde Miisliimanlar arasinda birlik saglayarak s6-
miirgecilige kars1 koymay1 amaclayan siyaset icin kullanilan Ittihad-1 Islam,
ismi konulmamais bir kardeslik, birlik ve yardimlasma duygularinin ifadesi
anlaminda baslangictan beri mevcuttur. Kavramsallagsmasi ve bir siyaset tar-
zinin karsilig1 olmasi ise yukarida deginildigi tizere 19. yiizyilin ikinci yari-
sindadir. Bu déonemde “Osmanli disindaki Islam diinyasinin Avrupali dev-
letlerin hakimiyeti altina girmesi ve bagimsizliklarin1i kaybeden
Miisliimanlarin Osmanli Devleti’nden beklentileriyle olusan psikolojik at-
mosfer, 6zellikle Tanzimat ve Islahat tecriibelerinden sonra Babiali’ye kars:
gelisen Yeni Osmanli muhalefetinin, Osmanli Devleti’nin bekasi igin teklif
ettigi Islamcilik ideolojisinin evrensel acilimina zemin”" hazirlamstir.

¥’ Kemal Beydilli, “Yenigeriler”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 43, Istanbul 2013, 450-462.

* Azmi Ozcan, “Ittihad-1 IslAm”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.23, Istanbul, 2001, 470. (470-
475)
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Yusuf Akcura, Osmanlicilik diisiincesinin tohumlarinin Yavuz Sultan
Selim doneminde atildigini belirtir: “Yildirim Bayezid Fatih Mehmed ve
Sokullu Mehmed bu fikre hizmet itmislerdir. Selim-i Evvel’in ise hemen her
hareketinde tevhid-i alem-i Islamiyyet arzusu zahirdir,”” ancak Akcura’ya
gore Islamcilik, Tanzimat doneminde bir ideolojiye ve devlet politikasina
doniismiistiir: “Osmanli milliyeti siyasetinin basarisizlig1 iizerine Islamiyet
politikas1 meydan aldi. Avrupalilarin Panislamizm dedikleri bu fikir son za-
manlarda Gen¢ Osmanliliktan yani Osmanli milleti teskili siyasetine kismen
istirak eden firkadan dogdu.”” 1870’lerin ilk yillarindan itibaren baz1 miida-
haleler neticesinde kesintiye ugramissa da Ittihad-1 Islam etrafindaki tarts-
malar II. Abdiilhamid saltanatinin ilk yillarindaki Balkan bunalimi ve Dok-
san li¢ Harbi sirasinda yeniden bir dayanismanin ifadesi olarak giindeme
gelmistir. Bilhassa II. Abdiillhamid déneminde Balkanlar’da Avrupa devlet-
lerinin kiskirtmasiyla artan ayaklanmalar, bu ayaklanmalarin bastirilmasi-
nin hilal-hac kavgasina déniismesi, Hiristiyanlarin Miislimanlar tarafindan
zulme ugradigina dair Avrupa’da olusturulan kamuoyunun baskis: gibi sart-
lar Osmanli Devleti’ni bu siyasete yonlendiren sartlardir. Bu gelismeler, Osmanli
kamuoyunda ve Basiret, Sabah, Vakit gibi gazetelerde tepki uyandirir.”

Osmanli Devleti’nde padisahin ayni zamanda Miisliimanlarin dini
lideri olma vasfini tasimasi, II. Abdiilhamid’in din birligi ilkesiyle hareket
ederek “Miisliimanlig1” 6ncelemesinin yaninda Devlet-i Aliyye’nin devami
ve bekasinin da Islamiyet’le kaim olacag fikrine dayanan bir siyaseti benim-
semesine sebep olur. Osmanli Devleti’ni icinde bulundugu durumdan kur-
tarmak maksadiyla diisiiniilen carelerden biri olan Islam birligini saglamak
disiincesi, ayn1 zamanda iilkenin de dirliginin saglanmasi anlamina gelmek-
teydi. Ayn1 zamanda II. Abdiilhamid’e gore “Oncelikle Osmanli Devleti’nin
derlenip toparlanmasi ayni zamanda biitiin Islam 4leminin kurtulusu icin de
gerekliydi.”” Miisliitmanlar arasinda birlik saglama diisiincesi siiphesiz yu-
karida zikredilen tarihlerde “Ittihad-1 Islam” tabiriyle karsilanir fakat Sultan
Selim’in dogu siyaseti ve birligi tesis etme saikiyla gelistirdigi diisiinceler,
Yusuf Kenan’in israrla vurgulamak istedigi bir siyaset tarzi degildir. Kald1

93932

* Yusuf Akcura, U¢ Tarz- Siyaset, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1976, s. 20.
30
Yusuf Akcura, a.g.e, s.21.
* Azmi Ozcan, “a.g.m.”, 471.
* Azmi Ozcan, “a.g.m.”, 472.
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ki Yavuz Sultan Selim’in doguya yonelmesinde bir siyaset tarz1 olarak Islam
birligi varsa da, iilke icindeki karisikliklar, Misir ve Iran’dan kendisine teh-
dit olarak algiladigi olumsuz gelismelerin 6ncelikle Miisliimanlar arasinda
birligi saglama diisiincesini zorunlu kildig: da disiiniilebilir.

Yusuf Kenan da, yasadigi donemin hakim ideolojilerinden biri olan
Islamcilik fikrini, tarihi bir donem ve sahsiyet etrafinda yeniden iiretmis,
tiyatro eserinin biitiiniinii bu diisiincenin hakliligini ispat cihetiyle kurgula-
mustir. Yazar, tarihsel gercekligin de imkanlarini kullanarak Sultan Selim’i
bu ideoloji cercevesinde perdeye yansitirken -gercege birebir bagli kalmak
zorunda olmamakla birlikte- “kavram anakronizmi” olarak degerlendiril-
mesi gereken bir tavir i¢ine girmis, Sultan Selim’i de bu dogrultuda konus-
turmus / disiindiirmiistiir. Ittihad-1 Isldm’1n siyasi bir ideal haline getirilisi-
nin 1870’lerin bas1 oldugu yukarida belirtilmisti. Dolayisiyla 16. yiizyilin
siyasetini degil, bir bakima kendi doneminin siyasetini (baska bir deyisle II.
Abdiilhamid siyasetini) ve jargonunu Sultan Selim’e atfetmistir. Piyesin he-
niiz ilk perdesinden itibaren Yavuz Sultan Selim’in Islam birligini saglamak
arzusu, kismen diyaloglara yansitilarak one cikarilsa da genele bakildiginda
Selim’in yalniz kaldig1 zamanlarda, monolog teknigi ile sahneye yansitilir.

Sultan Selim, oyunun birinci perdesinde i¢c konusmalariyla yer alir. Bu
uzun monologda Sultan Selim, tarihe yaptig1 gondermelerle kendi donemi-
nin panoramasini ortaya koyar ve Osmanli Devleti’nin her giin farkli bir me-
sele ile ugrasmak zorunda kalisindan duydugu iiziintiiyii dile getirir. Eserin
biitiiniiyle Ittihad-1 Islam fikrine yaslanarak kurgulanmis olmasi, Sultan Se-
lim’in evvela neden boyle bir siyaset benimsediginin tespit etme ve istikbale
iligkin tasavvurlarini anlatma zorunlulugunu dogurmustur. Bu diisiincesini
temellendirmek icin de evvela Fatih Sultan Mehmet’in Garp siyasetini dogru
bulmadigini belirtir:

“Biiyiik babam Sultan Fatih, bilmem hangi derin miilahazaya bag-
lanarak biitiin gozlerini Garba, Frengistan’a cevirmisti. Belki Istan-
bul’un, binlerce senelerden beri en kavi diigmanlarin zoruyla agilama-
yan kale kapilarim actiktan, binlerce sene Huristiyan dleminde hiakim
ve miiessir kalan Bizans hiikiimetini, ordusunun kilicina karsi boyun
egdirdikten sonra, Venedik’in, Vivana’mn, Roma’mn, kaplarin ag-
mak stiyordu. Belki sarkindan garbina kadar biitiin Avrupa’y, ordu-
sunun ayaklar altnda cignetmeye, Ispanya’ya kadar giden eski Islam
ordularvn flituhatiny tamamlamaya, biitiin insanlara ilmi, irfany, ha-
kikati kalic zoruyla tanmittirmaya ¢alhigryordu.” (s. 2)
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I¢ konusmayla yansitilan bu diisiincelerin sahibi Sultan Selim, milletin
istikbalinin farkli bir yonde aranmasi gerektigi fikrini dile getirdikten sonra
Osmanli hiikiimetinin “kendine bir nokta-i istinat aramak isterse Avrupa ki-
tasina yayilmaktan” vazgecmesi, “biitiin nazarin1 Asya ve Afrika kitalarina,
Islamiyet’in kaynastigi merkezlere” cevirmesinin zorunlu oldugunu diisii-
niir. Yavuz’un bu diisiincesinin temelinde ise Islam birligi idealinin oldugu
asagidaki monologundan anlasilmaktadir:

“Benim kendi fikrime kalirsa, Venedik, Macaristan arazisine,
Roma’ya sahip ve hakim olmak, milletimin hayat u istikbalini temin
edemez. Garba, Frengistan’a dogru ilerledikce karsima, lisanlar, din-
leri, ddetleri, wklart ayri bir siirii milletler cikacak. Bunlar bir idare
alunda birlegtirmek kolay bir sey degil. Sarkta, Asya’min ortasinda,
Hindistan’da, Cin’de, Misir’da, Yemen'de, hatta Sudan’in kum ¢olle-
rinde daha biiyiik iimitler, daha biiyiik aydinhiklar goriiyorum. Oralarda
hiisran ve cehalet icinde, ayri ayr yasayan Islim hiikiimetlerini
birlestirmek, vahdet-i Islimiyye viicuda getirmek istiyorum.” (s. 2)

Yavuz Sultan Selim piyesinin ilk perdesinde Selim’in konusmalarinin
yakin gecmisten kendi donemine kadar bir tiir tarih 6zeti niteligi tasidigin-
dan s6z edilmisti. Yusuf Kenan, Sultan Selim’in Islam birligi olusturma ide-
alini gerceklestirmek icin tarihin verilerinden ziyadesiyle faydalandigini
gosteren detaylardan biri, onun idealinin 6niinde engel olan taht miicadele-
leri ve Anadolu’da Sah Ismail’in ilerleyerek Sia diisiincesini yaymasidir. Her
iki tarihi gerceklik oyunun hemen ilk perdesinde, Sultan Selim’in i¢ konus-
malarina yansir. Sultan Selim, vatanin ve milletin bekasi i¢in engel olarak
gordiigii kardeslerini 6ldiirtmesine sebep olan saltanat meselelerini ve Sah
Ismail olayini Osmanl1 Devleti agisindan biiyiik bir tehdit olarak dile getirir:

“Bugiin memleketin her bir tarafi ihtilal ve karigiklik yanginlar: i¢inde
yanwor. Acemistan’da bas gosteren bir fitne atesi yavas yavas Ana-
dolu’nun her tarafina yayilyor. Ecdadimin, temelini kanlar dokerek
kurmus oldugu Osmanl hiikiimeti kokiinden sarsilyor. Vatan lisan-1
manevisiyle “Beni kurtaran yok mu?” diye feryad ediyor. Acaba karde-
sim Ahmed Han vatam, milleti yuvarlanmak iizere bulundugu ucuru-
mdan kurtarabilmek i¢in ne care diigiindii, ne ¢care diigiinecek?.. Hayir,
hayr, o, hichir sey diisiinmedi ve hicbir sey diisiinmeyecek. Ciinkii onun
siislii saraylar, giizel haremleri, hanendeleri, sazendeleri var. Ciinkii o,
kulaklarimi musiki nagmeleriyle doldurdu. Artik milleti tehdit eden
tehlikeyi goremez, milletin feryadiny, iniltisini isitemez.” (s. 3)
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Yukarida (tarafimizca) vurgulanan “millet ve vatan” s6zciikleri, Sultan
Selim’in saltanat senelerine degil, Yusuf Kenan’in yasadigi donemin diline
uygundur. Yavuz doneminde vatanin daha cok “miilk”; milletin ise “tebaa”
yahut “mmet” ile ifade edildigi bilinir. Vatan kelimesinin ilk kez Namik
Kemal araciligiyla Tiirk edebiyatina girdigi de edebiyat tarihinin kaydettigi
detaylardan biridir. Yusuf Kenan’in Sultan Selim’e “vatan” mefhumunun
mukaddesatini soyletirken, Namik Kemal’in diisiincesiyle kurdugu yakinlik
dikkate degerdir:

Halbuki vatan, bizi viicuda getiren analarumizi babalarimizi, biitiin
ecdadimizi gogsiinde besledi, biiyiittii. Sehit olan dba u ecdadimizin™
cesetlerini eldn gogsiinde saklwyor... Vatana minnettar kalmak, dnin
icin en biiyiik fedakdrliklar: yapmak vicdanin en kati bir emridir. Sev-
digimiz viicutlar, golgesinde oturdugumuz agaclary, hdsih bizim viicu-

dumuzu, hissimizi besleyen her bir seyi yetigtiren vatandir, vatan... (s.
4)

Namik Kemal’le birlikte Tiirk edebiyatina ilk kez giren “vatan” ve
“millet” sozciiklerinin Sultan Selim’e soyletilmesi eserin yazildigi donem ru-
hunun somut karsiligidir. Yusuf Kenan’in Sultan Selim’e soylettikleri,
“Hiirriyet Kasidesi”’nin “Viicudun kim hdmir-i mayesi hak-i vatandandwr | Ne
gam rdh-1 vatanda hdk olursa cevr i mihnetten” misralarindaki idealin tiyatro
eserindeki yansimalaridir. Bu yoniiyle de Selim’e atfedilen diisiincelerde va-
tan-millet vurgusunu piyesin sonuna kadar yinelemesi, (anlatim teknigi agi-
sindan leit-motiv olarak nitelemek bir yana) Namik Kemal ile fikir birlikte-
ligi kuruldugunu gosterir.

Piyeste, Yavuz Sultan Selim’in vatan ve millete dair diisiincelerini Islam
birligi icinde yogurdugu dikkatten kacmaz. Milleti i¢in tutulan her yolun,
hatta kardes katlinin dahi mesru olduguna dair gelgitler yasayan Sultan Se-
lim’i bu hususta telkin edenlerin basinda Valide Sultan gelir. Selim’in ke-
derli bir ruh hali icinde kardeslerinden Korkut’u ve onun ogullarini 6ldiirt-
mesiyle -akli birtakim gerekcelere dayandirilmasina ragmen- igine diistigi
miitereddit ve duygusal ruh hali metnin biitiiniine hakim kilinir. Babasi,
kardesi ve kardesinin ogullarini 6ldiirtmesinin arkasinda yine millet ve va-

» Ana, baba ve dedeler.
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tan sevdasi oldugu Selim’in diisiincelerinden 6grenilir: “Biiyiik babam Sul-
tan Fatih’in calisarak viicuda getirdigi asar-1 sanati, medeniyeti babam Sul-
tan Bayezid’in nasil yiktigi goéziimiin Oniinde duruyor. Eminim Kki
kardeslerim padisah olsaydilar babamin tuttugu yoldan gideceklerdi. Vatani,
milleti bir ucuruma, hem pek korkunc bir ucuruma siiriikkleyeceklerdi.” (s.
4-5) Selim’in aldig1 ve almay: diisiindiigii kararlarin i¢ diinyasinda olustur-
dugu hassasiyet ve kirilganlik, giiclii bir kisilik profiliyle sahneye aktarilan
Valide Sultan’in konusmalariyla giderilir. Valide Sultan, yakin tarihe yaptigi
gondermelerle oglu Selim’in ikircikli ruh halini gidermeye ¢alisir. Sehzade
Ahmet’in Amasya’da kendisini Anadolu Sultani ilan ederek Sultan Selim’e
kars1 Bursa’ya yiiriimek istemesi Selim’de kardesi Korkut gibi ayni1 akibetin
kacinilmaz olarak gerceklesmesine dair endiseler dogurur. Valide Sultan, bu
endiseleri “Ne yapalim oglum, kardesin boyle istiyor. Dokiilecek kanlar1 Ce-
nab1 Allah ondan sorsun.” sozleriyle gidermeye calisirken yakin tarihe ilis-
kin telmihlerle milletin dirligini tesis ve muhafaza etme konusunda gereken
her adim1 atmasi igin Sultan Selim’e cesaret telkin eder: “Artik tahta ¢ika-
bilmek i¢in kardesiyle cenk etmek hanedan arasinda adet haline girmistir.
Kim bilir daha ne kadar seneler bu ¢irkin adet, hanedan arasindan kalkama-
yacaktir.” (s. 7) Valide Sultan’in yakin gecmisi, Cem Sultan ile II. Bayezid
arasindaki miicadeleyi, hatirlatarak fikirlerinin mesruiyetini arttirma gay-
reti, diyalogun devaminda Islam tarihinden referans alinarak siirdiiriiliir.
Hazreti Omer’in “seriat-i Ahmediyye’nin emrini yerine getirmek icin og-
lunu kirbaglar altinda o6ldiirttiigiinden” (s. 10) s6z ederken millet ve vatan
birligi icin zay1f kalplilik yapilamayacagina, milletin yasamasi i¢in gercekle-
sen o0liimlerin mesru olduguna dair yogun bir telkin goze carpar. Eserin cikis
noktasi olan “Islam Birligi” fikri yalnizca Selim’e degil, diger kisilere de soy-
letilir, boylece dramatik etki de giiclendirilir.

Sultan Selim’in saltanati ve milletin birligi icin ciddi bir tehlike olarak
gordiigii kardeslerinden kurtulduktan sonra Islam ittihadinin gergeklesme-
sinin 6niinde 6nemli bir engel olan Sah Ismail sorunu ortaya cikar. Eserin
ikinci perdesinde Sah Ismail’in Anadolu’daki ilerleyisinin haberinin yansi-
tilmasi sirasinda Sultan Selim hocasi Hilmi Efendi ile birliktedir. Padisahin
yetismesinde 6nemli bir figiir olan Hilmi Efendi’nin tavsiyeleri de yine Va-
lide Sultan gibi Selim’i cesarete, metanete ve adil karar vermeye sevk etmeyi
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amaclar. Devleti “Anadolu’da giinden giine artan Kizilbaslik, yavas yavas Is-
tanbul’a, Edirne’ye kadar yaklagan Sah Ismail niifuzu”ndan (s. 28) Sultan Se-
lim’in “milleti inkirdz ve ikisam tehlikesinden” (s. 28) kurtarmak icin kararli
adimlar atilmasi gerektigi ortaya c¢ikar. Bu sorun kurgusal da olsa tiyatronun
tarihi gerceklere riayet bilinci tasidigini, bir tarihci titizligiyle kurgulandi-
gin1 gosterir. Nitekim “Safevilerin Anadolu’da giderek artan propaganda fa-
aliyetleri yaninda taraftarlarinca birbiri ardi sira ¢ikarilan biiyiik isyanlar
Yavuz Sultan Selim icin halledilmesi gereken en énemli mesele olma duru-
mundaydi. Onceleri Safevi taraftarlarinin cezalandirilmasi icin emir veren
Yavuz Sultan Selim daha sonra dogrudan Sah Ismail iizerine yiiriime karar
ald1.”” Sultan Selim’in Sah Ismail ile ilgili sefer karar1 Yusuf Kenan’in ese-
rinde Hoca Hilmi Efendi’nin tavsiyeleri ve istisare mekanizmasi ile bir arada
verilir. Tarihi bilgiyle 6rtiisen bu durum karsisinda Hilmi Efendi Kur’an ve
Hadis’ten ornekler vererek Sultan Selim’in kararlarinin ser’i dayanaklarini
olusturur. Sultan Selim’in sahsiyetinin insasinda da etkin bir isim olarak pi-
yeste yer alan Hilmi Efendi’nin telkinleri eserin biitiiniindeki millet ve va-
tana dair birlestirici diisiinceleri destekler niteliktedir:

Hakiki bir cereyan-1 fikrin dniine hicbir sey set cekemesz. Seriata, in-
saniyete istinad eden bir bina-yi hiikiimeti bazi cahil ve fasid insanlarin
tesebbiisii deviremez. Sen hak ve hakikat ugrunda cabsworsun, Sah Is-
mail kendi ikbal muvaffakiyetini temin icin bid’atler, hezeyanlar thda-
swla ugragwyor. (...) Sah Ismail, akla, hayale gelmeyen vasitalar, fitne-
ler hazirlasa maglup olacakur. “El hakku yu’la vela yu’la aleyh”.”
Sana sunu nasihat eylerim ki, muvaffakiyetin negeni, gurunu pek art-
trmaswn. Padigahligin azamet ve hagmetinden gururlanarak keyf ve
iradene gore hareket etme. Hichir zaman unutma ki dlemdeki nizam ve
wntizam-1 umuminin ndzuwm Cenabr Allah’tir. (s. 29)

Hilmi Efendi’nin Sah Ismail sorunu iizerinden yaptig: tavsiyeler sadece
devlet siyasetini degil, Sultan Selim’in kisiliginin olumsuz yonde degisme-
sini 6nlemek maksadini da tasimaktadir. Selim ve hocasinin diyalogunda go-
riilen bu sikintilarin giderilmesi i¢in yapilan hamleler yine “millet” ve “va-
tan” diisiincesine dayandirilir. Sultan Selim’in “Cenabi Hak sahittir.

* Feridun Emecen, “a.g.m.”, 409.
* Hak yiicedir, ondan yiice ve tistiin hicbir sey yoktur. (Hadis-i Serif)
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Simdiye kadar kendi ikbal ve saadetim ugrunda hicbir kimseye fenalik et-
mek hayalimden ge¢medi. Doktiigiim kanlar1 milletin hayat ve istikbalini
kurtarmak maksadiyla doktiim. Kiydigim canlara, onlar1 memleketin huzur
ve rahatina muzir gordiigiim igin kiydim” (s. 30) diye cevap vermesi, eserin
hemen biitiin detaylarinin baglandigi ana eksen olarak “milletin birligi” ya-
hut “Islam Birligi”nin tesisine yoneliktir.

Yusuf Kenan’in yiiceltilen bir deger olarak merkeze aldigi Sultan Se-
lim’e soylettigi birtakim sozlerde, bir Osmanli padisahinin millet sevgisini
sahsindan, arzularindan, ailesinden, yasamindan {iistiin tuttugu idealine yer
verilir. Sultan Selim’in hocasina aslan ve yavrusu metaforu {izerinden aktar-
dig1 sozler, bu diisiincelere delalet eder:

“Muhterem Hocam! Bir padisahin milletine olan muhabbeti, bir as-
larmin yavrusuna olan muhabbetinden elbette fazladw. Milleti kahr u iz-
mihldle siiriiklenmek istenilen, elinden hiikiimet ve hdkimiyeti alin-
maya ¢alisilan bir padisalin gazap ve siddeti, yavrusunu kaybeden bir
aslamin gazab ve siddetinden elbette beterdir.” (s. 30-31)

Sah Ismail’in sadece Osmanl1 Devleti’nin degil biitiin Islam diinyasinin
istikbalini tehlikeye sokacagina dair endiseler tasiyan Sultan Selim, ona kars:
yiriittiigi miicadelenin -Islam idealizmiyle yogrulmus- diisiinsel bir arka
plani oldugunu da gostermis olur. Selim, Sah Ismail’in Anadolu’da on-on bes
seneden beri “fitne ve tefrika” ¢ikarma ¢abasini biitiiniiyle ortadan kaldir-
mak maksadiyla sefer diizenleme planini vezirlerle paylastigi sirada kimi
devlet adamlar1 bu diisiinceye iki Miisliiman devlet arasinda kan akitilmasi-
nin diinyadaki diger Miisliiman toplumlar arasinda endiseye yol agacag: ge-
rekcesiyle muhalif olur. Bu muhalif gériisleri de Islam tarihinden 6rneklerle
ciiriiten Sultan Selim, Hazreti Ali ve Muaviye arasindaki Siffin Savasi’na
gondermede bulunarak Ittihad-1 Islam siyasetinin ve milletin birligi karsi-
sindaki engellerin ortadan kaldirilmasi gerektiginde israr eder:

“Iste Sah Ismail, bize yapilabilecek en biiyiik fenaliklar: yapiyor. Ben
diinyadaki biitiin Islamlar birlestirerek bir noktaya baglamak, Osmanh
hiikiimetine kutlu bir nokta-i istindd tesis eylemek azim ve maksadiyla
cabisyorum. O, Anadolu’daki Islamlar arasina fesad ve tefrika sac-
makla ugragwyor. Eger istemeye istemeye kilictan gecirdigim kurk bin Sif
hala ber-hayat olsaydi kim bilir memleketin icinde ne dehsetli, ne kanl
futinalar kopacakn. (...) Ben tarihin kyamete kadar takdir edecegi o
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biiyiik Fatih’in oglunun ogluyum. Ben esasen kendime Sark yolunu,
Ittihad-1 Islam siyasetini diisturii’l amel tutmusum. Hayatimi bu ugura
vakfermisim. Sah Ismail, hic diigiinmiiyor ki ben Osmanhhgin saadeti,
Islamhgin selameti icin babamla muharebe ettim. Kardeslerimi, kardes-
lerimin ogullarim telef ettirdim.” (s. 38-39)

Sultan Selim, Dogu siyasetinin 6niindeki en biiyiik engel olarak gor-
diigii Sah Ismail tehdidinin ortadan kaldirilmasi gerektigine dair istisare
yaptig1 celsede tarihgiler arasinda tartismali bir mesele olan ‘kirk bin Sii’nin
oldiiriilmesi’ hadisesine de deginir. Feridun Emecen, Yavuz Sultan Selim’in
“yapilan teftisler sirasinda Anadolu’da Safevi yandas1 olduklar1 gerekgesiyle
40.000 kisiyi katlettirdigi iddialari(nin)” gercegi yansitmadigini, son calis-
malar dogrultusunda “takibata ugrayanlarin, agir bicimde cezalandirilanla-
rin daha ziyade Safevi propagandas1 yapan kisiler ve onlar1 destekleyen tekke
mensuplari oldugunu, bunlarin bir béliimiiniin idam edilmeyip siirgiin edil-
digini”* kaydeder.

Eserin sonunda Sah Ismail tehlikesini bertaraf ederek Tebriz’e giren
Sultan Selim’in Sinan Pasa ile diyalogunda bu zaferin arkasinda yatan moti-
vasyonun “Allah’in emrini yerine getirmek” olduguna vurgu yapilirken
Islam Birligi’nin saglanmas1 6niindeki en 6nemli engelin kalkmas: karsi-
sinda bir tevazuun hakim kilindig1 gozlenir. Sah Ismail’in icine diistiigii du-
rumun ibret-niima olusuna deginen Sultan Selim’in kainattaki daimi degis-
meyi Safevi hitkiimdarliginin bir zamanlar azametli bir hiikiimet iken zelil
duruma diismesiyle ornekler. Oyunun son perdesinde, Sultan Selim’in
kainat, yaratilis ve hikmete iligskin aciklamalar1 karsisinda Sinan Pasa’nin
dile getirdigi “Subhane men tehayyere fi sunihu’lukul” ciimlesini Ziya
Pasa’nin “Terci-i Bend”i ile kurulmus metinlerarasi bir baglanti olarak de-
gerlendirmek gerekir. Yazarin temel maksadi uzak-yakin tarihten veya edebi
sahsiyetlerden yapilan alint1 ve telmihlerle seyirci-okur {izerinde dénemin
Islam birligi ideolojisini yaymaktir. Eser, Yavuz Sultan Selim’in zaferinden
ziyade yazarinin savundugu diisiincenin dogrulugunu ortaya koyan gelisme-
lerle sonlandirilirken Sultan Selim’in sahsiyetine dair 6vgiileri de metnin
hemen her perdesinde dile getirir.

* Feridun Emecen, “a.g.m.”, 409.
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Vicdani1 ve Vatani Arasinda Sultan Selim

Yusuf Kenan, Ittihad-1 Islam diisiincesini eserinin hareket noktas1 ola-
rak secmis ve bunu Osmanli Devleti’nin 6nemli devirlerinden birinin mi-
mar1 olan Sultan Selim’in sahsiyetini 6ne ¢ikararak tamamlamaistir. Eserde
Sultan Selim’in fiziksel 6zelliklerine dair ayrintilara rastlanmasa da devlet
aklinin gerektirdigi uygulamalar ile vicdani arasinda gelgitler yasayan bir
padisah profili ¢izilir. Osmanli kaynaklarinda orta boylu, catik kasli ve sert
bakisli, sakalsiz, ancak giir ve uzun biyikli, yuvarlak yiizli ve ko¢ burunlu
olarak tavsif edilen Sultan Selim’in devlet islerini siki sekilde takip ettigi,
tasarladigi islerin bir an 6nce yerine getirilmesini istedigi, son derece disip-
linli ve kararli, kan dokmekten ¢ekinmeyen sert bir mizaca sahip, ancak so-
ziine sadik, nazik tabiatli ve zarif sézlii oldugu belirtilir.”

Yavuz Sultan Selim ve Ittihad-1 Islam Siyaseti’nin merkezi Kisisi esere
adini veren I. Selim’dir. Sultan Selim’in oyuna yansiyan kisilik 6zellikleri
yalniz vaka zamaninda degil, geriye doniis teknigi ile yakin tarihe yapilan
gondermelerle de belirgin hile getirilir. Eserde Sultan Selim’in taht miica-
delesi, bu miicadelede evvela babasini, sonra da kardesi Korkut ve Ahmed
Han ile onlarin ogullarini ‘vatan’ ve ‘millet’ menfaati ugruna 6ldiirtmesi,
yaklasik on bes yildir Osmanli Devleti icinde huzursuzluk yaratan Sah Is-
mail ile yaptig1 Caldiran Savasi anlatilir. Yavuz Sultan Selim’in sahsiyeti, bu
gelismelerin zemin olusturdugu atmosferde vicdan sahibi bir birey olma ile
sorumluluk sahibi bir otorite olma arasinda gidip gelen tereddiitleriyle 6ne
cikarilir. Eserin her perdesinde Sultan Selim’in devletin bekas1 ugruna aldig:
ve uyguladigi kararlar ile i¢ diinyasindaki ince, hassas ve vicdani yon arasin-
daki catigmalara yer verilir. Padisahin yonetim anlayisi, adaleti ve kararlilig:
vurgulanirken, oyunda yer alan 6teki kisilerin Sultan Selim’in karakterine
yonelik gozlemlerine de yer verilir. Boylece Selim bir yandan i¢ diinyasina
dair ayrintilar, 6te yandan disaridan bakisla nasil goriildiigiine dair deger-
lendirmelerin cogalttig1 bakis acilariyla karakterize edilir.

Monolog kisimlarinda Sultan Selim’in sert mizaciyla 6ne ¢ikan bir pa-
disah olmasina ragmen, ince ruhlu, durmadan iiziilen, aglayan, hiiziinli bir
i¢ diilnyaya sahip olduguna vurgu yapilir. Sultan Selim’in karakterine dair ilk
cikarimlar onun Valide Sultan’la girdigi diyaloglarda belirir: “Selim, oglum

¥ Feridun Emecen, “a.g.m.”, 414.
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ne oluyorsun, nedir bu halin? (...) Evvelden de ¢ehren daima gazapli idi. Ev-
velden de daima celalli idin. Fakat simdi ¢ehrende pek derin bir teessiir ve
keder alametleri goziikiiyor.” (s. 6) Sultan Selim ise bu ikircikli ruh halinin
sebeplerini hem gecirdigi tecriibeler hem de gelecege dair endiseleriyle izah
eder. “Mazi, bas1 avucumda, kan ile feryattan ibaret bir ifrit gibi dikiliyor.
Miistakbel, hicten, mechuliyetten ibaret bir bosluk...” (s. 9) diisiincesini an-
nesiyle paylasan Selim, Valide Sultan’in telkinleri karsisinda miiteessir olur.
Valide Sultan’in hem Islam tarihinden hem de babasi Sultan Bayezit’ten ver-
digi ornekler, Selim’in sahsiyetinin olusmasinda annesinin ne denli etkili
oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir:

“Yavrum, anlyorum, kardesglerimi oldiiriiyorum. Vicdamm azap
icinde kalwyor, kalbim ye’s ve wstirap icinde inliyor. Geceleri uykum ka-
¢wor. Diisiiniiyorum, daima diisiiniiyorum, demek istiyorsun... Lakin
diigtin ki milletin hayati ancak senin doktiigiin kanlar sayesinde kurtu-
lacaknr. Kardesini kardesinin ogullarim oldiirttiin. Mulleti yagattin.
(...) Babamn zayyf kalpliligi viiziinden ne felaketlere diistiigiinii gor-
diin. Sen de metanet gostermezsen bu millet mahvolacak.” (s. 9-10).

Yavuz Sultan Selim’in eserin bircok yerinde tekrar ettigi hususlardan
biri, kardeslerini ve onlarin ogullarini 6ldiirttiigii icin duydugu vicdan azabi
ve doktiigli gozyaslaridir. Sultan Selim, eserin birinci perdesinin son celse-
sinde Sehzdde Ahmet’in Anadolu’da taraftar topladig1 haberini getiren Ha-
san Bey ile yaptig1 konusmada, kendine saltanat yolunun acilmasi icin yap-
mak zorunda kaldiklar1 karsisinda duydugu azabi dile getirir. Saltanat
yolunda ihanetini gordiigii Sadrazam Koca Mustafa Pasa’y1, Korkut ve bes
“birader-zadesinin” kanina “istemeye istemeye girdigi”, haftalarca onlar i¢in
agladig1 ve hayatinin sonuna kadar aglayacagini ifade ederken bunlar1 mem-
leketin huzur ve siiki{ineti icin yaptigindan s6z eder. Buna benzer yaklasim-
larin eserin biitiiniine hakim kilinmasi, sert mizaci ve kan dokmekten ¢ekin-
meyen bir padisah imaji1 ile olusturulan Yavuz Selim algisin1 degistirmeye
yoneliktir. Bu saikla tiyatronun her béliimiinde Selim’in duygusalligi, mer-
hameti ve vicdani ile yaptig1 miicadeleler 6ne ¢ikarilir. Eserin ikinci perde-
sinde Selim’in hayallere kapildigi, hezeyanlara gomiildiigii sahnelerle kardes
katlinin diinyasinda yarattig1 ‘azap’ vurgulanir. Boylelikle okur / izleyici nez-
dinde Sultan Selim’in vicdani ile devlet akli arasinda kalisiyla icine diistiigi
ikilem derinlestirilerek dramatik etki arttirilmaya calisilir. Vurgu yine vatan
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ve millet kavramlarina odaklanirken Sultan Selim’in duygular: ile akli ara-
sinda kaldigi gozlenir. Bu perdede agabeyi Ahmed Han da 6ldiiriilmistiir.
Duygusal etkiyi gostermesi agisindan Sultan Selim’in uzun monologundan
bazi ctimleleri alintilamak yerinde olacaktir:

“Vatanmin selameti icin tki kardesimin, hem Ahmed’in hem Korkut’un
kanina girdim. Korkut’u Tiirkmenler elinde parcalattim. Bes tane bira-
der-zddemi gozlerimin oniinde cellatlar elinde yere serdirdim. (Doma-
ni¢) muharebesinde bozulduktan sonra kacarken yakalanan Ahmed
Han’t kendi emrimle bogdurdum. Korkut’un cellatlara teslim-i nefes
ederken yazmus oldugu mektup her giin bin defa fikrimden geciyor. Cel-
latlarm yagh kementleri oniinde birader-zddelerimin aldigi acikl vazi-
et hdla gozlerimin oniinde duruyor. Kardesim Ahmed Han’in cellada:
“Kardesime son yadigdrim olsun” diyerek teslim etmis oldugu viiziik
parmagimda. (...)Kalbimi, ahval-i ruhivemi anlayamayanlar “Iste
Sultan Selim kardeslerini oldiirdii. Rakiplerinden kurtuldu. Rahat ya-
swor” diyorlar. Miimkiin olsaydi da bin tiirlii felaketlerin, acilarin ta-
hammiilsiiz yiikii altinda inleyen zavalli kalbimi acarak gosterebilsey-
dim. O vakit herkes anlardy ki; Selim kardeglerini oldiirtebilmek icin
hissiyle, vicdanwla pek biiyiik miicadele etmis. (Bir miiddet tevakkuf”
ve stikit eder, sonra bir 1ki advm ileri atarak kardeslerinin hayalini go-
riir) Iste kardeslerim, iste Ahmed, iste Korkut, iset kardeslerimin ogul-
lary, igte babam.... Tiylerim dirpertyor. Onlarin sararmig cehreleri kar-
sisinda ruhum, benligim titriyor.” (s. 22-24)

Bu uzun alintinin esasi, babasindan baglamak iizere kanini doktiigi in-
sanlara karst vicdani bir huzursuzluk hissetse de asil maksadinin yiice bir
“ideal” oldugunu vurgulayan “Sizi 6ldiirdiim, vatanimi yasatmak icin sizi
6ldiirdiim” (s. 24) ciimlesinde 6zetlenir. Boylece yazar, Sultan Selim’in diis-
tligl ikilemin vatanin ve milletin yaninda olmay: tercih etmesiyle ¢oziildiigi
kanaatini olusturmay amaglar.

Piyesin Sultan Selim portresini olusturan unsurlardan biri de onun dev-
let adabi ve istisareye verdigi 6nemi gostermeye doniik kisimlaridir. Diya-
loglarda, Hocas1 Hilmi Efendi’nin Sultan Selim’in sahsiyetinin olusmasina,
ilim ve irfan sahibi bir lider olmasina 6nemli katkilar sundugu anlasilmak-
tadir. Hilmi Efendi’nin Sultan Selim’e telkinlerinde 6zellikle (¢ogunlukla)

* Durma, bekleme.
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dini referans aldig1 gozlenir. Devletin i¢inde bulundugu Sah Ismail tehlike-
sinden mustarip olan Sultan Selim’e “Essabr miftahii’l ferah” hadisini hatir-
latan Hilmi Efendi, 6grencisine “Sabir ve metanetle hem kendi sahsinin hem
de memleketin selametini temin” (s.32) edecegini ihtar eder. Hoca Hilmi
Efendi ile sohbetlerinde Sultan Selim’in, kati bir karar almis olsa da bu ka-
rar1 pekistirmek yahut yeniden degerlendirmek i¢gin, ne kadar 6nem verdigi
de belirir. “Ben milletin padisahi olmak itibariyla heman Acemistan iizerine
yiriimeye karar verdim. Bakalim milletin viikelasi, viizeras1 ne fikirde” (s.
32) sozleri Hoca Hilmi Efendi’nin, istisarenin Islam dininde ne denli 6nemli
olduguna dair beyanlariyla desteklenir.

Sultan Selim’in siyaset ve idare anlayisinda ilim-irfan sahibi kisilerin
goriislerine verdigi 6nem ve bilhassa Islaim’in emrettigi cerceveye uygun ka-
rar alma noktasindaki hassasiyeti ortaya ¢ikaran diyalogun devaminda yine
hocasinin telkinleriyle diinyanin geciciligi ve mutlak sahibin Allah oldugu-
nun unutulmamas: tavsiye edilir. Diinyanin bir padisaha kifayet edecek ka-
dar bityiik olmadig1 s6ziine Hoca Hilmi Efendi, “Lakin diinyaya hiikmet-
meyi az goren padisahlarin bir avug¢ toprak icinde ebedi uykusunu
uyuyacagini diisiinmek de lazimdir” karsiligini verir. Boylece padisahin dahi
magrurlanmamasi gerektigini telkin eder. Bu diyalog, Sultan Selim’in ayet-
lerle destekleyerek topragin ve diinyanin gegiciligini dile getirilmesiyle son-
landirilir: “Topraktan hasil olduk. Topraga vasil olacagiz. “Kiillii sey’in
yerci’u ila aslihi””, “Inna lillahi ve inna ileyhi raci’an”.” (s. 33). Hoca Hilmi
Efendi’nin yer aldigi kisimlarda Kur’an ve Hadis’e gondermelerle, buralar-
dan yapilan alintilarla Sultan Selim’in devlet idaresindeki diisiince ve tavir-
lar1 temellendirilir. Kurulan metinleraras: iliski, arzu edilen duygusal ve
dramatik etkiyi kuvvetlendirmek igin islevsel kilinir.

Sultan Selim’in aldig1 kararlarin kati olmasi ve uygulamasi sirasinda
oniine ¢ikan engelleri behemehal asmasi, ideallerini anlamayan ve karsi ¢1-
kanlar1 cezalandirmakta tereddiit etmemesine emsal teskil edecek bazi gelis-
meler, eserin ortaya koymak istedigi padisah imajini tamamlar. S6zgelimi
ordunun Sah Ismail’in izini siirmek maksadiyla bulundugu Erzincan’dayken
yeniceri askerinin isyan hazirliginda olmasi, asker arasinda yayilan
“fitne”nin sorumlusu olarak gordiigii veziri Hemdem Pasa’y1 6ldiirtmeden

¥ Her sey aslina geri doner.
v Siiphesiz Allah’tan geldik ve siiphesiz doniisiimiiz O’nadir. (Bakara, 156)
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once aktardig: diisiinceler hem Osmanlilik kimligini yiiceltmeye hem de ide-
allerinin anlasilmasina yoneliktir. Sah Ismail karsilarina ¢ikmadig1 igin ordu
icinde “geri donme” temayiiliiniin belirdigini aktaran Hemdem Pasa’ya,
kendisinin de rahat sarayini birakip ordu ile beraber oldugunu hatirlatan
Sultan Selim’in, onun kendisini seferden vazgegirmek, geri dondiirmek iste-
mesi karsisinda sarf ettigi sozler hem mazinin hamasetini hem de Osmanli
ist kimliginin ehemmiyetini hatirlatir:

“Sen, hala hakiki bir Osmanh kalbinin neler yapmaya muktedir ol-
dugunu ogrenememissin. Kwrkar kigilik tki salla Anadolu’dan Ru-
meli’ye gectikten sonra bir tki ay icinde Rumeli’yi zapteden koca Os-
manhlar, yiiz bin kigilik bir orduyla Sah Ismail iizerine yiiriimekten mi
acizlik getirecekler?” (s. 36-37).

Yavuz Sultan Selim’in gazap ve celaline; kararliligina ve bunun
karsisinda durmak isteyenleri sert bir sekilde cezalandirma egilimine
dayanarak asker arasmna “fitne” soktugu gerekgesiyle Hemdem
Pasa’nin boynunu vurdurmasi emsal teskil eder.

Sultan Selim’in hatipligi ve ikna kabiliyetini gosteren sahnelerden biri
de yenicerilerin isyan tesebbiisleri sonrasinda Sekbanbasi’na attig1 nutukta
ortaya ¢ikar. “Osmanlilarin Rumeli’nde bir karis topraklari, bir tane dostlar: yok
tken, ecdadimizin kurk kigilik bir salla Anadolu’dan Gelibolu’ya gectiklerini, pek
ctiz’1 bir zamanda Balkanlara kadar yayildiklarin goz oniinde tutmalyiz. Ecdadi-
miz gibi hicbir seyden yilmaz, dliimden korkmaz, milletin selameti icin diinyanin
obiir ucuna kadar yiiriir, a¢ yatar, susuz kalwr, hatta oliime katlanir Osmanl oglu
Osmanli olmalyiz.” (s. 52-53). Benzer bir nutku, eserin besinci perdesinde is-
yan eden yenigeri askerlerine de yapan Sultan Selim, mazideki kahramanlik-
lara, 6zellikle Rumeli’ye gecis ve Istanbul’un fethine yaptig: telmihlerle is-
yan halindeki askeri, cogsku ve heyecan icinde kendi Kkisiligi etrafinda
birlestirmeyi basarir. Kahramanlik telmihleri; fetih, Osmanlilik, zafer vb.
sozler, birer leitmotiv olarak sik sik dile getirilir. Bundaki maksat, cesaret ve
fedakarlik telkinleriyle maziyi canlandirmak, yitirilen birtakim manevi duy-
gular1 ihya etmektir. Bu durum, anlatilan dénem kadar metnin yazildig:
Mesrutiyet yillarinda moral degerlerini yitirmis, ¢oziilmiis ve karamsarliga
kapilmis bir toplumun birliginin ve inancinin yeniden tesis edilmesi igin
eserin bagkisisine tekrarla soyletilerek gerceklestirilir.
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Caldiran Savasi’nin kazanilmasinin ardindan Tebriz’e giren Sultan Se-
lim’in zaferini 6ne ¢ikaran Sinan Pasa’ya Sultan’in “H4z4 min fadli Rabbi"
Biz Allab’in emrini yerine getirmek icin calistik. O da bize mahza” kendi
liituf ve faziletinden muvaffakiyet ihsan buyurdu” (s. 73) bicimindeki yaniti,
padisahin sahsiyetini olusturan bilesenlerden birinin de tevazu oldugu fik-
rini ortaya ¢cikarmayi amaglar.

Sultan Selim’in portesini tamamlayan detaylardan sonuncusu da eserin
Tebriz’de gegen olaylarin aktarildig: son perdesinde yer alir. Yeniceriler ara-
sinda halkin malin1 yagmalayan, diledigi gibi tasarruf eden, basina buyruk
askerlerin idam edildigine dair ayrintilar yer alir. Idam edilenler ayni za-
manda isyan ¢ikarmak isteyen ve Sultan Selim’i, babasini, kardeslerini, kar-
deslerinin ogullarini dldiiren, kirk bin kisiyi “kestiren” acimasiz bir padisah
olarak goren Veli ve Hasan adl1 yeniceri askerleridir. Eserin sonunda bunla-
rin idam ettirilmesi hem adil bir padisah olarak Sultan Selim portresini ta-
mamlamak hem de ideallerine karg1 gelenlerin cezasini ¢cekecegini gostermek
imasini barindirmaktadir.

Sonug

Ittihad-1 Islam diisiincesi edebi eserlerde Yenilesme doneminden itiba-
ren yansitilmistir. Namik Kemal’le baslayan yansimalar Mesrutiyet done-
minde bilhassa tiyatro tiiriinde yazilmis eserlerde artmistir.

Yusuf Kenan’in II. Mesrutiyet yillarinda kaleme aldig1 Yavuz Sultan Se-
lim ve Ittihad-1 Islim Siyaseti adl1 tiyatrosu da yazildigi donemdeki siyasi egi-
limleri yansitan bir kurguya sahiptir. Eserde temel maksat Islamcilik ideo-
lojisini tarihi kisi ve olaylar iizerinden temellendirmek, tarihi sahsiyetleri
kendi doneminin diisiince atmosferinde yeniden yaratmaktir. Yusuf Kenan
bu nedenle Islam birligi idealini pratige doniistiiren Yavuz Sultan Selim do-
nemini ve bu donemde Islam birligi adina verilen 6nemli bir miicadele ala-
nin1 kurgulamistir. Yavuz Sultan Selim’in bir bagka Tiirk Islam devleti ve
hiikiimdari ile giristigi miicadelenin tarihi acidan gerekceleri vardir. Mezhep
ayrilig1 ve bu ayriligin Islam birligi icin tehdit olusturmasi; Sah Ismail’in

* Bu Rabbimin litfundandir (stkiir mii yoksa nankorliik mii edecegim diye beni sinamak
igin).
“ Ancak, yalniz, tek, sade.



572 Haluk ONER

Osmanlr’ya tabi olan Tiirk boylari iizerinde baski kurmasi, Sehzade Murad’1
Osmanli tahtinin varisi ilan etmesi bu gerekcelerden birkacidir. Islam birligi
distincesini fiili olarak gerceklestirmesi nedeniyle Yavuz Sultan Selim’in
Dogu siyaseti ve Islam birligi saglama hedefini eserin hareket noktasi olarak
tercih eden Yusuf Kenan, Sultan Selim’in Caldiran Zaferi ile bitirilen yakla-
sik bir buguk yillik zamani geriye doniislerle genisletmis, yakin-uzak tarihin
sasaali donemlerini de kurguya déhil etmistir. Eserde anlatici, Yavuz Sultan
Selim’i bu ideali ugruna yakinlarindan bile vazgegebilecek kadar fedakar bir
lider olarak goriir. Anlaticinin bakisinda Yavuz Sultan Selim’in kararlilig:
ve Oniine ¢ikan engelleri asma konusunda gosterdigi iradeli tavri 6n plana
cikar. Anlaticinin bu bakis agisi, eserin dilini ve igerigini belirleyen 6ncelikli
unsurlardandir. Bu itibarla vurgunun odagi olan vatan ve millet sevgisi, Sul-
tan Selim ve yakin cevresinin dilinden sik sik yinelenmistir. Eserin merkez
kisisi olan Sultan Selim’in siyaset anlayisinin on yedi aylik vaka zamaninda
goriilen ayrintilari, tarihsel gercekliklere uygun bir sekilde anlatilmaya cali-
silmis, buna karsin tercih edilen dil ve tislubun eserin yazilma zamanina ait
oldugu gorilmiistiir. Bu durum tarihi tiyatrolarin, tarihi romanda oldugu
gibi, yalniz anlattig1 dénemin degil, yazildigi dénemin ruhunu tasiyor ol-
dugu ilkesine uygun diismiistiir. Ote yandan eserin kaleme alindig1 travma-
tik siirecte toplumun c¢okiintii icinde oldugu gergegi goz dniine alindiginda
Yavuz Sultan Selim gibi 6nemli bir padisahin ve devrin sanat eserinde yeni-
den iiretilmesinin maksadinin toplumun sorunlarina bir care aramak oldugu
da diisiiniilmelidir. Yusuf Kenan, giiclii kisiligi ile bilinen bir padisah olan
Sultan I. Selim’i perdeye yansitarak devrin hiakim ideolojilerinden biri olan
‘Islam Birligi’ne toplumsal karsilik bulmay1 amaglamistir. Yazarin bu anla-
yis1, Yavuz Sultan Selim’i ve tarihi kurgusal anlamda yeniden yaratmak iste-
mesinde siyasal ve sosyolojik gereklilikleri gozettiginin de gostergelerinden
biridir.

Eserin Islam birligi diisiincesini tarihi acidan dile getirme amaciyla ya-
z1ldig1 soylenebilir. Bu eserle Yavuz Sultan Selim’in karakterine ve Ittihad-1
Islam disiincesine Sah Ismail’e kars: yiiriitillen miicadele odaginda bakil-
mustir. Ittihad-1 Islam diiiincesinin tarihi arka plan1 Yavuz Sultan Selim do-
nemiyle somutlastirilmistir.
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“A Surtan oN Tueater Stace: Yvsvr Kenan's Pray Secim [ anp His Povicy or Securive Istamic Uvion”

Abstract

Subjects related to history turned into an important source for Turkish literature after
Tanzimat (Reorganization) era. Historical figures and events were regarded as valuable
sources for drama in that era, like they had been for novels, stories, and poems. Due to
some changes in political and sociological conditions taking place from time to time,
reflection of historical and social issues in drama can be interrupted as they can in literature.
In accordance with the political trends (e.g. Pan-Turkism, Pan-Ottomanism, Pan-
Islamism) which were developed especially after 1908 in parallel with social realities of
that time, subjects related to history, once again, became an important base for drama. A
number of publications dealing with the golden age of Turkish history which corresponds
to the period under the reigns of Mehmet II and Selim I were disseminated, and drama
was no exception among those works. In the post-Tanzimat era, apart from many novels,
stories, and poems written on Selim I, Yusuf Kenan’s play Yavuz Sultan Selim ve
Ittihad-1 Islam Siyaseti (Yavuz Selim I and His Policy of Securing Islamic Union) (ca.
1913) has an outstanding place in drama genre. This article aims to make an analytical
evaluation of the plot, the character Sultan Selim, and the idea on which the play was
established.
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