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KLASiK TURK SiiRINDE KAGIT
(Kagittan Hayaller)

Yasemin AKKUS

OZET

Insanoglu tarafindan kagidin imal edilmesi, gegen zamanla deerinin ve ce-
sidinin artmasi, yeryiiziindeki pek ¢ok cografyaya yayimastyla birlikte kdgut,
hayatin vazgegilmez egyalarindan biri haline gelmigtir. Kagit, medeniyetin en
miihim hususiyetlerinden biri olarak her ddim edebiyatla birebir iliski icerisin-
de olmugtur. Bu iliski, eserin / siirin kdgida yazilmasinin ve onun egya olarak
kullamlmasimn yamsira Kldsik sdirlerin hayallerine zengin manalar ihtiva
eden bir imge olarak yansimasi seklinde tezdhiir eder. Kagit; cesidi, rengi,
kalem-divit-miirekkep gibi yazt geregleri ile olan miindsebeti, haberlesme
vasitast olarak mektubun gostergesi, dstk ve mdsugun diinyasinda yiiklendigi
cesitli sanatly soyleyigler cercevesinde Kldsik giirin hayal dlemine orijinal maz-
munlar kazandwmugtir. Kldsik sdirler, kagit ile tesekkiil eden terim ve ifadeleri
siirlerinde sik sik kullannug, ozellikle tesbih ve teshis sanatlart ile ona gesitli
manalar atfetmis ve kdgidin mevcudiyetini kat-be-kat iist mertebelere ¢tkar-
muglardir.

Anahtar Kelimeler
Kagit, kagt cesitleri, kldsik siirde kagit, kagitla ilgili terimler.

GIRIS
Bu ndme ki bir fakirdendir
Gonli gibi kagidi sikendir
Seyh Galib

Kagit, insanoglunun yiizyillardir kullandig1 degerli esyalardan bir
tanesidir. Hayatin tiim diriligini ve maddi-manevi her husiisiyetini biin-
yesinde barindiran Klasik siir, insanligin bu 6nemli esyasina giinliik
hayatin geregi olarak elbette yer vermistir. Yasamin icinde var olan pek
cok nesne gibi kagit da Klasik siirde yerini almistir.

" Yrd. Dog. Dr., Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili
ve Edebiyat1 Bolimii. yaseminakkus @kmu.edu.tr
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Kégidin siire konu edilmesinden evvel, insanoglunun onu nasil,
nerede ve ne zaman icat ettigi, isimlendirdigi, her devirde biraz daha
gelistirip bircok kagit cesidi meydana getirdigi yani tarihsel siireci,
siiphesiz 6nceligi olan bir mevzudur. Daha da 6nemlisi, asirlardir degerini
yitirmeyen ve Kkaliciligi hedefleyen kagit, insanla birlikte cogalarak
hayatin mithim bir parcas1 haline gelmistir.

KAGIDIN TARIHCESI

Bugiinkii kagidi, yani ince elyafin kecelestirilmesi ile imal olunan ilk
kagidi milattan evvel 105 senesinde Cin Imparatorlugu nazirlarindan
Tsai-Loun icat ve imal etmistir.” Cince ‘kigit’ manasina gelen ‘ku-chih
(ku-si)’ kelimesi bazilarina gore Cince’den Farsga’ya, oradan da Arapca’ya
gecmistir. Araplar, kigida esas olarak ‘kirtas’, beyaz sayfa veya parsomene
‘mithrak’ ve ‘varak’ derler. Berthold Laufer, kelimenin Uygurca ‘kagat’
veya ‘kagas’tan geldigini sdyler. Ona gore birtakim Tiirk lehgelerinde
kagit karsilig: yer alan ‘kagat, kagaz’ gibi kelimeler Tiirk¢e’dir. Bazi Tiirk
boylarinda ‘kagas’in ‘aga¢ kabugu’ anlamina gelmesi, Kasgarl’'nin bu
manada ‘kadiz’ (kaziz) kelimesini vermesi bu ihtimali giiclendirmek-
tedir.” Ayrica Yusuf Has Hacib’in “Kutadgu Bilig” adli eserinde kagit
kelimesinin ‘kagaz”’ ve ‘kagid” sekliyle gectigi goriilmektedir. Eserin
indeksinde kelime Farsca olarak belirtilmistir.” Kagit kelimesinin kékeni
ile ilgili ¢ok cesitli goriisler mevcuttur. M. Ali Kagit¢i, bu mevzuyla ilgili

" M. Ali Kagitc1, Kagucihk Tarihcesi, Istanbul 1936, s. 11 : “Bazi miiellifler Tsai-
Loun’un kesfini milattan sonra 105 senesinde vaki gosterirlerse de, bu miielliflerin
ne gibi esasa istinaden bu tarihi kaydettikleri malum degildir.”

: Kasgarli Mahmud, Divanii Ligati’t-Tiirk (Dizin), Ceviren: Besim Atalay, Ankara 2006,
s. 249.

* Osman Ersoy, “Kagit” Islam Ansiklopedisi, C. 24, Istanbul 2001, s. 163.
*R. Rahmeti Arat, Kutadgu Bilig, C. 1, Ankara 1991, s. 373.

‘Kagaz’ kelimesi Kutadgu Bilig’in 3714. ve 3896. beyitlerinde gegmektedir: “Devat
kold: kagaz kotiirdi kalem / Iligke bitig basladi s6z ulam” (beyit no: 3714)

*Ae.,s. 152.

‘Kagid’ kelimesi Kutadgu Bilig’in 1342. ve 3187. beyitlerinde gegmektedir: “Bitigii bi-
le kold1 kagid tetig / Bayat at1 birle bitidi bitig” (beyit no: 1342)

°R. Rahmeti Arat, Kutadgu Bilig III Indeks, Istanbul 1979, s. 215.
‘kagaz (F.): 3714, 3896; kagid (F.): 1342, 3187’
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olarak; 751 senesinde Semerkantlilar ile Cinliler arasindaki Talas sava-
sinda esir diisen Cinlilerden kagit imali usiillerinin 6grenildigini ve agag
kabuklari, ceylan derileri gibi eski yazi safihalarinin yerini alan bu yeni
safihaya ‘kagat’ dendigini ve bu kelimenin ipek kozasindan kéagidin
kesfini yapan milletin dilinde yani Tiirkce olmas1 gerektigini soylemek-
tedir.” Ismet Binark “Eski Kitapcilik Sanatlarimiz” adli eserinde; Uygur
Tirkleri’nin Cinlilerden 6nce ‘kagat’ adin1 verdikleri kagit kecesini bulup
imal ettiklerini ve bu durumun coktan beri ilim diinyasinin malumu oldu-
gunu ifade etmektedir.' Sinasi Tekin ise Uygurca metinlerde ‘kegde’
seklinde gecen kagit kelimesinin Sogutca’dan gecmis olma ihtimali {ize-
rinde durmakta fakat bazi noktalarin karanlik kaldigini da itiraf
etmektedir.’

Farsca’da, ‘kagaz’" sekliyle kullanilan kelime, koken itibariyle Farsca
kabul edildiginden dolay1 pek ¢ok Tiirkce etimolojik sozliikte'" ‘kagit’
maddesi yer almamakta olup Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkge sozliigiinde
ve Farsca sozliiklerde de ayni um@mi goriisiin devam ettigi goriilmektedir.
Fakat Berthold Laufer, Yusuf Has Hacib ve Kasgarl’nin ‘kagit’ kelime-
sini Tiirkce kabul etmesi dikkate deger ve lizerinde durulmas: gereken bir
mevzudur.

" M. Ali Kagitc1, a.ge, s. 31. (Yazar goriisinii soyle kuvvetlendirmektedir:

“Semerkantli miiverrih Ali bin Mehmed’e nazaran ipek kozasindan ‘kagat’ yapan ilk
imalathane Semerkant’te miladin 652. senesinde kurulmustur.” Ziya Pasa, Endiiliis
Tarihi, C.2,s. 532)

* ismet Binark, Eski Kitapcilik Sanatlarimiz, Ankara 1975, s. 61-62.

’ Sinasi Tekin, Eski Tiirklerde Yazi, Kagu, Kitap ve Kigit Damgalan, Istanbul 1993, 5.32

“ M. Ali Kagitc: “...kagidin Iran’a intikalinde ‘kagat’ kelimesi acem sivesine gore
‘kagez’ sekline tahavviil etmistir. San’atin Arabistan’a intisarindan sonra Arapg¢a’da
‘elvarak’ ve ‘elkirtas’ kelimeleri bulunmasina ragmen ‘kagat’ kelimesi miista’rep
olarak ‘elkagit’ ve ‘elkdgez’ seklinde kullanilmistir. Taciilarus, ‘elkagit’ ve ‘elkagez’
kelimelerinin Arapga olmadigini fakat kullanildiklarini kaydeder.” (Taciilarus,
Arapca Kamus Serhi, C. 2, s. 576) Ayrica Hintlilerin kagit imal edenlere ‘kagdi’
namini verdiklerini de belirtmektedir. (M. Ali Kagitcl, a.g.e., s. 31)

" Tarama Sozligii, C.IV, Ankara 2009; Sir Gerard Clauson, An Etymological Dictionary
of Pre-Thirteenth-Century Turkish, Oxford At The Clarendon Press, 1972; Tiirkiye’de
Halk Agzindan Derleme Sozliigii, C. IV, Ankara 2009; Tuncer Giilensoy, Tiirkiye
Tiirkgesindeki Tiirkce Sozciiklerin Koken Bilgisi Sozligii —Etimolojik Sozliik Denemesi-, C.
1, Ankara 2011.
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Cinliler kagit yapmak i¢in, memleketlerinde yetisen bazi nebatlarin
lifli kabuklarini1 kullaniyorlardi. Tiirkler ve Araplar pagavra, halat ve ip
eskilerini kullanmislardir.” Kagid: bugiinkii miitekdmil durumuna getir-
mek i¢in insanlar asirlar boyunca ugrasip didinmisler ve boylece asirlarin
hayalini nihayet bir gercek haline getirmislerdir.” Medeniyet-i Islamiyye
Tarihi’nde, kagidin yayilip gelismesinde en biiyiikk katkiyr ‘Islamlar’in
sagladigi ve Avrupalilarin Sam kéagidini Araplarda gorerek alip kullandigi,
kagitcilik sanatinin Endiiliis yoluyla Avrupa’ya intikal ettigi belirtilmek-
tedir.” 10. yiizyilda Sam imalat1 kagitlar, Avrupa’da hayli makbuldii.
Kagitcilik 900 tarihinde Kahire’ye; 1100 tarihinde Merakis’e kadar yayil-
mist1. 11. yiizyilin baglarinda Kahire’de kagit o kadar yayilmist1 ki maga-
zalarda satilan her sey kdgitlara sarilarak miisteriye veriliyordu.”

Tirklerde ve Osmanli’da Kagit

Anadolu’da ilk Tiirk devletinin kurulusu olan 1071 tarihinden bu
yana kagida bir ithal mali olarak rastlanmaktadir. Bu ithal 6nceleri
Dogu’dan, sonralar1 Bati’dan yapilmaktaydi. Orta Cag’in sona ermesiyle
kagit imali ve ticareti Batr'min inhisarina girmeye basladi.”® 13. yiizyilda
memleketimizde kullanilan kagitlarin bir kismi ticaret maksadiyla
Hint’ten ve Orta Asya Tirk illerinden nakledilmistir. Ancak 14. yiizyil
sonlarina dogru deniz yoluyla bize ve Dogu’ya Akdeniz kiyilarindaki
memleketlerinden Avrupa kagitlar1 sevk edilmistir. 15. yilizyilda da ¢ok
cesitli ve bizde terbiye edilen bu kagitlar, Akdeniz’in biitiin sahil sehirle-
rinden” bol miktarda getirilmistir. Fetihten sonra bizde kagit yapildig
soylenmektedir.” 15. yiizyil boyunca Batr’dan Tiirkiye’ye kagit ithali daha

“ M. Ali Kagitel, a.g.e., s. 33.
a John H. Ainsworth, Asirlar Boyunca Kagi, Istanbul 1962, s. 24

" Mahmud Bedreddin Yazir, Medentyet Aleminz_ie Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem
Giizeli, Ankara 1989, s. 157. (Bkz. Medeniyet-i Islamiye Tarihi, C.1, s. 225-226)

" M. Ali Kagite, a.g.e., s. 32.
' Osman Ersoy, XVIII. ve XIX. Yiizyllarda Tiirkiye’de Kagit, Ankara 1963, s. 15.

" «Akdeniz’in hangi limanindan getirilirse getirilsin hepsine ‘Elikorne’den tahrifen
‘Ali Kurna’ denmistir. Bu tabir Avrupa’nin her gesit kdgidina alem olmustur.” (Sii-
heyl Unver, “XV. Asirda Tiirkiye’de Kullanilan Kagitlar ve Su Damgalar1”, Belleten
XXXVI(1962) 104: s. 741)

®A.e.,s. 739.
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fazla artmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ kitaya yayilmasi, devletin
kagit ihtiyacimi arttirmistir.”’Avrupa’dan yapilan kagit ithali Yahudi
tiiccarlarin elinde bulundugu icin kagit ucuz ithal edilse bile el degis-
tirdikge pahaliya mal olmustur. 19. yiizyilin baslarindan itibaren Venedik
ve Fransiz kagitlarinin yani sira Ingiliz ve Felemenk kagitlar: da piyasaya
siriilmustir. Osmanlida ilk kagit fabrikasinin 1744 tarihinde Yalova’da
(Yalakabad) kuruldugu bilinse de daha 6ncesinde 15. yiizyi1lda Amasya’da,
Bursa’da ve hatta Istanbul-Kéagithane’de kagit iiretiminin yapildigina dair
kesin olmamakla birlikte cesitli bilgiler mevcuttur.”

Osmanli Imparatorlugu’nda devlet ve memleketin her tirlii kagit
ihtiyac1 “Kagit Eminligi” vazifesini goren bir makam sahibi tarafindan
idare ediliyordu.” Istanbul’da ve imparatorlugun biitiin kiiltiir merkez-
lerinde kagit terbiye diikkdnlari bulunurdu ve bunlar yapilan islemlere
gore ii¢ cesitti: Miihreciler, aharcilar ve boyacilar.”

Evliya Celebi, 17. yiizy1l Istanbul’'unda 200 kagitci diikkani oldu-
gundan ve 205 kisinin de bu sanatla ugrastigindan bahsetmektedir. Diik-
kanlarin cesitli kagitlarla siislendigini, kagit sanatkarlarinin kagittan yap-
tiklar1 ferice, ciibbe, hirka, sarik ve kiilahlarla kendilerini siisleyerek
dolastiklarin1 da belirtmektedir.” O devirde Beyazit, kigitcilar muhiti
idi.”

Kagit, 6zellikle Osmanl: sarayinda diizenlenen senliklerde cok kulla-
nilmistir. Sultan III. Murad’in sehzadesi Mehmet’in siinnet diigiiniinde
kagidin ihtisamini ve bu ‘medeniyet hamuru’na ne derece &nem
verildigini hem mesnevilerde hem de minyatiirlerde gérmekteyiz. Soyle
ki; “miihreci esnafinin digiiniin gosteri alani olarak kullanilan At

" Osman Ersoy, a.g.e., s. 20.

* A.e., s. 24,27,28.

. Sitheyl Unver, a.g.m., s. 742.

= Sinasi Tekin, a.g.e., s. 30.

* Orhan Saik Gokyay, Evliya Celebi Sethatndmgsi—Topkapt Sarayr Bagdat 304
Yazmaswun Transkripsiyonu-Dizini, 1. Kitap: Istanbul, Istanbul 1996, s. 291.

* M. Ali Kagitcy, a.gee., s. 222.

’ ‘Medeniyet hamuru’ ifadesi su eserden alinmistir: Medeniyet Hamuru, Kdagit ve Bir
Eski Dinem Kagithinemiz, Kdgithdne-i Yalakabad, Editorler: Aytekin Vural, Esra
Nigar Irmak, Yalova 2013.
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Meydanr’ndan gecisi, kagit iiretiminin ve kitap sanatlarinin ayrilmaz bir
parcasi olan miihrecilerin sagdan sola dogru kaftanlar1 ve basliklar1 kagit-
tan olan 6zel kiyafetleri iginde ve ellerinde miihreli kagit izerine yapilmig
nakighh sahifelerle ilerleyisi, meydana getirilen ve ucurulan renkli
kagitlardan yapilmis simurg kusu seklindeki biiylik bir ugurtma, cok
bityiik boyutta kagittan yapilmig kirmizi bir lale, karanfil, padisaha hediye
edilmek {iizere getirilen kagittan kale, kartonlardan yapilan kiz kulesi vb.
Sonraki yiizyillarda bu tiir senliklerde kagit¢i esnafinin da gecisine yer
verilmistir. Sair Vehbi, Sultan III. Ahmed’in sehzidelerinin siinnet
diigiintinii tasvir ederken; kagitcilarin gecisiyle ilgili olarak; alaylarin
Oniinde ellerinde yaldizl1 kdgittan bayraklar; kagittan yapilmis giirz, balta,
tolga ve migferlerle savasci asker kiliginda ¢ocuklarin yiiriidiigiinii ve
bunlarin kapagi tas islemeli, mitkemmel giimiis bir divit, altin islemeli
makas, iki deste Semerkandi kagit ve altin islemeli kdgittan yapilmis bir
yelpazeyi padisaha hediye ettiklerini belirtmistir.””

Kagit Cesitleri

Medeniyetin en mithim unsurlarindan biri olan kagit, asirlar boyunca
hem Batr’da hem Dogu’da hem de Islam diinyasinda kendi kiiltiiriinii
meydana getirmis, giderek zenginlesen ve tesirini arttiran bir hal almistir.

“Islam diinyasinda 987 yillarinda fir’avni, silleymani, ca’feri, talhi,
tahiri ve nahi adlarinda alt1 cins kagit kullanilmaktaydi.””

Istanbul’a Dogu ve Batr’nin muhtelif yerlerinden cesitli ve her cins-
ten Kkagit getirilmistir. Dogu’dan getirilenler arasinda Cin’in ipek
kagitlari, Semerkant ve Buhara’da ipek camurundan kagitlar, Hint’te
yapilanlar vardir. Bunlar, yapildig: sehirlerin isimleri sonunda ‘4bad’ ekle-
ri bulundugundan ‘Abadi’ diye anilirds. Eski hattatlarimiz, Allah-Abad’da
yapilanlar ve Hint’ten gelenleri ‘Abadi’ veyahut ‘Hint Abadisi’ tabiriyle
isimlendirirlerdi. Bu kagitlar, tabakalar halinde terbiye edilmemis olarak

* Filiz Cagman, Kat-Osmanl Diinyasinda Kagit Oyma Sanat: ve Sanatgilar, Istanbul
2014, s. 33-38.

* Osman Ersoy, “Kagit” Islam Ansiklopedisi, C. 24, s. 164.
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getirilirdi. Aralarinda ‘harc-1 dlem’ denilen asagi ve diisiik olanlar
bulundugu gibi iyi cinsleri de vardi.”

Abadi kagitlarin birinci sinif kagit olduguna dair hattatlarin ittifaki
vardir. Buhara kagitlar1 da 6n safta gelir. Bir de Istanbuli kagit denilen ve
Bayezid zamaninda yapilan Tiirk kagitlarini da eklemek lazimdir. 15.
yiizyilda Istanbul’da Kagithane semtinde kurulan kagit fabrikasinda imal
edildigi soylenmektedir. Kagithane’ye ‘Sa’ddbad’ ismi de verildigi icin
bazilar1 Istanbuli kagitlar: ‘4badi’ denilen Hint kagitlar1 zannetmislerdir.”

Hattatlarin kullandiklar: kagitlar arasinda Venedik kagitlar1 da kayda
degerdir. Hattatlar, bunlarin gayet sert bir gesidine ‘Alikurna’ derlerdi ve
bu kagitlar, aharlanip mithrelenmeden yazi yazmaga elverisli degildiler.
Islah edilemeyen diisiik degerdeki kagitlar ise karalama, miisvedde, kalip,
kopya vb. gibi islerde kullanirlardi. Parsémen, kuse, siyah, kalin kagitlar,
ince harita ve kopya kagitlari, tas basmalar icin eczali miirekkeple
yazmaya mahsus kolali ince Avrupa kigitlar1 da cok kullanilirds.”
Alikurna kagidi, eskiden 6zellikle siiliis yazi i¢in kullanilird1.”

1641 senesinde Istanbul’da saraya gelen kagit cesitleri sunlardir:
Hindkari kagit, orta battal kagit, zarflik kagit, telhis kigidi, Alikurna
kagidi.” Ayrica yine 1600 ve 1640 tarihli narh defterlerinde piyasada
bulunan kagit cesitleri; Istanbuli, sultini, abadi, ay ve alem damgali,
hasebi, sabta olarak verilmistir. Ayrica bu tiirden kagitlar sagir, vasat,
kebir ve battal; sulu ve susuz olarak ayrilmaktaydi.” M. Ali Kagitcl,
eserinde Osmanl’'nin kagitgi ve ciltgilerinden olan Safvet Efendi’nin
defterinden o zamanlar kullanilan 85 adet kigit cesidini belirtmistir.
Bunlar; kagidin tiirii, rengi, ebadi, kullanim alan1 ve islenisine gore ayri
ayr1 isimlendirilmistir: “Seker renk Venedik aherlisi, elvan cifte dherli fis-
tiki, ciizliik, esericedid seker renk battal, ince seker renk battal, Venedik
seker renk battal, seker renk battal, mavi ¢izgili Istanbul, eski Venedik,
gill kurusu aherli fistik, iki yiizli fistik, seker renk fistik, perakende

7 Sitheyl Unver, a.g.m., s. 740

** Mahmud Bedreddin Yazir, a.g.e., s.158-159

2(}A.e., s. 159.

* Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlar Sozligii, Istanbul 1985, s. 3.
' M. Ali Kagitcy, a.g.e., s. 241.

* Osman Ersoy, “Kagit” Islam Ansiklopedisi, C. 24, s. 164-165.
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Venedik, hiinkar battal, esericedid battal, Venedik battal, miihreli battal,
santrancli battal, resim kagidi, battal ebriisu, seker renk aherli telhis,
Venedik Istanbulu, mushaflik yesil, aherli beyaz, cifte posta, persuvan
orta, Hind abadi, Buhira, elvan hoca meskligi, kalin persuvan, ince
persuvan, ¢inarli aherli, kalin Hind 4badisi, ince Hind abadisi, takrirlik,
yaldizl1 Ingiliz, Venedik fistikisi, Alikurna, esericedid, fistiki, mavi cizgili
fistiki, elvan resim Kkagidi, kumlu ebru, ceylan kagidi, tezkerelik,
minsetire, kalin miinsetire, ¢ifte takrirlik, miizekkerelik, siifera pera-
kende, ince siifera, ruganli al kagit, iki yiizli, Felemenk ruganlisi, ¢ifte
aherli Venedik, cifte dherli fistiki, ruganli fistiki, ¢ifte aherli, Frenk
parlagi, diiz yaldizli kigit, elvan siiferd, kalin siiferd, boyal1 Felemenk,
okkalik, Alikurna boyalisi, Venedik battal cifte aherlisi, damgali fistiki,
yesil cifte dherli, mavi cifte aherli, Frenk ebrusu, ciizliik aherlisi, dherli
Venedik, mithreli Alikurna, dherli Alikurna boyali, dherli fistiki boyaly,
siinger kagidi, esericedid battal, ndme kagidi, kabartmali ebru, saman
kagidi, tomar kagidi, eczali kagit, terzi kagidi, vb.””

Gelibolulu Ali, Mendkib-1 Hiinerveran adli eserinde 14 cesit kagit tiirii
belirtse de bunlardan Hasebi ve Dimiski’ye itibar edilmemesini
ogutleyerek bu iki cinsi, kagit tiirlerine dahil etmemistir. “Kégid kisminin
en al¢agi”nin Dimiski oldugunu ifide eden Ali, kagt tiirlerinin birincisi
olan Semerkandi’den asagisina tenezziil edilmemesini soylemistir. Ikinci
Devletdbadi, iiciincii Hatdyi, doérdiincii Adilsahi, besinci Hariri
Semerkandi, altinci Sultdni Semerkandi, yedinci Hindi, sekizinci
Nizamsahi, dokuzuncu Kasimbegi, onuncu Hariri Hindi, on birinci Glini-
i Tebrizi (Seker renktir ve Tebrizlilere mahsustur.), on ikinci
Mubhayyerdir (Bu da seker renktir.).”

Kéagitlarin renkleri kimi zaman o kagit tiiriiniin adi olmustur, kimi
zaman da tafsilatli bir renk ayrim1 yapilmistir. Mahmud Bedreddin Yazir,
kagidi 8 ana renge ayirdiktan sonra bu renkleri kendi icinde ayrima tabii
tutmaktadir: “1) Beyaz: Seker renk, cig renk, siit beyaz; 2) Sar1: Kanarya
saris1, saman, altin sarisi, acik krem, bal kopiigii, acik kavun ici; 3) Kirmi-
z1: Toz pembe, giil kurusu, kiremidi, nar ¢icegi; 4) Yesil: Acik yesil, filizi,
cimeni, zeytuni, limon Kkiifii, ¢agla rengi, nefti; 5) Mai: Acik mavi, gok

¥ M. Ali Kagitcl, a.g.e., s. 222-227.
* Gelibolulu Ali, Mendkib-1 Hiinerverdn, Istanbul 1926, s. 11.
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rengi, siit mavisi; 6) Kahverengi: Acik kahverengi, toprak rengi; 7) Siyah:
Parlak, donuk, acik, koyu; 8) Karisik: Kumlu, dalgali, kirli, ebriilu.””

Kégidin rengi, cogu zaman renk olmaktan c¢ikip duygular1 yahut
hayat1 ifdde eder olmustur. Meseld; beyaz kagit, aleldde olarak kabul edil-
mistir. Kirmiz1 kagit, iist tabakanin kullandig: bir kagit olup saadete ve
insaniyete isaret ederdi. Sar1 veya altin renkli k&git, zenginligin ve
ihtisamin timsaliydi ve safranla boyanan en makbuliiydii. Mavi kagit, ¢ivit
ile hazirlanird: ve kedere isaret ederdi. Mavi renk kagitlarin {izerine idam
kararlar1 yazilird1.”

Kagitla Ilgili Terimler”

Abadi: Sarimtrak renkli, parlak ve giizel bir kagitur. Kur'an ve
murakkalarda kullanilirdi. Dut agaci elyafindan yapilan bu kagitlarin bir
zamanlar Avrupa taklitleri goriilmiistiir. (Frenk abadisi)

Ahérlamak-Boyamak-Miihrelemek: Yumurta, nisasta ve
pirin¢ olmak iizere ii¢ farkli tarzda olan kigidi dherleme isi yapildiktan
sonra kagit, yassi1 ve 6zel yapilmis cam miihrelerle miihrelenir. Miihreli
kagit ismi de buradan gelir. Kagidin sathinin diizlesip parlamasini saglar.
Mihreli kigitlarin icine miirekkep ve boya niifiz edince yalansa veya
silinse bile belli olur. Aherli kagitlarda bu mahzur yoktur. Bu sebeple
devlet dairelerinde, resmi Kkiitiiklerde, tahrir defterlerinde miihreli kagit
kullanilird1.™ “Beyaz kagitlar, hamurlar1 ne olursa olsun nebati ve madeni
boyalarla latif ve gesitli renge boyanirdi.””

Bagdat Kagidi: Bir zamanlar Bagdat’ta yapilmis olan kagitlara
verilen isimdir. Sam ve Misir hiitkiimetleri dairelerinde Bagdat kdgidi ¢ok
kullanilmistir.

* Mahmud Bedreddin Yazir,a.g.e.,s. 159.

* M. Ali Kagitel, a.ge., s. 34.

”Kﬁgu etrafinda tesekkiil etmis ve siirlerde kullanilan terimler, meslekler yahut esya-
larla ilgili isimler hakkindaki bilgiler su kaynaklardan alinmigtir: Sirdis Semisa,
Ferheng-i Isardt, C. 2, Tahran 1387, s. 982-989;

Mehmet Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozhigii, C. 1-2, Istanbul
1983, 5.136-137, 5.149, s. 872; Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlar Sézligii,
Istanbul 1985.

* Sitheyl Unver, a.g.m., s. 741-742.

* Mahmud Bedreddin Yazir, a.g.e., s. 159.
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Cengdr battal: Eskiden kullanilan biiyiik boy, renkli kagit.
Cifte dharly kagut: Iki yiiziine ahér siiriillmiis kagitlara verilen ad.

Cifte ali: Alikurna kdgidinin katlanip kisaltilmis olanlarina veri-
len ad.

Defter-sikesten: Defter yapiminda kullanilan kagit.
Frenk kdagidi: Avrupa’dan gelen kagitlara verilen ad.

Fapon kagidi: Japonya’da su kenarinda yetisen saza benzer bir
bitkinin lifleri ayrilarak, elle yapilan, krem renkli, parlak, ¢cok saglam ve
pahali bir tiir kagit. Ozellikle, yazma eserlerin onariminda kullanilmak-
tadir.

Habesi: Eskiden Habesistan’da yapilan bir yazi kagidi tiirii.
Hasebi: Agacliflerinden yapilan eski yazi kagitlarina verilen ad.

Hanbalik kagidi: Cin’in iyi cins abadi kagidina verilen ad.
Hanbalik, Pekin’in eski adidir.

Hind kdgidi: Pamuktan yapilan ve minyatiirde kullanilan kagit.

Hiinkdari kagit: Arzlik denilen beyaz, giizel kagit demektir.
Saraya yazilan yazilar, bu kdgida yazildigi i¢in o ad verilmistir.

Iki parmak kagit: Givercinin gotiirebilmesi igin iki parmak
olctsiinde kiiciik kagit.

Kagid-1 bad: Ugurtma.

Kdagid-1 ebri: “Ebr U bad” kagit diye de bilinir. Buluttan kasit,
kagidin naksidir. Yapimi olduk¢a zahmetli olan bu degerli kagidi kit’a,
héasiye yazarlari ve ciltgiler kullanirdi.

Kagid-1 efsan veya kdgid-1 zer-efsan: Uzerine altin ya-
hut giimiis serpilen giizel, degerli kagit.

Kagid-1 zer: Alun varak, berat, bir kimseye verilmek iizere igine

altin yahut belli bir meblag konulan kagit.

Kagid-1 kebid-devd: Adete gore deva yahut derman olacak sey
mor kagida sarilirdi, beyaz kagida sarmak ugur getirmezdi.
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Kagidin Cdme: Zuluim goren kisiler kagittan elbise giyip padi-
sahin huzuruna adalet istemek yahut maruzat i¢in giderlerdi. Adalet iste-
dikleri mevzuyu tizerlerine yazarlardi. Bu ifade, zuliim ve caresizlige kina-
ye olmustur. Muhtemelen bu elbise, kirmiz1 renkteydi. “Kagit elbise giyip
yakmak Iran’a mahsus tazalliim adetlerinden biri oldugu anlasiliyor.””

Kagid-1 elvan: Renklendirilmis yahut renkli kagit. Renklen-
dirilmis kagitlar mecmu’a ve conklerde goriiliirdii. Kina rengi ve mavi en
degerlisiydi. Kina rengine ragbet coktu.

Kagid-1 seker, seker kRdagidi: Sekeri, helvayr ya da tatliyr
sarmak icin kullanilirdi.

Kagida ¢ekmek: Miuzehhiplerin ve yaldiz isleyenlerin altin
varakalar1 deste kagidina cekme islemi hakkinda kullanilan bir tabirdir.

Kagid-1 birun emini: Maliyeye ait evrak isleriyle ugrasan
memurun unvani. Kirtasiye esyasi da bunun nezareti altinda bulunup
senet karsiliginda verirdi.

Kagid-1 enderin emini: Maliyeye ait evrak isleriyle vazifeli
memura verilen unvan.

Kagit¢r bagsi: Devletin kagit ihtiyacini temin etmek iizere
gorevlendirilmis kisiye denir.

Kagit emini: Mailiye ve saray ile haberlesme isleriyle mesgul olan
memurun unvani idi. Yeniden berat alan veya beratini yenileyenlerin

beratlar1 bu memur tarafindan verilir ve berat harci da onun tarafindan
tahsil edilirdi.

Kaguit fener: Elde tasinan ve katlanan iistiivani sekilde koriikli ve
altiyla iistii madeni iki yuvarlak parcadan ibaret fener adidir. Uzerlerine
resim yapilmis olanlar1 da vardi. Sokaklara fenersiz citkmanin yasak oldu-
gu zamanlarda elde tasinmak streti ile kullanilmistir. Ayni zamanda
senlik maksadi ile evlerin kapi ve pencerelerine asilirdi.

Kat:’: Herhangi bir motif veya yazi orneginin ince bir kigit veya
deriden oyulmasi suretiyle meydana getirilen eserlere denir."

“ Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, Ankara 1993, s. 234.
“ Giilbiin Mesara, Tiirk Sanatinda Ince Kagit Oymacihg: Kar’, Ankara 1991, s. 1.
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Lui Tebrizi: Eskiden kullanilan seker rengi yazi kagitlarindan
birinin adidir. Glini-i Tebrizi de denmistir.

Mistarlamak(satirlamak): Uzerine yazi yazilacak kagidi
mistar {izerine koyarak hafifce bastirmak ve boylece kagit yiizeyinde
kabarik bir iz elde etmek.

Muhayyer: Kagit cesitlerinden biridir. Lui Tebrizi gibi bu da
seker renktir.

Nessaf kdgut: Singer kiagidi gibi gozenekli bir Kkagit.
Miirekkepgiler bunu miirekkebi siizme isinde kullanmislardir.

Nizamgahi: 17.yy.da kullanilan bir kagit cinsi.

Pargomen: Misir'dan papiriis alamayan Bergamalilarin koyun,
keci ve ozellikle dana derisinden yaptiklar: bir tiir yazi kagidi.

Saykalli: Yizeyi parlatilmig kagit.
Saykallt ¢bdadi: Ucuk krem veya beyaz parlak kagit.

Su ¢izgisi: Eski kagitlarin dokusunda bulunan, aydinliga
tutulunca goriilebilen ¢izgi. Daha ¢ok enine cizgilerdir.

Sukka: Arapca ‘parca’ demektir ve kigit parcast anlaminda
kullanilmistir. Yazma eserlere sonradan eklenen yazilara sukka denir.
Kiigiik, ayr1 kagitlara yazilip sayfa aralarina yapistirilmistir.

Talik kagidr: Talik yazi yazmak i¢in hazirlanan kigitlara verilen
ad. Nakisli ya da ebrulu bir kagit {izerine bundan 4-5 mm ufak olan Hind
abadisi veya benzeri kagit ortasindan yapistirilirdi. Istanbul’da bu kagidi
hazirlayanlar kagidin koselerine soguk damga basarlar yahut altin varak
iizerine isimlerini yazarlardi.

Tavlama: Kagidin sertligini gidermek i¢in yapilan isleme denir.

Tekali: Eski kigit cesitlerinden birinin adidir. Tek bir sayfadan
ibarettir. Ayni1 kigidin iki sayfa olanina ‘¢iftali’ denilirdi.

Zernigan: Irili ufakli altin noktalarla siislenmis kagitlara verilen
ad.
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KLASIK TURK SIIRINDE KAGIT

Kagit, medeniyetin tekdmiiliinde yadsinamayacak derecede onemli
bir yere sahip olmakla beraber cesitli bilim dallar1 ve edebiyat zaviyesin-
den bakildiginda ise bu 6nemin kat-be-kat fazlalastig1 goriilmektedir. 13.
ve 19. yiizyillar arasinda varligini siirdiirmiis olan klasik Tiirk edebiyati
da siiphesiz ayni 6nemi haizdir. Matbaanin heniiz rol almadigi yahut
yayginlasmadig1 asirlarda edebi eserler, miellifler ve miistensihler
tarafindan kagitlara yazilmak sureti ile ¢ogaltilir ve insanligin hizmetine
sunulurdu. Elbette, 6ncesinde sdir/nésir eserini kagitlara yazar ve onunla
hem-hal olurdu. Yukarida bahsedildigi iizere, kagida c¢esitleri ve
renklerine gore farkli anlamlar yiiklenirdi.

Klasik Tiirk siirinde ‘kagit’ kelimesinin yani sira ‘varak, levh’ gibi
kelimelerin varligi da s6z konusudur. Hatta cogu zaman kagit yerine
‘varak’ kelimesinin kullanildigi muhtemeldir ve bu kelimelerin bazen
farkli manalar ihtiva ettikleri de bilinmektedir. Fakat bu c¢alismada,
‘varak’ ve ‘levh’ kelimelerinden ziyade ‘medeniyet hamuru’ olarak nitelen-
dirilen ‘kagit’ kelimesinin sdirlerin hayal diinyasinda nasil bir yer edindigi
ve ne tiir inceliklere yahut mazmunlara konu oldugunun cevabi aran-
mistir. Bu esnada, 13. asirdan 19. asra kadar hemen hemen her yiizyildan
pek cok séirin Divan’1 dijital yolla taranmistir. 110 adet civarinda olan bu
divanlarin tarama islemi titizlikle yapilmis ve basili divanlarda karsiligi
aranarak kontrol edilmistir. Calisma evreni olarak klasik Tiirk siirinin
tamami kabul edilmis; 6rneklem alani olarak da divanlardan elde edilen
malzemelerin yeterli kanaat olusturdugu diisiincesiyle calisma, asagidaki
metinlerle sinirlandirilmistir. Netice itibariyle, Klasik Tirk siirinin
‘kagit’ hakkinda neler soyledigi fazlasiyla ortaya ¢cikmistir. Takriben, s6z
konusu divanlarin 63’iinde ve 300°den fazla beyitte ‘kagit’ kelimesinin
gectigi ve 21 civarinda ‘kagit’ redifli siir oldugu tespit edilmekle birlikte
bu sayinin daha fazla olabilecegi diisiiniilmektedir.

Siirlerinde ‘kagit’ kelimesi gecen ve Orneklem alanini olusturan
sairler, ylizyillara gore soyledir: Yunus Emre (13. yy.), Ahmedi (14.yy.),
Kadi Burhineddin (14. yy.), Ahmed Pasa (15. yy.), Hamdullah Hamdji (15.
yy.), Mesihi (15. yy.), Necati (15. yy.), Nesimi (15. yy.), Revani (15.-16.
yy.), Tacizade Cafer Celebi (15. yy.), Ahi (16. yy.), Ahdi (16. yy.), Asik
Celebi (16. yy.), Baki (16. yy.), Emri (16. yy.), Hasan Ziyai (16. yy.), Hayali
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Bey (16. yy.), Hayreti (16. yy.), Helaki (16. yy.), Kiitahyali Rahimi (16.
yy.), Meali (16. yy.), Miirekkepci Enveri (16. yy.), Nev’i (16. yy.), Sitheyli
(16. yy.), Yahya Bey (16. yy.), Zati (16. yy.), Azmi-zdde Haleti (17. yy.),
Mezaki (17. yy.), Nabi (17. yy.), Nami (17. yy.), Nef1 (17. yy.), Nehci (17.
yy.), Sabir Parsa (17. yy.), Sakib Dede (17. yy.), Seyhiilislam Yahya (17.
yy.), Tecelli (17. yy.), Turabi (17. yy.), Vahyi (17. yy.), Arpaemini-zide
Sami (18. yy.), Cesari (18. yy.), Fasihi (18. yy.), Hafid (18. yy.), Hagmet (18.
yy.), Hazik (18. yy.), Kami (18. yy.), Katibzide Mustafa Sakib(17.-18. yy.),
Mirza-zade Salim (18. yy.), Muvakkit-zade Pertev (18. yy.), Nasid (18. yy.),
Neccarziade Riza (18. yy.), Nedim (18. yy.), Nevres-i Kadim (18. yy.), Neyli
(18. yy.), Rezmi (18. yy.), Sa’idd Giray (18. yy.), Seyh Gélib (18. yy.),
Seyhiilislam Es’ad (18. yy.), Tirsi (18. yy.), Tokatli Kéni (18. yy.), Antepli
Ayni (19. yy.), Asaf (19. yy.), Halet Efendi (18.-19. yy), Miitevelli-zade
Omer Ihya (19.yy.), Nigari (19. yy.).”

* Divénlardan alinan érnek beyitler icin her sayfada ayr1 ayr1 dipnot gosterilmemistir.
Beyit alintilar1 yapilan divanlar ve kiinyeleri sirasiyla soyledir: Ali Nihat Tarlan,
Ahmet Pasa Divdni, Ankara 1992; Mustafa Tatc1, Yunus Emre Divdni-Tenkitli Metin,
Ankara 1990; Yasar Akdogan, Ahmedi Divan I-I1: Tenkitli Metin ve Dil Hustisiyetleri,
Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirkiyat Arastirma Merkezi
Tez nr. 2054, Istanbul 1979. (hutp://ekitap.kulturturizm.gov.ir/TR, 78357 jahmedi-divani.
html); Hiiseyin Akkaya, Nevres-i Kadim ve Tiirkce Divani: Inceleme Tenkidli Metin ve
Tipkibasim (1. kisim: inceleme) | Abdiirrazzak Nevres, Yay. Sinasi Tekin, Goniil Alpay
Tekin, Cambridge: Harvard University 1995; Yasemin Akkus, “Benderli Cesdari'nin
(Oliim: 1829) Divam ve Divangesi (Inceleme- Tenkitli Metin)”, Doktora Tezi, Marmara
Universitesi, Tirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Eski Tiirk Edebiyat1 Anabilim Dals,
Istanbul 2010. 1447 y. (Danisman: Prof. Dr. Sebahat Deniz); Mustafa Kacalin, Ahi
(1476-1517) Divdn, (http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,78356/ahi-divani.html);
Mehmet Giirbiiz, Rezmi Divin Safiye Sultanzdde Mehmed, Ankara 2012; Ali Nihat
Tarlan, Za#i Divam, C.II., Istanbul 1970; Mertol Tulum-M. Ali Tanyeri, Divin /
Yahyd Nev’i, Istanbul 1977; Ali Emre Ozyildirim, Hamdullah Hamdi ve Divim,
Ankara 1999. (hutp://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,78375/hamdullah-hamdi-divani.html)
Hiseyin Ayan, Nesimi Divdni, Ankara 1990; M. Esat Harmanci, Siiheyli Ahmet bin
Hemdem Kethiidd Divdn, Ankara 2007; Naci Okgu, Seyh Galib Divdn, Ankara 2013;
Ekrem Bektas, Muvakkit-zdde Muhammed Pertev Divam, (hutp://ekitap.kulturturizm.
gov.tr/TR, 78387 /muvakkitzade-pertev-divani.html); Muhsin  Macit, Nedim Divin,
Ankara 1997; Fatin Davud, Hatimetii’l-Eg’dr (Fatin Tezkiresi), Hazirlayan: Omer
Cifci; Ali Nihat Tarlan, Haydli Bey Divam, Ankara 1992; Edith Ambros, Candid
penstrokes: the lyrics of Me’ali an Ottoman poet of the 16" century, Berlin 1982; Ahmet
Mermer, Kiitahyali Rahimi ve Divém, Istanbul 2004; Halak Gokalp, “Fasihi Divana:
Inceleme-Metin”, Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi, Adana 2001. (Danis-
man: Do¢. Dr. I. Cetin Derdiyok); Adnan Ince, Mirzd-zdde Mehmed Salim Divim
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Tespit edilen 21 adet ‘kagit’ redifli siirin sdirlerine gore dagilimi soy-
ledir: Hayali Bey, Seyhiilislam Yahya, Meziki, Tecelli, Es’ad, Fasihi,
Neyli, Tirsi, Sa’id Giray, Seyh Galib ve Nigari I’er adet; Nami, Vahyi,
Cesari, Rezmi, Mirza-zide Salim ise 2’ser adet ‘kagit’ redifli siir kaleme
almislardir.

‘Kagit’ kelimesinin siirdeki kullanimina sayisal olarak bakildiginda
one cikan sdirler sirasiyla sunlardir: Vahyi, Tirsi, Cesari, Mirza-zade

Tenkitli Basim, Ankara 1994; Ahmet Mermer, Mezdki: Hayat, Edebi Kisiligi ve
Divami’min Tenkitli Metni, Ankara 1991; Hasan Kavruk, Seyhiilislim Yahyd Divdm,
Ankara 2001; Kazim Yoldas, Sabir Parsé Divani, Istanbul 2005; Ismail Eriinsal, The
Life and works of Taci-zade Caer Celebi: with critical edition of his Divan, Istanbul
1983; Bayram Ali Kaya, Azmi-zdde Haleti: Hayati, Edebi Kisiligi ve Divdni’mn Tenkith
Metni, Doktora Tezi, Trakya Universitesi, Edirne 1996. (Danisman: Yrd. Dog. Dr.
Kasif Yilmaz); Ali Fuat Bilkan, Nabi Divani, C.1-2, Istanbul 1997; Mehmet Arslan-
Ismail Hakki Aksoyak; Hasmet Kiilliyan: Dtvin, Senedii's-su‘ard, Viladet-ndme (Sur-
name), Intisabiil-milk (Hab-ndme), Sivas 1994. (hup://ekitap.kulturturizm.gov.tr/
TR,78376/hasmet-kulliyati.html); M. A. Yekta Sarag, Emri Divdni, Istanbul 2002.
(hitp:/lekitap. kulturturizm.gov.ir/ TR, 78368 /emri-divani.html); Kadriye Yilmaz, Ibrahim
Tursi Divam Inceleme-Tenkithi Metin-Sozliik, Yiiksek Lisans Tezi, Siileyman Demirel
Universitesi, Isparta 2001. (Damisman: Doc. Dr. Sadik ERDEM) (hup://ekitap.
kulturturizm.gov.tr/ TR, 78406 /tirsi-divani.html); Cemal Kurnaz-Mustafa Tatci, Ummi
Divan Sairleri ve Enveri Divdni, Ankara 2001; Sabahattin Kiiciik, Bdki Divan Tenkitli
Basim, Ankara 1994; Ali Nihat Tarlan, Necdti Beg Divdni, Ankara 1992; Hakan Tas,
Vahyi Divini ve Incelenmesi, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul 2004. (Damisman: Dog¢. Dr. A. Azmi Bilgin) (hup://ekitap.
kulturturizm. gov.tr/TR, 78408/vahyi-divani.html); Ahmet Yenikale, Ndmi Divdni ve
Incelemesi, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, Istanbul 2002. (Danisman: Dog. Dr.
M. Yekta Sarag). (http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,78389/nami-divani.html); Mehmet
Kirbiyik, Katib-zdde Mustafa Sakib: Hayat, Eserleri, Edebi Kigiligi ve Divani’min Ten-
kitli Metni, Doktora Tezi, Selcuk Universitesi, Konya 1999. (Danigman: Dog. Dr.
Emine Yeniterzi) (hutp://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,78381/katibzade-sakib-divani.
html); Mehmet Cavusoglu, ; Yahyd Bey Divin Tenkidli Basim, Istanbul 1977; Miiberra
Gurgendereli, Mostarlh Hasan Ziyd%i Divdm, Ankara 2002. (http://ekitap.
kulturturizm.gov.tr/ TR,78386/mostarli-ziyai-divani.html); Filiz Kilig, Agzk Celebi
Divam,  (hutp:/lekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,78359/asik-celebi-divani.html); Mehmet
Arslan, Antepli Ayni Divan, Istanbul 20017; Saadet Karakose, Sa’id Giray Divdn,
(http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR, 78397 said-giray-divani.html); Ziya Avsar, Revdni
Divam, (hutp:/lekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,78396/revani-divani.html); Metin Akkus,
Nef’i Divam, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1993; Ahmet Ari, Sdkib Dede ve Divim /|
Mevlevilikte Bir Hanedanhk Kurucusu, Ankara 2003. (http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/
TR,78398/sakib-dede-divani.html).
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Salim, Seyh Galib, Seyhiilislam Yahya, Nami, Rezmi, Hayali vb. Bu
siralamaya gore 18. yiizyil icin, ‘kdgit’in gerek terimsel gerekse imgesel
olarak kullaniminin en yogun oldugu dénemdir, denilebilir. Netice itiba-
riyle klasik siirde ‘kagit’, 13. ve 14. yiizyillarda varlik kazanmakla birlikte
15. ve 16. yiizyillarda artarak devam etmis, 17. ve 18. yiizyillarda ise klasik
siirin hayal diinyasinda zengin ifadelerle daha kalic1 bir yer edinmistir.

Cesidi ve rengi ile sairler tarafindan s6z konusu edilen ‘kagit’, ayni
zamanda asik/sdir ve masuk tipinin hususiyetlerini ve iligkilerini betim-
leyen bir tesbih / teshis unsuru olarak da islenmektedir. Sonug itibariyle,
kagit ile canlanan tiim bu hayal tasvirleri belli basliklar cercevesinde ince-
lenirse daha iyi anlagilacaktir.

Beyitlerin seciminde, sdir cesitliliginden ziyade ‘kdgit’ mazmunu
cercevesinde olusan farkli ve orijinal imgelere yer verilmeye ¢alisilmistir.

a)Kagit-Sair Iliskisi:

Sair ile hislerini -kalem vasitasiyla- doktiigii kagit arasindaki iliski
siiphesiz 6nemli bir mevzidur ve sdirin kigida bakis acis1 cogu zaman
dostanedir; fakat bazen bu miisbet bakisin tam tersi yonde tezdhiir ettigi
de goriilmektedir. Yine de kagit, kalem, divit, hokka vb. séirin ayrilmaz
bir parcasi olarak addedilmektedir.

Sairler icin kagit, her daim duygularini dile getirmelerini saglayan
mithim bir vasita olmustur. Ahmedi, asagidaki beytinde sevgiliyi methet-
mek iizere gece giindiiz kagida yazdigini, tiim zamaninin bu sekilde
gectigini ifade etmektedir. Sairin karasi da aki da budur; yani gecesi
giindiizii boyle gecer ve kigida yazma eylemi neticesinde aki(giindiizii)
kagit, karasi(gecesi) da kagidin iizerindeki yazilar oluverir:

Gice giindiiz yazar kdgidda medhin
Budurur Ahmedi’niin karasi ag (G. 708 | 13, Ahmedi)"

’ Kagu e igili alinan drnek beyitlerde parantez icinde verilen sayilarin ilki sitr numarasi,
ikincisi beyit numarasidir. Ornek alinan beyitler, sayica fazla oldugundan alinn yapilan
kaynaklar ‘Kaynak¢a’ kisminda belirtilmistir. Kisaltmalarda; “G Gazel, K Kaside, M
Mesnevi, T Tarih, Kt. Kit’a, Mh. Muhammes, Mr. Murabba’, Md. Medhiye, Mk. Mukat-
ta’, Tch. Terci’-bend, Mf. Miifred” demektir.
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Ahmet Pasa, sozlerini yaziya doktiigiinde kendi yanmakla kalmayip
kalem de ateslerde yanar, diger yandan sozlerini yazdigi kagit da
tutusuverir. Sdirin agka dair ve ask atesiyle kavrulan yiireginden ¢ikan her
sozl yakicidir:

Ahmed s6ziinil yazicak 6ziim koyiiniir kim
Kagud tutusup odlara yanar kalem ey dost (G. 16 / 5, Ahmet Pasa)

Yunus Emre, Mevla yolunda yapilan iste yahut yazilan siirde, kdgidin
ve miirekkebin tiilkenmeyecegini, kalemlerin ise asinmayacagini belirt-
mektedir. I1ahi feyz ile tiim bu unsurlar bereketlenerek artacakur:

Kagdlar dikenmez ne hod miirekkebleri
Asinmaz kalemleri kdyimlerdiir ol isde (301 / 11, Yunus Emre)

Nevres-i Kadim, ne kadar c¢ok siir yazdigini ve kalemine hikim
olamadigini anlatmak igin séyle demistir: “Kalem, miirekkep sisesine gire
cika kendini mahvetti, elimdeki kagit ise miirekkebe bulandi.” Kalem
kisilestirilmis ve sanki miirekkep sisesine kendi girip ¢ikarak cismini
harap etmistir. Elindeki kigida o kadar cok yazmistir ki kagit, miirekkeple
dolmustur:

Kalem devaita gire cika mahv idiip cismin
Elimde kdgaz olurdi miirekkeb-i tekrar (K. 25 / 45, Nevres-i
Kadim)

Sair, ne yapip ettigini yazabilmek icin kalem, devat ve kagit nerde,
diye sorar:

Dediler soyle yaz her ne kilipsan

Dedim devit-1 kalem kdgidr kani (G. 439 / 38, Nesimi)

18. ve 19. yiizyilda dahi sairlerin kagit edinme hustsunda sikintiya
distiigi goriilmektedir. Elinde hic kdgit kalmayan Cesari, muhtemelen
bir arkadasindan yahut sevgiliden lutf edip birkac deste kagit génderme-
sini istemektedir:

Kagidun kalmadi aséri hele hi¢ bende
Birkac deste bana lutf ile gonder kdgid (G. 150 / 4, Cesari)
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“Kéagidin bagr yufka, kalemin ise gozleri yash iken dert ve elemin ne
oldugunu nasil yazayim?” Kagidin bagrinin yufka olmasi hem gergek
manida inceligine isaret eder hem de onu kisilestirerek ¢ok merhametli,
her seye dertlenen biri yapar. Kalem ise miirekkep ile gozyas1 benzerligi
cercevesinde ve kisilestirilerek devamli aglayan biri olur. Sair, dolayisiyla
derdi ve elemi nasil yazacagini bilememektedir:

Nice tahrir ideyin vasfini derd i elemiin
Bagri yufka kagidun gozleri yasli kalemiin (G. 58/ 1, Ahi)

Kagit, her sairin siirinde farkli bir hayal diinyasina ortak olurken
Rezmi, onu kendisine sirdag yapmistir. Duygu ve diisiincelerin yazildigi
kagit, sairin sirrina ortak olmakta ve o sirr1 saklamaktadir. Sair, bundan
dolay1 kagida olan minnet duygularini dile getirmekte ve yiiziiniin iki
cihanda da ak olmasini istemektedir. Teshis sanatiyla kisilestirilen kagit,
hem sirdags hem vyiiziiniin ak olmasi1 6zelligiyle insana benzetilmistir.
Tabii, kdgidin zaten ak oldugunu da unutmamak gerekir:

Iki cihanda yiizi ag olsun
Saklar esrdrumi1 midam kdgaz (G. 84 | 2, Rezmi)

Zati, siirlerinin yakiciligini s6z konusu ettigi asagidaki beyitte, tiim
yakici agk siirlerini bir araya getiren Divinr’nin neden yanmadigini
sormakta ve soyle cevap vermektedir: “Yoksa siirleri yazdigin Kkagit,
semender kanadindan midir?” Kagit (miisebbeh), ateste yasamasiyla mes-
hur ve efsanevi bir hayvan olan semenderin kanadina(miisebbehiin bih)
tesbih  edilmistir. Ask atesinin yakiciligini  barindiran  siirlere
dayanabilecek kagit, ancak semenderin(asikin) kanadi (kigidi) olabilirdi,
bu sebeple sairin Divani yanmamaktadir:

Yohsa Zati kdagidr perr-i semenderden midiir
Stiz-1 si’riinden ne i¢iin yanmaya divanun seniin (G. 802/ 5, Zati)

Nev’i, giinlerce inzivada kalip bir seyler yazip cizmemesini uzlet
kininin paslanmasi olarak tarif etmektedir. Kinin icindeki paslanan sey
ise lisan kilicidir. Uzun zaman sonra ise lisan kilicinin pasini atip onu
keskin héle getirmis ve bunu da kagit ile imtihan etmistir. Eskiden,
kilicin keskinligini anlamak icin kagit dikine kesilirdi. Hem bu adete atif
vardir hem de séirin kagida bol bol siir yazmas: ile lisaninin pasini silip
atmasi s6z konusu edilmistir:
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Jeng idi uzlet niyAminda nice eyyam idi
Kagad ile eylediim tig-1lisinum imtihan (K. XXXVII /31, Nev’)

Sevkiim beyanina eliime ciin kalem alam

Dil rikkat ile kdgid u eskiiom medad olur (G. LXIII / 2, Hamdullah
Hamdji)

Hamdi, yukaridaki beyitte gonlii(miisebbeh) kagida(miisebbehiin
bih), gdzyasini ise kaleme tesbih etmektedir. Sair, arzularini beyan etmek
tizere kalemi eline aldiginda goniil, inceligiyle kagit oluverir; gozyaslar:
ise kalem. Boylece, kaleme gerek kalmaz. Isteklerini goniil kagidina
dokmek isteyen asik, gozyaslarini tutamaz. Gozyaslar: kalemin miirekkebi
oluverir. Gonliin inceligi ve yufkaligi ile kagit arasinda ilgi mevcuttur.
Velhasil asik/sair, arzularini gozyasi kalemiyle goniill kagidinda beyan
eder.

Asagidaki beyitte renk ve sekil itibariyle kefen(miisebbeh),
kagida(miisebbehiin bih) ayrica sadece sekil itibariyle agiz divite(hokka)
parmak da kaleme benzetilmistir. Sair, parmagi kalem gibi kullanarak
miirekkep almak {izere hokkaya yani agza sokup kigida yani kefene
yazilmasini istemektedir. Diinya hayatinin gegiciliginden o6tiirii bunu
cabuk yapmasini sdylemektedir. Insanoglunun agzindan cikan sézler, 6le-
ne dek yazilmaktadir. Bir nevi bu durumu ele alan sdir, O6limi
animsatmakta; her seyin senin agzinda ve elinde, ne yaz(p)acaksan bir an
once yaz(p) demektedir:

Dedi agzun deviat parmak kalemdiir
Kefen kdagut durur tiz yazgil an1 (G. 439 / 39, Nesimi)

Siiheyli, giil yapragini(miisebbeh) al kagida(miisebbehiin bih), cig
tanelerini ise inciye tesbih ederek soyle demektedir: “Yeni acmis giil
yapraginin iizerine diismiis cig taneleri, tipki al kdgidin iizerine konulmus
emsalsiz inci gibidir.” Al renkli kagittaki inci taneleri, sdirin siirine ve
soziine istidredir. Ilk bakista al kagit, kirmizi giliin yapragi gibi ve
tizerindeki inci misali sozler de giil yapraginin iizerine diisen ¢ig taneleri
gibi goriinse de isin asli, kdgida yazilmis s6zlerden ibarettir. Sair, kendini
methetmek icin bu beyti soylemistir:

Gorinen jale degiil berg-i giil-i ter iizre
Al kdgidda konulmis nice diirr-i sehvar (K. 22 | 8, Siiheyli)
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Asagidaki beyitte ‘haber getiren, haberci’ oOzelligiyle Kkagit,
peygambere benzetilmistir. Seyh Gélib, soyle demektedir: “Géalib’in sihirli
iilkesini feth etmeye mucize olarak siir, kili¢ olarak lisan ve haberci olarak
kagit yeter.” Insanogluna gonderilmis peygamberler; mucize gostermeleri,
mesajlarin1  teblig etmek icin gerekirse kiliclarini kullanmalar ile
bilinmektedirler. Galib, bu kutsal ve siradisi 6zellikleri kendi siirine
hasretmistir. Usltibunu ve sairligini sihirli bir iilkeye benzeten sair, bu
sihri idrak ve feth etmek igin kagit, siir ve dil yeterli olacaktir. Kullandig1
kagit, peygamber gibidir, yazilani (haberi) ulastirir. Siiri, o peygambere
(kagida) verilen mucize gibidir ki kagidin vazifesi o haberi (mesaj1)
yaymaktir. Dil ise sdirin hedefine ulagmak i¢in kullandig: kili¢ gibidir:

Feth i teshire yeter kigver-i sihr-i Gélib
Mu’cize si’r ii zeban tig u peyember kdgid (G. 54 | 8, Seyh Galib)

Pertev’in nes’e bahseden beytinin yaninda, Nefi’nin Sahbd-ndme’si
bir koseye atilmis miisvedde kagit gibidir:
Bu beyt-i nes’e-bahgdnun ki Sahba-name-i Nefi
Aulmis kdgez-i tesvididiir bir glisede gliya (Kt. IV | 5, Muvakkit-
zdde Pertev)

Bir araya gelmesi miigkil olan ates ve pamugu sihir ile bir araya geti-
ren Zati, gonlii penbe kagida atesi ise siire benzetir. Gonliin pamuk -
kagidin imalinde pamugun roliinii de eklemek miimkiindiir- kadar cabuk
ateslerde yanmasinin yani sira ‘penbe’ kelimesi ile kigidin rengini de
belirtir ki bu ayn1 zamanda gonliin de rengidir ve atesten siirin bdyle bir
gonill kagidinin iizerine yazilsa da yanip tiikenmeyisi siiphesiz
as1g1n/sairin sihrinde (agkinda) gizlidir:

Sihr ile cem’ eylediim bir yire nir u penbeyi
Ol nediir didiim didi dil penbe kdgad nér si’r (G. 346 / 6, Zati)

Nedim’e gore, mistar ile satirlanmis kagida siir yazmak, ev sahibi
kalemin siirin edisini (misafiri) merdivene benzeyen satirlara kadar
ugurlamasi gibidir. Bu beyitte kagit, {izerine kabartma satir ¢ekilmis ve
yazi yazilan bir nesne olarak gercek anlamda kullanilmakla birlikte; ayni
zamanda merdivenleri olan bir eve de tesbih edilmistir ki ev sahibi de
kalemdir. Misafirlige gelen siir ve edasi, kalem tarafindan 6nce agirlanir
sonra da merdivenlere (satirlara) ugurlanir. Ayrica ‘beyit’ kelimesinin ‘ev’,
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‘misra’nin ise ‘kap1 kanad:r’ anlamindan yola cikildiginda kalemin,
misafiri yani ‘edd’y1 evden kapiya kadar ugurlama kurgusu daha belirgin
hale gelmektedir:

Mastarl kdgid tizre yazup nazmi gliyiya
Tesyi’ eder ediy: kalem nerdiibdna dek (G. 59 / 4, Nedim)
Cesari, kagit redifli gazelinde kagidin rengine gore bir imaj
yaratmistir. Seker renkli kigidin hos oldugunu, fakat kara bahtinin
acilmasi igin beyaz renkli kdgidi tercih ettigini soyler. Ayrica fistiki renk
kagidi da siirinde zikrederek, o donemde bir sdir icin kigidin ve renginin
ne kadar mithim oldugunu, hustisi ménalar tasidigini anlatmaya caligir:

Kani maksudumuzun hasili hos-ter kdgid
Kani1 ol fistiki reng riiy-1 mutahhar kdgid (G. 150/ 1, Cesari)

Sekeri rengi de hos liki beyazdan gecmem
Kara bahtum acilur olsa miinevver kdgid (G. 150/ 2, Cesari)

Sair ile kagidin iliskisini farkli imgelerle ortaya koyan diger
beyitlerden bazilar1 sunlardir:

Es’arimi hep kagrd-1 yelpazeye yazdum
Yadrana benim bad-1 hevd ¢ok eserim var (Mehmed Hifzi Efendr)

Imrii’l-Kays gibi oldu Hayali hakkin
Bu fesahatle der-i Ka’beye asmak kagd (G. 46 | 5, Haydli Bey)

Galib giil-i mazdmin i elfdz-1 sadeden
Kagud siyeh-bahar sefid ii siydh u siirh (G. 50/ 7, Seyh Galib)

b) Kagit ve Asik-Masuk-Agyar Iliskisi:

Biinyesinde her ddim sanatli anlatimlar1 barindirmis ve anlam derin-
ligini muhafaza etmis olan klasik siirin hayal diinyasi, ¢ogunlukla asik ve
masuk etrafinda sekillenmistir. Zengin imgeler ve ideal ifadelerle yiiklii
‘kagit’ kelimesi asik, masuk, agyar gibi tiplerin yasantilarina orijinallikler
katmig ve bu anlamda séirlere yeni malzemeler sunmustur. Kagit, sairlerin
hayal aleminde “asik, ds1g1n gonlii, cehresi, gozii, yanagi” yahut “masukun
yiizil, yanagi, aln1” gibi benzetmelerle anlam bulmustur. Ayni zamanda
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sevgiliye sunulan ya da onun icin yazilan siirlerde kullanilan kagit, en iyi
cins kagit (Abﬁdi) olmali ve seker yahut al renkli olmalidir.

Me’alt’ye ait olan asagidaki beyitte kalem, ince ve uzun oldugu igin
sevgilinin parmagina tesbih edilmistir. Kagit (miisebbeh) ise &siga
(miisebbehiin bih) benzetilerek kapali istidre yapilmis ve de
kisilestirilmistir. Kagit (asik), kalemin yazmak {izere yanina her gelisinde
yiiziine giilmektedir. Ciinkii kalem, sevgilinin parmagini andirmakta ve
kagit da bundan dolay: sevinmektedir. Ayni zamanda kalemle yazilan
kagidin yiizeyinin degismesi ve giiller gibi bir hal almasi da soz
konusudur:

Yar engilistine benzersin diyii cdna kdgid
Geldiigince yanina giiler yiizine himeniin (G. 216 | 4, Me’ali)

Rahimi, asagidaki beytinde sevgiliye soyle seslenmektedir: “Gozyast
katibim, cehreme senin yanaklarinin 6zelliklerini yazarken, hazan
yanimda al kagittan bir defter tuttu.” A§1gm gozyaslar1 miirekkep, cehresi
ise kagit misalidir. Sevgilinin yanagini vasfetmek isteyen 4sik,
gozyaslarini tutamaz ve o gozyaslari hem katip olur hem de miirekkep.
Kanli akan gozyasi, asigin kagit misili ¢ehresine sevgilinin yanaginin
6zelliklerini yazar. Ve as1gin hazana tesbih edilen sararmis cehresi, kanl
miirekkeple ala boyanir ve al kagit oluverir. Netice olarak, sevgilinin al
yanaklarinin kirmizilig: farkli bir islevle de olsa 4s1gin cehresine aksetmis
olur:

Vasf-1 haddiin katib-i eskiim yazarken ¢cihreme
Al kd@grddan yanumca tutdi bir defter hazin (K. 3/ 17, Rahimi)

Yukaridaki iki beyitte de asik ile kagit arasinda benzerlik kurulurken
bu beyitte tam aksi bir 6rnek s6z konusudur. Tegbih ve leff i nesr sanati
etrafinda kurgulanan asagidaki beyitte, asik kaleme masuk (miisebbeh) ise
kagida (miisebbehiin bih) benzetilmistir. Kalemin yazarken miirekkebini
akitmasi ile as1gin devamli gozyast dokmesi arasinda ilgi kurulmustur.
Masuk, kendisi icin gozyasi dokiilen olmasi sebebiyle miirekkebin damla-
dig1 kagida tesbih edilmistir. Bu durumda, asik aglayip gozyasi doktiikge
masuk da bu duruma sevinmekte ve giilmektedir. Bu tipki miirekkebin
kagida dokiilmesi ile kagidin c¢ehresinin degismesi ve sanki giillmesi
gibidir:
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Benzeyiip 41k u ma’stika kalem kdgud ile
Birisi agladuginca birinin yiizi giiler (G. 239/ 2, Medli)

Alal1 4him1 benim o felek
Kagit ucurmasmna dondii felek (G. 282 | 1, Hayali Bey)

Hayali Bey, yukaridaki siirinde felegi(miisebbeh) kagit ugurtmaya
(miisebbehiin bih) tesbih etmektedir. Siire gore; felek, 4hini aldigindan
beri kigittan bir ucurtma gibi doniip durmaktadir. A§1g1n ah1 Oylesine
kuvvetlidir ki felegi bile kagit bir ucurtma gibi oradan oraya savurabilir ve
bunun neticesinde donmesine sebep olur.

“Kagit, sanki bir yolcudur. Sevgilinin sa¢1 ve yiiziiniin hevesiyle
seher vakti yola cikar, aksami Cin’de gegirir.” ‘Riiy-seher’ ve ‘ziilf-Cin”
arasindaki sekil ve renk iligkisi ile meydana gelen hayal diinyasinda kagit,
sefer erbabi olarak sabah orda aksam burada vaktini geciren biri olarak
teshis edilmistir. Bunu yapmasina sebep masugun saci ve yiiziidiir.
Aydinlik ve parlak yiizii ile ‘seher’ vakti arasinda ve kivrimli saglari ile
biikliim, kivrim manasina gelen ‘cin’ ve saclarinin siyahligi ile aksam
vakti arasinda anlam iliskisi mevcuttur. Ilaveten, kagidin ilk bulundugu
yer olan Cin iilkesine gitmesi de s6z konusu edilmistir:

Heva-y1 rliy u ziilfiinle ¢ii erbdb-1 sefer giiya
Seher kalkip yerinden Cin’de ahsam eder kdgaz (G. 41 / 3, Mirzd-
zdde Salim)

A§1k, kendini kagida resmedilmis Mecniin’a benzettigini soyler; gece
sacli masuk (Leyla) da cevaben soyle der: “Oyleyse bizi birak, (madem
kagittaki resim gibisin) sen duvara yapis!”

Sekl-i Mecniin gibiyin kdgada yazuli didiim
Ol sac1 Leyli didi ko bizi divara yapis (G. 594 / 3, Zati)

“Goniil tomarini, o agmadan 6nce sevgiliye ben acayim. Iki parmak
kagit, benim hélimi anlatmaya yetmez.” Kagidin kiiciikliigiine binden kul-
lanilan iki parmak kagit cesidi ile &s18in gonill tomar1 arasinda tezat
olusturulmustur. Asik, hissiyatin1 gonliinde biriktirir ve onlarca kagit
yetmez. Goniil bir kagit tomari oluverir ve her sey orada gizlidir. O tomari
sevgili agmadan Once, asik agmak ve ona gostermeyi istemektedir:



188 Yasemin AKKUS

Meger acmazdan acam dilbere timar-1 dili
Hélimi arz edemez bir iki parmak kagid (G. 46 / 2, Haydli Bey)

“Gonill, mis kokulu saglarina bagli bir kagit olsa, ah ipligi sine
kagidina mistar ceker.” Seyh Galib, goniil ve sine (miisebbeh) ile
kagit(miisebbehiin bih) arasinda benzerlik iliskisi kurarak goénliini,
sevgilinin anber kokan ziiliiflerine vurgun bir kagit olarak diisiinmiistiir.
Bu durumun neticesinde, ds181n ah cekmesi kagida mistar ¢cekmek olarak
degerlendirilecektir. Ah, uzunlugu ve iz birakiciligi sebebiyle ipe
benzetilmis ve goniil kagidini satirlamak amaciyla iz birakmak {izere ah
ipi ile mistar ¢ekilmistir. A§1gm beyaz bir kagit gibi olan gonlii, sevgilinin
saclarina baglanip dh cekmesiyle serha serha olmus ve o goniilde masugun
izi kalmistir:

Olsa dil beste-i gisti-y1 mu’anber kdgid
Riste-i 4h ¢eker sineye mistar kdgid (G. 54/ 1, Seyh Galib)

Giliniimiiz Tirkgesinde de “kagidi kalemi eline alip yazmak”
ifidesinin kullanildigini hatirlatarak Mezaki’nin asagidaki beytine goz
atarsak; sdir, sevgilinin ayva tiiylerini vasf etmek iizere eline kagidi kalemi
aldiginda hem kagit hem kagidin iizerindeki satirlar sevgilinin hos koku-
sundan nasibini almiglardir. Kagit, sevgilinin yiizii iken Kkagidin
tizerindeki satirlar ise sevgilinin ayva tiiylerine tesbih edilmistir:

Alinca vasf-1 hatunla ele kalem kdgid
Mu’anber oldi hemén hem sitir u hem kdgid (G. 55/ 1, Mezdki)

A§1k, kagida derdini ve hissiyatini yazarken cogu zaman o kagit
gozyaslariyla 1slanir. Fakat asagidaki beyitte, divine asik kalem yerine
kirpiklerinin ucuyla kigida yazmakta ve gamla doktiigii gozyaslar: ise
mirekkep vazifesi gérmektedir. Netice ise; kdgidin bastanbasa dsigin
gozyasina bulanmis olmasidir ki bunda da sasilacak bir sey yoktur:

Sirigk ile n’ola altide olsa ser-te-ser kdgaz
Ser-i miijgini ile 4s1k-1 seyda yazar kdgaz (G. 40/ 1, Mirzd-zdde Salim)

Seyhiilislam Yahy3, sevgiliye soyle seslenmektedir: “Ey can! Senden
rahatlik ulastiran bir mektubun gelmesine ne engel var? Ben, kendi
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sOziimii yazmaya kalksam; bana ne kagit ne de kalem dayanir.” A§1g1n,
cani gibi gordiigii cAndnina soyleyecek o kadar ¢ok s6zii vardir ki bunlari
yazmaya kagit da kalem de dayanmayacaktir. Halbuki mektubu cinan
yazip gonderse sdir, hem bu yiikten kurtulacak ve hem de ondan gelen bu
mektupla kendisine rahat ve huzur erisecektir:

Beniim hod s6ziimi yazmaga doymez kdgaz u hame
Ne méani’ gelse cina name-i rahat-resan senden (G. 254/4, Seyhiilislam
Yahya)

“O asiklar, sevgilinin ayaginin tozunu mektup olarak yazmuislar,
binlerce sozii kalemsiz ve kagitsiz yazmiglar.” Sevgilinin ayaginin tozu,
miirekkep yapmak {izere kullanilmakta ve o tozlar, ds181n sevgiliye olan
askini anlatmaktadir. Fakat ne miirekkep vardir ne kagit ne de kalem.
Sadece miirekkebin ham malzemesi olan toz vardir. Ve o tozlar miirekkep
olsaydilar, binlerce kelimeyi yazabilecek kudrete sahip olurlardi:

O asiklar ki hak-pa-y1 yar1 ndme yazmislar
Hezaran giift i gl bi-kdgid u bi-hame yazmuslar (G.79/1, Sébir Parsd)

“Giile mektup yazdig: icin kimse Ca’fer’i ayiplamasin; ¢iinkii gonca-
lar, giil tarafindan basi1 bagli bir mektup gibidir.” diyen siir, mektubun
kapali(bagli) olmas: ile goncanin acilmamis olmast arasinda sekil
bakimindan benzerlik kurmustur. Giil misali olan sevgiliye mektup
yazmak, 4sik icin olagan bir durumdur. Bundan dolay1 ayiplanmayi
istemez ve bu duruma kendince bir aciklama getirir. Giil, heniiz
acilmamis bir gonca iken mektup gibi idi. Icinde sirlar1 gizleyen ve
yapraklar1 kapali olan gonca, bu o6zellikleri ile basi bagli (acilmamuis)
mektuba benzemektedir. “Bag1 bagli” ifadesinden ayni zamanda soz
konusu giiliin (sevgilinin) daha goncayken sahibinin belli oldugu ve
bunun da as18in kendisi oldugu anlasilmaktadir. Kéagit kelimesi, mektup
anlaminda kullanilmistir:

Ca’fere ‘ar itme kdgd yazmadan kim giile
Goncalar giil canibinden name-i ser-bestediir (G. 32/ S, Tdcizdade
Ca’fer Celebi)
“Sevgilinin oklarina hedef tahtasi olmamay: {imit etsen ne olur!
Aglamaktan gozlerim beyaz kagit gibi oldu.” Sair, sevgilinin bakislarini
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(kirpiklerini) oka benzetmekte ve bu bakislar (ok), hedef tahtas1 misali
as1gin gozlerine atilmaktadir. Mecizen, &s181n sevgiliden gelen bakisa
dayanamayip aglamasi ile hakiki manada, gbziine ok atilan birinin
gozlerinin yagsarmasi ve her iki durumda da goézlerin kor olmasi s6z
konusu edilmigtir. Bu korlikk ile gozlerin(miisebbeh) beyaz
kagida(miisebbehiin bih) donmesi yani bembeyaz olmasi yine kor
oldugunun isareti olarak algilanmalidir:

Sabla-i tir itmesen yariin n’ola kilsam iimid

Aglamakdan oldi cesmiim nitekim kdgud sefid  (Mf. 54, Azmi-zdde
Haleri)

Nabi asagidaki beytinde Hatayi kagit ile yanak arasinda ve nazar
kalemi ile nemli g6z arasinda leff i nesr ve tesbih sanatlarini ustalikla
kullanmistir. Bakig(nazar) kalemi nasil Hatayi kdgida meyl edip yazmak
isterse, asigin yaslh gozleri icin de sade yanak(kagit) cezbedicidir; ¢linkii
gozyaslarini rahatca dokebilecektir. Ayrica bu beyitte, iki ayr1 kagit
cinsinin kalite ve kullanis bakimindan mukayesesi de yapilmaktadir.
Hatayi kagit, iyi cins kagit oldugundan ona ancak bakilir; gézyas ile heba
edilmez. Sade kagit ise herhangi bir 6zelligi olmayan kagittir ve asigin
gozyaslarina uygundur:

‘Izar-1 sadeyedir incizabi cesm-i teriin
Hatayi kagidadur meyli hime-i nazarun (G. 458 / 1, Nabi)

Nabi, meshur beytinde soyle demektedir: “O padisah gibi sevgiliye
halimi anlatmak i¢in hangi birini kendime mahrem edeyim, bilmiyorum.
Kalem egri goniillii, miirekkep yiizii kara, kagit ise ikiyiizli...” Nabi, tev-
riyeli olarak kullandig: bir kagit cinsi olan ‘iki yiizli’ kelimesi yerine ‘dii-
ri’ ifddesini yani Farsca’sini tercih etmistir. Beyitte kagit, miirekkep ve
kalem kisilestirilmistir. Asik, padisaha (sevgiliye) halini arz etmek iizere
yazacagl mektup icin kimseye giivenmemekte ve kimseyi sirlarina
mahrem etmeyi istememektedir:

Kalem kec-dil miirekkeb rii-siyeh kdgid dii-rii bilmem
Kimi itsem o sdha arz-haliim yazmada mahrem (G. 497/ 1, Ndbi)

La’liin hayali kim varak-1 sinem i¢rediir
‘Attar san ki kdgd ile sard1 sekkeri (G. 128 | 2, Me’ali)
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Me’ali yukaridaki beytinde Kkagitla ilgili sunlar1 soylemektedir:
“Seker satan bir attarin sekeri kdgida sarmas: gibi, sevgilinin seker misali
dudaklarinin hayali de asigin kagit gibi herseyi sarmalayan sinesinin
icindedir.”

Yasemin c¢ehreli sevgiliye mektup yazmak isteyen Hayali Bey,
yliziiniin aksiyle ak kagidin hazan yapragi gibi sararacagini ifade
etmektedir. Boylece kagidi eline alan yasemin gibi beyaz cehreli sevgili de

bu menfi durumdan etkilenecektir:
Dilesem yar-1 semen-¢ehreme yazmak kdgid

Aks-i riyumla hazan bergi olur ak kdgid (G. 46 / 1, Haydli Bey)

Seyhiilislam Yahy3, asagidaki beytinde sevgilinin yiiziinii al kagida
tesbih etmektedir. Al kagit, saddet ve ustiinlitk anlamlarina geldigi igin
genellikle sevgiliyle birlikte kullanilmaktadir. Ilaveten, sevgilinin anber
kokulu saglar1 siyah rengi itibariyle yaziya, kirpiklerinin golgesi i’rdba,
benleri ise noktalara benzetilmektedir:

Ray-1 dilber al kdgaz anberin mi anda hat

Sayesi miijganinun i’rab benlerdiir nukat (G. 167 / 1, Seyhiilislim
Yahya)

Piir-‘arak ruhda degiil hatt hiisniini serh itdiler
Bir zer-efsin kdgaz-1 zibd-y giil-giin iistine (G. 305 / 4, Fasihi)

Yukaridaki beyitte Fasihi, sevgilinin yanagin1 giil renkli kagida, ayva
tiiylerini ise o kagidin iizerine sacilmis altin tanelerine benzetmektedir.

Hasmet, asagidaki beytinde soyle demektedir: “Ey sevgili! Senin tatl
dudagin siinbiiliin hatrina gelse, Nil renkli kagida sarilmis seker kellesine
doner.” Nil renkli kagit ile bir yandan siinbiiliin rengine atif yapilmig
diger yandan da seker sarilan kagidin rengi de sOylenmistir. Yad etme
eylemini gergeklestiren siimbiil (beyin-kelle), sevgilinin tatli dudag: ile
Oylesine doludur ki disaridan bakanlar, seker kellesinin nil rengindeki
kagida sarili oldugunu zannederler:

Kelle-i kande doner kdgid-1 nili icre
Olsa yad-1 leb-i sirinine mazhar siinbiil (K. 21/ 12, Hasgmet)

“Eger gonill ¢cocugumuz ugurtma ugurmak isterse, biz nazar ipini
felek cadirindan keseriz.” diyen Seyh Galip, gonliinii ugurtma oyunu
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oynamak isteyen bir cocuga tesbih etmis ve ugurtmanin ipi &sigin
bakislari, kagittan yapilan gévde kismi ise felek olmustur. A§1g1n goniil
gozilyle felegi ucurtmaya déndiirmesi, bir ¢ocuk gibi onunla oynamasi ve
cani istediginde nazar ipini keserek felekle ve diinya ile ilgili tiim
alakasini bitirebilecegini ima etmistir:

Tifl-1 dilimiiz kdgrd-1 bdd oynu dilerse
Tar-1 nazari cetr-i felekden keseriz biz  (G. 129/ 11, Seyh Galib)

Tirsi’ye gore; sevgiliye arz-1 hal etmek {izere mektup yazilacaksa, bu
ancak kagit cinslerinin en degerlisi addedilen Abadi kgt ile yapilmalidir:

Arz-1 hal eylemege yare yazarlar kdgaz
Meger Abadi ola olmaz ana her kdgaz (G. XL/ 1, Tuwrsi)

Gok renkli ve altin yaldizli bir kagida ay yiizli sevgili i¢cin mektup
yazmak isteyen asik, kagidin rengini gokyiiziinden yaldizini ise ah
kivilcimlarindan meydana getirir. Emri, diger beytinde ise al damgali
kagit cinsini, sevgiliye arz edilen bir mektupta, sevgiliye deger verme araci
olarak zikretmektedir:

Ol miha ndme yazmaga gok kdgud iistine
Her gice zer-fesdn ider shum serarumi (G. 514 / 3, Emri)

Néamesin Emri bu al tamgalu kdgid itdiugi
Naziikine merhabaya el sunar cina sana (Mk. 14/ 2, Emri)

Zatl, masukun seker gibi tath dudaklarini vasf etmek isteyin-
ce kagidin seker renkli olmas1 yoniinde bir ihtar alir:

Didiim vasf-1lebiin yazsam gerekdiir
Eyitdi kagadi olsun seker-reng (G. 742 | 3, Zati)

Baki, sevgilinin zulfii ve yanag: ile kagit-giil yapragi ve yazi-siinbiil
arasinda Ucli bir tegbih olusturarak soyle demektedir: “Ey sevgili! Senin
sacini ve yanagini vasf etmek tizere bir deftere yazsam; o defterin kagidi,
kirmizi yanagina atfen giill yapragi olurdu; defterdeki yazilar ise siyah
saclarina atfen siinbiil olurdu.” Renk ve sekil etrafinda tesekkiil eden
benzerlikleri su sekilde sdoylemek miimkiindiir: Renk itibariyle yanagin,
giiliin ve kagidin al renkli olmasi ile sekil itibariyle yanak, giil yaprag: ve
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kagidin hem narin hem de seklen diiz bir yiizeye sahip olmalari; renk
itibariyle ziilf, hatt ve siinbiiliin koyu renkli olmas: ile sekil itibariyle yine
zulf, hatt ve siinbiiliin kivrik bir yapiya sahip olmasidir:

Yarasur ziilf it ruhun vasfina defter yazsam
Kagida berg-i giil ola hat-1 defter siinbiil (K. 24 / 41, Bdki)

Neciti Bey, siirinde sevgilinin kevser gibi olan dudaklarindaki tatli
ve saf suyu goriince sekerin eridigini ve Sirin’in (sevgilinin) sekeri kagida
sarip Oyle satmasi gerektigini soylemektedir. Seker, sevgilinin (seker gibi)
dudaklarindaki tatli suyu goriince kendinden utanir, ezilir ve bunun yani
sira kimyasal bir tepkime olarak sekerin suda erimesi de s6z konusudur. O
yiizden sekerin kagida sarilarak satilmasi ve sevgilinin de seker gibi
dudaklarini gizlemesi, acikta tutmamasi gerekmektedir:

Kevser lebiin ziilalini goriip ezildi kand
Sirin budur ki kdgida burar dahi satar (G. 58 /5, Necati Bey)

Asagidaki Mirza-zide Silim’in miifredinde, sevgilinin alni parlak
abadi kagida, kasi ise o kagidin iizerindeki tugraya tesbih edilmektedir:

Kasin tugra cebinin kdgid-1 abadi-i garrd
O tugraya serinde ziilfiin oldu ziilfeler cana (Mf.106, Mirza-zdde Sdlim)

‘Kagit’ kelimesi ile Klasik siirin hayal diinyasinda rol oynayan kah-
ramanlarin arasindaki iligskiye bakildiginda bunun daha cok asik-masuk
etrafinda tesekkiil ettigi goriilmektedir. ‘Agyar’ ve ‘kagit’ iligkisine dair
birkac tane 6rnek beyit bulunmakla birlikte bunlar da genellikle menfi
manalar tasimaktadir.

“Ne agyara inan ne de onun mektubuna itibar et! Kagit, yanlis
haberler getiren ikiyiizlii miinafik gibidir.” diyen Fasihi, agyar ile kagidi
ikiyiizlilik bakimindan birbirine benzetirken ayni zamanda “ikiyiizli”
ifadesini tevriyeli kullanarak bir kagit cesidini de dile getirmektedir:

Ne agyara ne namesine i’tibar eyle

I%i yiizli minafikdur viriir yanlis haber kdgaz  (G. 99/ 4, Fasihi)
Kagaz ile soylegiirmis halini dil-dar ile

Miistehakdur alsalar ol kéfir agydrdan hardc (G. 67 | 3, Rezmi)
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c)Kagit ve Sosyal Hayat Iliskisi:

Kagit ile birlikte, sosyal hayata déir pek cok husus giindeme
gelmektedir. Bunlar; insan ve kagit etrafinda kurulan benzerlikler, kagit
ile ilgili cesitli meslek gruplarinin yanisira kagittan yapilan esyalar,
aligveris esnasinda satin alinan seyin kagida sarilmasi, kagidin teknik
hususiyetleri yahut kagitla ilgili ritiiellerin giindelik hayatin icinden cikip
Klasik siire malzeme olusturmasi seklinde siralanabilir. Sairlerin
‘mektup/nime’ yerine ‘kagit’ kelimesini kullanmalar1 ve bu baglamda
siirlerine konu etmeleri de yine alt1 cizilmesi gereken diger bir mevzudur.
Ayrica ‘kagit’ kelimesi etrafinda birtakim deyim ve mecazli ifidelerin
tesekkiil ettigi gorillmektedir. Bunlar: “Kégit ucurmak, kagit saymak,
kagit sunmak, sitmaya kagit satmak, yiizii kagit gibi ak olmak, kagida
burmak, kigida dokiilmek vb.”

Insanlarin yiizyillarca haberlesme araci olarak kullandigi mektup,
siirlerin dilinde genellikle -mektubun ciiz’i- ‘kagit’ kelimesi ile ifide
edilmistir. Asagidaki beyit de buna ornektir. Eski zamanlarda mektup,
gilivercinle gonderilirdi. Vahyi ise sevgiliye gondermek istedigi mektubu
giivercinle yollamak istememektedir. Clinkil bu ask mektubunu tagiyacak
olan giivercinin, askin yakiciligina dayanamayacagini diisinmektedir. Bu
sebeple, mektubunu gozyaslarinin seliyle gondermeyi talep etmektedir:

Kebiteriin olamaz stiz-1 ‘1gka tab1 meger
O siiha seyl-i sirigkiimle gonderem kdgaz (G. 39/ 6, Vahyi)

“Eger giivercin, sevgiliye senden bir mektup gotiiriirse; o mektubu
giivercinin tilyline can ipligiyle sar!” Mektubu baglamak icin kullanilan
ip, ds181n canidir ve asik, o ask mektubunu caniyla sarip sarmalamistir ki
sevgiliye ulagsin. Bunun yani sira ‘seh-perine’ ifddesi cinasli kullanimla
hem giivercinin mektup baglanmak icin kullanilan tilyii hem de sah olan
sevgilidir. Ve sair, kendisine soyle seslenmektedir: “Ey Yahy3, can ipligiy-
le o sah1 sarmala.”:

Riste-i cén ile sar seh-perine ey Yahya

Senden iltiirse eger yare kebiter kdgaz (G.56/5, Seyhiilislim Yahyd)

“O goniil hirsiz1 sevgiliden, bir mektup gelseydi gonliimiiz acilird;
acaba yollar m1 kapandi, o vefasizdan neden mektup gelmedi?” diyen sir,
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elbette tecahiil-i arif yaparak vefasiz sevgilinin mektup gondermemesini
alayli bir dille elestirmektedir. Gonliin agilip yollarin kapanmasi
arasindaki tezat sanatiyla olusmus anlam bagi da dile getirilmesi gereken
diger bir hususiyettir:

Acard1 gonliimiizi gelse dil-ritbddan kdgaz
Yollar mi1 kapandi gelmedi bi-vefidan kdgaz (G. 83/ 1, Rezmi)

Fasihi, siirinde soyle soylemektedir: “Eger sevgilinin semtine arzu ile
bir mektup yazilsa kagit, Bagdatli bir giivercin gibi kanat acar.” Bagdadi
kagit, Bagdat’ta yapilan bir kagit cesididir. Kagidi (miisebbeh) giivercine
(miisebbehiin bih) tesbih eden sdir, ayni zamanda Bagdatli giivercin
ifadesiyle kagidin cesidini de belirtmektedir. Asik tarafindan arzu ile
yazilan mektup, kdgidin dahi kanat acip bir giivercin gibi ucmasi ve o
mektubu sevgilinin semtine ulastirmasina sebep olmaktadir. Giivercin ile
kagit hem renk hem de fonksiyon itibariyle benzerlik olusturmaktadir.
Her ikisi de beyaz renktedir ve haberlesme icin kullanilmaktadir:

Yazilsa kiiyuna bir name giliya arza ile
Acar perviza Bagdadi kebiter gibi perr kdgaz  (G. 99 / 3, Fasihi)

‘Kagid-1 ndme’ yani mektup kagidina Haleti’'nin asagidaki beyti
ornek olusturmaktadir. Sair, soyle soylemektedir: “Eger mektup kigidim,
yasemin yapragindan olursa o nazik tabiatli goncay:1 ele almak olmaz.”
Beyaz rengi itibariyle mektup kigidina benzetilen yasemin yapragi, ayni
zamanda gonca gibi cabuk incinir olmasi sebebiyle de ele alinmamasi
gerekir, ciinkii asigin mektubu sirlarla doludur ve ona baskalarinin el
siirmemesi gerekir:

Almag olmaz destine ol gonce-i niziik-mizic

Kagid-1 nadmem eger olursa berg-i yasemen (G. 608 | 2, Azmi-
zdde Hdlet?)

‘Kagit ucurmak’ tabiri ‘haber gondermek’ manasinda pek cok sair
tarafindan kullanilmistir. Hayéli Bey de asagidaki beytinde soyle sOyle-
mektedir: “Giiller, ¢imenlikte sensiz acilmayiz diyerek saba riizgar ile
biilbiile haber gonderdiler.” Saba riizgarinin asik ile masuk arasinda haber
getirip gotiirmesi herkesin bilgisi dahilindedir. Giil ile biilbiilin agk
hikayesi yine meshurdur. Giiliin acilmasi ve kirmizi rengini almasi igin
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as1g1n yani biilbiliin kanina ihtiyaci vardir. Bundan o6tiirii giiller, saba
riizgari ile biilbiile haber yollamislar: “Biz, sensiz acilmayiz!”:

Sensiz agilmazuz deyil peyk-i saba ile
Giller cemende biilbiile kdgit ucurdular (G. 61/ 2, Hayali Bey)

Hayili Bey asagidaki beytinde, hikmet ya da sifi dagitan sozde
hocalar1 elestirmektedir. Bu hocalar, hikmeti kagida yazip satarlar.
Kotiligi vadz eden bu kisilerin isi de ancak sitmaya kéagit satmaktir.
Deyim oldugu tahmin edilen bu ifide ile beyitte; “Sitma hastaligina
tutulmus biri icin kagida yalan yanlis birseyler yazarlar ve onu satarlar;
bagka bir isten anlamazlar.” anlami verildigi diisiintilebilir:

Yalani kagida yazar ki sata hace hakim
V&’iz-i serrin isi sutmaya satmak kagid (G. 46 | 4, Haydli Bey)

Tomar, genellikle birden cok kagidin diiriilmesiyle meydana gelir.
‘Kagit sunmak’ ise kendinden {iistiin olan kisiye sunulan arz-1 haldir.
Eskiden padisaha ya da iist makamdaki kisilere kagit sunulurdu. Seyhiilis-
lam Yahya, asagidaki beytinde soyle demektedir: “Ey sevgili! Gonliimiin
ve canimin tomarini sana sunsam ne olur! Padisah olana elbette kagit
sunulur.” Padisah olan sevgiliye halini arz etmek isteyen asik, arzusunu
bir kigida yazarak ona sunar. Asigin sundugu bir kagit degil kagit
tomaridir ve bu tomar, gonli ile canini ihtiva eder. A§1k, goniil ve can
tomarini sevgiliye sunmaktan imtind etmez ve bunu tabii bir durum
olarak goriir:

Sana tomar-1 dil i cdn1 sunarsam n’ola kim
Padisah olana elbette sunarlar kagaz (G. 56 | 2, Seyhiilislam Yahya)
Kagit kelimesinin ‘belge’ anlaminda kullanilmasina asagidaki misra
ornektir. Hayali Bey, cennete girmek icin kimsenin elinde kagit yani belge
olmadigini dile getirmektedir:

Behiste girmege yokdur elinde kimsenin kdgid (Mh.3c, Haydli Bey)

Emdn kdgida virilmedi sana zahir
Gam-1 giindhdan olmak revd mi simdi emin (K. 19/ 16, Yahyd Bey)
Yukaridaki beyitte Yahya Bey; giinahlardan dolayi cekilen sikintidan
nasil emin olabilirsin diye sormakta ve bunun olmasi i¢in ancak eline
‘eman kagidr’ verilmesi gerektigini ifide etmektedir. Eman kagidi, her-
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hangi bir mevzudan emin olmak {izere verilen bir belge olarak diisiiniil-
melidir. Siirde de islenen giinahlarin sikintisindan ancak emén kagidi
alinarak emin olunabilecegi fakat bunun da mimkiin olmadig: anlatil-
maktadir.

“Melek tabiatli, giines kadar aydinlik bir goriise sahip olan o
idraklarin padisahina ne felek, dergdh olmaya layiktir ne de Misteri
gezegeni, kagitci basi olmaya layiktir.” Sair, idrak ve anlayisin sahina daha
fazlasinin layik oldugunu miibalagali bir anlatimla ifide etmektedir.
Misteri yildizi, felegin kadisi olarak kabul edildigi igin kagitcibasilik
vazifesi ile iliskilendirilmistir:

Degildiir Miisteri kdgidcibast olmaga layik
Felek-dergeh melek-h{i mihr-re’y ol sah-1 derrake  (7.170/2,
Antepli Ayni)

Kagit, sadece yazi yazmak icin degil ayn1 zamanda aligveris esnasinda
bir seyleri sarmak/paketlemek igin de kullanilagelmistir. Klasik siirde
ozellikle sekerin kagida sarilmasiyla ilgili pek cok beyit mevcuttur. Asagi-
daki beyitte sekerciye benzetilen zaman, oduna seker kagidi sarsa sekerci
diikkdninin vitrinine bakanlar, odunu seker kellesi zannederler, denmek-
tedir. Zaman mefhumu, siiphesiz insanogluna pek cok seyi giizel goster-
mektedir. Oyle ki odun yahut tahta, iizerine sarilan siislii kagitla seker
olarak algilanabilir, tabii “odun kalip” ifadesini insana tesbih etmek de
miimkiindiir, bu durumda insan sarindig1 kiyafetle hos goriinebilir yahut
zaman Oyle gosterir:

Kelle-i sekker sanur diikkan yiiziinde seyr iden
Kalib-1 ¢libina kdgwd sarsa kanndd-1 zaman (K. 37 / 25 Azmi-zade
Hileri)
Insanoglunun hayatina girdiginden beri 6nemini neredeyse hig

yitirmeyen kagit, her donemde degerini korumaya devam etmistir.
Kagidin islevi dolayisiyla iizerine ilmi, edebi vb. pek cok bilgi yazilmasi
onu arif derecesine yiikseltmistir ve bir arif bakisina sahip olmustur. Hem
bu birikimi hem de kiymetinin her daim var olmasi sebebiyle halk, kagid:
el iistiinde tutmus, kiymet vermistir. Gercek manada ise kagidin tasinir-
ken el iizerinde tutularak sunulmasi yahut tasinmasina da kinaye vardir:

Nigah-1 arif-i billdha irmisdiir meger kdgiz

El Gistinde tutar halk an1 makbul o kadar kdgiz  (G. 24 / 1, Nami)
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Rezmi’ye ait olan asagidaki beyitte kagit, selam getirip gotiiren ve
emanete ihanet etmeyen bir insan gibi hayal edilmistir:

Hiyanet itmez eméanete hig
Gotiiriir murad tzre selam kdgaz (G. 84 | 4, Rezmi)

“Kagit, goniil aynasini her tirli gayridan temizlemis ve miirsidini
arayip bulmak i¢in devamli seyahat etmektedir.” Bu beyitte Nami, kagidi
bir miirid gibi tasavvur etmistir. Onun ahar ve milhre islemlerinden
gecmesi sonucu piiriizsiiz olmasi ile beyazligini, bir miiridin goénliini
diinyevi olan her seyden temizlemesi ile bagdastirmistir. Maddeden
styrilan miiridin bundan sonraki gérevi kendine yol gosterecek bir miirsid
bulmaktir. Bunun igin de yollara diiser ve miirsidini aramaya baslar.
Kagidin seyahat etmesini ayn1 zamanda onun elden ele dolasmasi yahut
mektup vazifesi gorerek her ddim yol iizre olmasi1 seklinde tanimlamak
miimkiindiir:

Gonil miratini gerd-i sividdan sif u pak itmis
Seyéahat tizrediir diyim meger miirsid arar kdgiz (G. 24 / 4, Nami)

Sair goziiyle, kagidin fonksiyonlarindan biri de sudur: “Kagit, kale-
min tim sirlarini igindeki (s6z) cevheri kutusunda biriktirip halkin
(goziliniin) huzuruna varir ve tiim bildiklerini agiklar.” Teshis sanatiyla
bilgiyi aktaran bir kisi gibi tahayyiil edilen kagit, kalemin {izerine yazma-
siyla sirlar1 icinde toplar. Yazildiktan sonra insanlarin onu okumasi g6z
ile gercekleseceginden otiirli, sanki halkin gozii oniine cikar ve onlara
bilgisini arz eder. Genellikle sir tutmasi 6zelligiyle anilan kagit, bu beyitte
aksine sirlar1 aciga vurmustur. Tabii, bunun Kkisiye ait bir sirrin agiga
ctkmasi olarak degil de bilginin aktarilmasi seklinde algilanmasi daha
dogrudur:

Alur esrar-1 kilki derc idiip diirc-i der{inina
Huzlir-1 merdiim-i cesme gider izhar ider kdgiz  (G. 24/ 5, Nami)

Kagidin elden ele gezmesi yahut herkesin onu okumasi sdirin hayal
diinyasinda soyle goriilmektedir: “Kagit, herkesle konusup masal
anlatmay1 kendine is edinmeseydi; boyle derde diismezdi, 1ztirap cek-
mezdi.” Toplum i¢inde, devaml: asli olmayan seyler soyleyip sagcmalayan
kimseler, hos goriilmez ve sonunda cezasini ¢eker. Ger¢cek manada ise,
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kagidin elden ele dolagsmasi neticesinde burusup biikiilmesi s6z konusu
edilmistir:

Herkesle itmeseydi efsine-gly1 der-kar
Bir boyle pig¢ i tiba diismezdi hil-i kdgiz (G. 34/ 2, Sa’id Giray)

Kagit, dertlere sabreden insan misalidir. Kara temrenli kalem okuna,
gbgsunil hedef tahtasi yapmis ve tiim acilara sabr etmektedir. Kdgida yazi
yazilmasi neticesinde ortaya cikan giizel is, sdirin hayal diinyasinda ok
gibi bir kalemle hedef tahtas1 olan kagit arasindaki anlam bag1 etrafinda
sekillenmistir. Kalemin sivri ucu ile ok arasindaki benzerlik ve okun
temreninin karaligi ile miirekkebin kastedilmesi; diger taraftan kigidin
ok’a yani kaleme hedef tahtasi olmasi ve tiim bu sikintilara kagidin gogiis
germesi neticesinde ortaya giizel bir yazi cikmaktadir. Ve sair, giizel isle-
rin kolaylikla degil sikint1 ¢cekerek meydana gelecegini diisiinmektedir:

Cemil olsa ‘aceb mi tir-i kilk-i tire-peykéana
Hedef-ves sine germis dag-1 derde sabr ider kdgaz(G. 35/ 4, Es’ad)

Ta‘zimiin i¢iin secde kilur kdgida hame
Ahlakuni tahrire siir‘ eylese katib (K. 15/ 36, Siiheyli)

Siiheyli, kasidesine ait yukaridaki beyitte soyle demektedir: “Katip,
senin ne kadar ahlakli oldugunu yazmaya basladiginda; kalem sana olan
ihtiramini gostermek icin kagida secde eder.” Yazma islemi esnasinda
kalemin kagida dogru egilmesini sdir, Hiisn-i ta’lil sanatiyla kalemin secde
etmesi seklinde gostermis ve boylece kalem, hem davranisiyla hem de
yazdiklariyla onun biytkliigiinii ifide etmistir.

Hayat1 asfide yasayabilmek adina bir anahtar niteliginde olan
asagidaki beyitte Katib-zdde Mustafa Sakib soyle demektedir: “Hal
sayfasini unvanlardan, basliklardan kurtarip pak edenler tipk: yazilmamais
kagit gibidir. Ustiindeki kivrimlardan (karmasadan), yazilardan kurtulup
huzura ermislerdir”:

Pic it hamdan kdgad-1 nenviste-ves astidedir
Safha-i hilin idenler kayd-1 ‘unvindan halas (G. 315/ 3, K. Mustafa
Sakib)
San, sohret sahibi Nisanci Bey’in adini yazmak igin sanki felek
seferber olmustur. Oyle ki ay, divit (hokka); giines kagit, dogunun 15181 ise
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kalem olmustur. Ay, sekil itibariyle ve ¢ogunlukla gece goriinmesinden
hareketle icinde miirekkebi olan hokkaya; giines (miisebbeh), parlakli-
giyla kagida (miisebbehiin bih); giin dogusuyla ortaya ¢ikan 1sik da kale-
me benzetilmistir. Gokyiiziiniin parlak ve 1siltili bu ii¢ unsuru, Nisanci
Bey’in sohretli adin1 goklere yazmak iizere bir araya gelmistir:

Zat-1 ‘ali-san Nisanci Beg ki adin yazmaga
Meh devat u mihr kdgid su’le-1 haver kalem (K. 7/17, Asik Celebi)

Eski devirlerde geceleyin sokaga cikanlar, ellerine fener alirlardi.
Tirsi de asagidaki beytinde, gece vakti teravih kilmak i¢in mescide giden-
lere iskembe fener” ya da kagit fener lazim oldugunu dile getirmektedir:

Teravihe-¢iin mescide gidenlere 14zim
Iskenbe fener yok ise kdgid fener olsun (G. CLI /7, Tust)

“Diinya, yaz defterinden ne varsa yirtip att1; kisin yagan karlar, ufa-
lanmis kagitlara benzedi.” Sair, yaz mevsiminin bitip kis mevsimin gelme-
sini sanath bir anlatimla dile getirmektedir. Yaz mevsimi deftere, kisin
yagan kar (miisebbeh) ise kagit parcalarina(miisebbehiin bih) benzetil-
mektedir. Kar ile kagit parcalar1 arasinda renk (beyaz) ve sekil (kiiciiklik)
bakimindan ve iglevsel (agir agir yere inmeleri) yonden benzerlik mevcut-
tur. Diinya kisilestirilmistir. Diinya yaz defterini yirtinca dokiilen kéagit
parcalar1 kar’a benzemis ve boylece kis mevsiminin habercisi olmustur:

Yirtup atdi var ise defter-i sayfi gerdiin
Hurde-i kagida benzer dokilen berf-i sitd (K. 2/ 10, Hasan Ziydi)

Sulu olursa miirekkeb kat1 riisva yazilur
Ceker elbet an1 manende-i séinger kdgaz (G. XL/ 2, Turst)

Yukaridaki beyitte Tirsi, kigidin hustisiyetlerinden birini dile
getirmektedir. Miirekkebin sulu olmasi durumunda kagit onu siinger gibi
cekecegi icin yazma isleminin zor ve ndhos olacagini sdylemektedir. Kagit
(miisebbeh), siviy1 emmesi 6zelligiyle siingere (miisebbehiin bih) tesbih
edilmistir.

s “Iskembe Fener: Eskiden musamba fenerlere verilen addir. Alt iistil piring, ortast
musamba olanlarindan bagka kagittan muhtelif sekillerde ve tizerlerinde nakislar ya-
pilmis olanlar1 da vardi.” Mehmet Zeki Pakalin, a.g.e., C. 2,5s.103.



Tiirk Kiiltiirii incelemeleri Dergisi 201

I

Diisiik kalitede imal edilen bir kagit cinsi olan ‘alcak kagit’ Nev’’nin
siirinde, kinayeli bir kullanimla yeryiiziindeki topraga tesbih edilmis ve
bu kagit tiiriiniin miirekkebi hemen alta gecirmesiyle ilintili olarak da
topragin, iistiine naks edilen her seyi altina gecirdigi dile getirilmistir:

Hey ne algak kdgid olur satha-i gabra-y1 hak
Ustine her naks olan altina nesf eyler hemén (G. 378 / 3, Nev’)

“Kurumus goniillerin mizaci saf sarap ile birbirine uymaz. Bu tipki
kagittan giiliin su ile uyusmamasina benzemektedir.” Giil, su ile hayat bu-
lurken eger kagittansa su ile bir araya gelmesi imkansizdir; ciinki kagit,
suyu goriince bozulmaya ve erimeye baslar. Kurumus goniiller de hem
kuru olmasi hem de saf sarapla (suyla) tabiatinin uyusmamasi ve onun
degerini bilmemesi sebebiyle kagit gibidir. Halbuki kagidin yapiminda
suyun ¢ok 6nemli bir vazifesi oldugu, ayni sekilde insanin(goniil) da su
(s1v1) ile hayat buldugu bilinmektedir. Buradaki tezat, asil hayat kaynagi
su olan bu iki unsurun artik 6zlerinden uzaklagsmalar1 ve baska bir hile
biiriinmeleridir:

Husk diller bade-i néb ile itmez imtizac
Giil (ki) kdgazdan ola ab ile itmez imtizac (G.62 ] 1, Katib-zade
Mustafa Sakib)

Cesari asagidaki beytinde, sevgiliye layik bir kdgidin miihrelendikce
yenilenip daha parlak ve aydinlik hale gelmis bir kagit oldugunu sdyle-
mektedir. Bu beyitten, kigidin miihreleme islemiyle degerinin arttigi
anlagilmaktadir:

Miihrelendiikee olur tize vii ter her kdgid
Diseler layik ana riiy-1 miinevver kdgid (G. 149/ 1, Cesari)

Klasik siirde sosyal hayatin husiisiyetleri ile kagit arasindaki ilgiyi
gerek anlamsal gerekse islevsel cihetten gosteren ve bu boliime déhil
edilmesi gereken diger beyitler sunlardir:

Isbét-1 meh-i savma olan hiicceti saklar
Kagid ucurur menzil ile yolda ulaklar (G. 193/ 1, Nabi)

Seyr-i giilzar eyleyicek sdha kagid sunmaga
Gonca-i zanbakdan itmis nameler izhar giil (K. 15/ 21, Revani)
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Dqkiiliir Ragida nevk-1 kaleminden hiin-db

Vadi-i midhat-i hulkunda ger etse tek u pii (Md.31, Nef*)
Hurde-girana aldkat ile virmig Liiknet
Hindii-y1 hameniin olsun yiizi kagid gibi ag (G. 101 | 15, Sdkib
Mustafa Dede)
Geldi bir kelle seker basinda bir kagid kiilah
Serverd sen padisahun bag sirin-karidur (G. 95 / 3, Miirekkepgi
Enveri)

Oyle pak ola ki gozler kamasa bakdukca
Ola miimei” kusag gibi ser-a-ser kdgaz (G. XL / 4, Tursi)

SONUC

Kagit, milattan oncesine dayanan icidindan bu yana, insanoglunun
asirlardir el birligiyle cesitlendirip sekillendirdigi medeniyete agilan bir
kapidir. En ilkel zamanlardan modern ¢aglara kadar asil ve temel islevini
kaybetmeden korumus, her devirde revacta olmay1 basarmistir.

Pek ¢ok sozlitkte ‘kagit’ kelimesinin Farsca kokenli oldugu ifade edil-
se de bu bilginin dogrulugu siiphelidir. Kelimenin Tiirk¢e kokenli olma
ihtimali biiyiiktiir. Bu 6nemli meselenin enine boyuna ele alinmasi ve -
varsa- siiregelen yanlisin diizeltilmesi gerekmektedir.

Osmanli doneminde kagidin ithali ve imali neticesinde, hayatin her
alaninda fazlasiyla kullanilan ve tartismasiz bir 6neme sahip olan kagitla
ilgili devlet dairelerinde birtakim ig alanlarinin olustugu goriilmektedir. O
devirlerde, devlete kagit temin etmek ve kagit (belge) vermek amaciyla
olusmus “kagit¢i basi, kagit emini, kagid-1 birn emini, kagid-1 endertin
emini” gibi makamlar vardir. Ayrica kagidin varligiyla ihtiyac haline
gelen aharci, miihreci, boyaci gibi baska mesleklerin de giindeme geldigi
ve bunlarin ¢ok revagta olduklar: bilinmektedir. Giindelik hayatin icinde
boylesine ilgi goren kagit, elbette klasik sairlerin siirinde yerini alacakti.

" “Mumcu: Yeniceri ocaginda kiigiik zabitlere verilen isim. Mumcu adli on iki zabit
vardi. Baslarina serpus baslik) takarlardi. Arkalarina kaftan, iclerine mintan, bacak-
larina salvar, ayaklarina yemeni giyerlerdi. Salvarla mintan siyah cuhadandi.
Yeniceri ortalarinin aydinlatilmasinda kullanilan mumlari yapanlara da mumcu
denilirdi.” A.e., s. 582-583.
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Klasik siir diinyasinda tabiata ve hayata diir pek cok esya, sdirler
tarafindan cesitli tasavvurlar etrafinda kullanilmis, kimi zaman sanath
anlatimlarla, bilindik mazmunlarla harmanlanmis kimi zaman ise orijinal
soyleyislerle yeni ve bilinmedik hayal diinyalar1 dile getirilmistir. Sair ile
hayalleri arasinda bir koprii vazifesi goren kagit, s6z konusu mazmunlar
ve tasavvurlar diinyasinda kendine bigildigi deger kadariyla yerini
almistir. Bu durum elbette sdire ve onun sairlik giiciine bagli olmakla
birlikte bakis acisi, yiizyil, yasam sartlar1 vb. gibi hususiyetlerle de
sekillenmistir.

Kagit, zaman gectikce insanlarin elinde sekilden sekile, renkten
renge ve cesitten ¢eside doniismiistiir. Her donemde ¢esidi ve rengi biraz
daha zenginlesen kagit, tiim bu hususiyetleriyle sdirlere ilham kaynagi
olmustur. Abadi, Semerkandi, Hindi vb. cesitleri ile yahut al, fistiki, sefid
(beyaz), seker renk, nil rengi, 4smani vb. gibi renkleri ile kagit, pek cok
sire imgesel malzemeler sunmustur: Sevgiliye yazilan mektubun kagidi
en iyi cins (abadi) ve al renkli olmalidir veya giil rengi. Algak ve ikiyiizli
cins kagida pek ragbet edilmemistir. Klasik sdirlere gore kagit, miihreli
olmalidir ve miihrelendikce tazelendigi diisiiniilmektedir. Irem bah-
cesinin giillerinin yaprag: gibi ya da mumcu kusagi gibi parlak olmalidir.
Beyaz renk kigida da talep coktur; ¢iinkii siir, kara bahtinin agilacagini
diistiniir.

Kagit, sairlerin hayatina oncelikle bir yazi malzemesi olarak gir-
mistir. Uzerine duygularin, disiincelerin, arzu ve isteklerin yazildigi bir
esya olmustur. Defter, kitap, kalem, miirekkep, hokka, divit gibi diger yazi
gerecleri kagit ile anlam bulmus ve tiim bunlar bir arada iken daha degerli
hale gelmislerdir. Ozellikle kalem ile kagit arasindaki iinsiyyet kacinilmaz
olmus ve her daim birlikte olan bu iki kader arkadasi, sirlerin hayal
diinyalarinda rolden role girmislerdir: Kéagidin kaleme kucak acmasi,
kalemin kagida secde etmesi, kalem aglayan bir asik iken kdgidin masuk
olup giilmesi, kalemin sirlarini insanlara kagidin sunmasi, kagidin el ayasi
kalemin ise parmak olmasi vb. Netice itibariyle, bu iki unsurun sairler
tarafindan sik sik bir arada kullanildig: goriilmektedir.

Klasik sairler, kagit kelimesini -anlam genislemesiyle- ¢ogunlukla
‘mektup’ anlaminda kullanmay: tercih etmislerdir. Ciinkii mektup, o
donemde insanlar arasinda en onemli iletisim ve haberlesme aracidir.
Mektup/kagit etrafinda tesekkiil eden hayal diinyasina genellikle asik ve
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masuk da dahil olmustur. Sair, ikisi arasindaki agski mektup/kagit vasita-
siyla farkli alanlara tasimistir. Mektup, bazen giivercin araciligiyla bazen
as181n gozyasi seliyle bazen de saba riizgariyla sevgiliye ulastirilan miithim
bir iletisim aracidir.

Haber getirmek yahut haber gondermek anlaminda ‘kagit ugurmak’
gibi ifidelerin de kullanildig: gérillmektedir. Ramazan hilalinin goriilme-
siyle kagit ugurulmasi yani insanlara Ramazan’in bagladigi haberinin
verilmesi, buna ornektir. Ayrica kigit, ‘belge’ manasinda da kullanil-
mistir. Ust makama sunulan bir belge yahut herhangi bir mevziida giive-
nilirlik i¢in alinan belge olarak kullanilan kigidin anlam genislemesine
ugradigi gorilmektedir.

Klasik sairler, siir diinyasinin mecazli ve sanatli anlatimlar: ile
zengin mazmunlar1 cercevesinde kagida pek cok deger atfetmislerdir:
Kagit, bilgiyi icinde barindirmasiyla ariftir; bazen ateslerde yanan bir
asiktir; beyaz rengi ve diiz bir satitha sahip olmasiyla sevgilinin alni,
gerdani yahut yiiziidiir; bazen al ve seker rengiyle sevgilinin dudag: veya
yanagidir; penbe rengiyle ise goniildiir; bazen lizerindeki satirlar sdire,
sevgilinin ayva tiiylerini animsatmaistir; bazen goz aki olmustur; bazen giil
ya da yasemin yapragi; bazen askla tutusan semenderin kanadi veya
pervanedir; bazen haber tasiyan beyaz bir giivercindir; bazen felek yahut
feleklerdeki ugurtma; bazen kefen olmustur bazen de kar tanelerini
andiran parca parca kagit; miirekkebi emmesiyle bazen siingere benzetil-
mistir, parlakligiyla giinese; bazen el ayas1 kagidin yerine gecmistir; bazen
yatak, kagit oluvermistir. Kagit, sdirler tarafindan bircok nesneye tesbih
edilerek bazen benzeyen bazen de benzetilen olmustur. Siiphesiz kagit,
siirin ugsuz bucaksiz hayal dleminde hem islevsel hem sekilsel hem de
rengiyle fazlaca yer edinmistir.

Omriiniin biiyiik bir kismin1 yazarak geciren sairler igin kagit, ayni
zamanda yoldas ve sirdastir. Sairin, siirini yazdig1 kagit, belki de en cok
yiiziine baktigi, dokundugu hem-hali ve hem-derdi héline gelmis ve sdir,
kagid1 herhangi bir arac/esya degil de bir dost olarak kabullenmistir.
Askini, umudunu, arzusunu, nefretini, kizginligini yaziya déken siir, ister
istemez bu duygulari ilk olarak kagitla paylasir. Dolayisiyla kisilestirilen
kagit, cogunlukla sir tutuculugu ile giindeme gelmistir. Icindeki pek cok
sirr1 cani gibi saklar. Hele dostlarinin haberlerine ayr1 6zen gosterir. A§1k
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ile masuk arasindaki sirlar1 bilendir. Rengini, as1gin kanli gozyasindan
alir. Kagit, emanete ihanet etmez, hicbir zaman. Ehl-i sohbettir, gittigi
mecliste mir-i keldm olur. S6zii edd eden, elemi def edendir. Bagr
yufkadir, merhametlidir. Yiizii aktir, hatta bu anlamda 6rnek gosterilir.
Insanin kagit gibi yiizii ak olmali, denir. Acilara sabr eden bir insan
gibidir, hatta iki biiklimdiir. Kimi zaman dertsiz, tasasiz masuktur. Kimi
zaman ask derdiyle sinesine kirmizi cedvel (serhalar) ceken bir asiktir.
Sevgilinin berrak yanagini kiskanip bedenini miihreyle daglayandir. G6-
niildeki aski serh edip bildirendir. Kégit, ayrilik acisini unutturandir,
as1gin halini arz etmeye amade ve 4s18a sevgiliden haber getirendir. Hatta
sadece asik icin degil insanlar icin de viicidunu haberlesmek iizere gecit
yapandir. Kagit yolcudur, ayn1 zamanda. Haber gétiiren, getiren ya da
arayan bir yolcu gibidir. Kimi zaman da miirsidini aramak {izere yollara
diismiis bir miirittir.

Kagit, klasik siirde genellikle miisbet manalarla konu edilmistir.
Fakat sdirler bazen, birtakim 6zelliklerinden yola cikarak kigida menfl
anlamlar da yiiklemislerdir. Mesela; tizerindeki kara renkli yazilara ve
asigin hasretine atfen, kagidin basina toprak sacmasi yahut beddua
niteliginde olan ‘kigit gibi yizime kara dirtilsiin’ ifidelerinden
anlasilmaktadir ki kagit, her zaman el tstiinde tutulan ve olumlu anlam
cagristiran bir imge olmamistir. Kagit, hem yiiz akligi hem de yiiz karalig:
ile anilarak, birbirine tamamen tezat olan iki ayr1 anlami ihtiva etmistir.
Ayrica kalemin yazdigi sirlar1 halka sunmasindan dolay1 veya herkesle
konusup masal anlatmasi neticesinde kagidin diistiigii durum acinasi
olarak goriillmiis ve elestirilmistir. Sairlerin sik sik kullandigi kagit
cesitlerinden olan ‘iki yiizli’ ve ‘alcak kagit’, olumsuz mana barindiran
ifidelerdendir. Bu iki unsur, iyi cins kigitlardan olmayip genellikle talep
gormemislerdir. Tabii, sdirler ‘alcak’ ve ‘iki yiizli’® kagidi, hem kaliteli
cinse sahip olmamalar1 hem de ihtiva ettikleri menfi anlam dolayisiyla
tevriyeli kullanmiglardir. Iki yiizli miinafik yahut alcak olan birinden
(agyar) soz ederken bu cins kagitlar: siirlerine malzeme yapmislardir.

Netice itibariyle; klasik siirin imgesel diinyasinda fazlasiyla yer
edinen giindelik (sosyal) hayat ve bu hayata dair nesnelerin yani sira kagit,
sairle ve siirle olan direkt miinasebetinden otiirii belki daha ayricaliklidir.
Lakin, klasik edebiyatin varligini siirdiirdiigii 13. yiizyildan 19. yiizyila
kadar olan d6neme bakildiginda, giinlik hayatta kigidin kullanimi ve
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islevinin artmasiyla dogru orantili olarak kagit, séirlerin hayal alemine
daha fazla dahil olagelmistir. Kdgidin onceleri imalinin az olmas: yahut
ithil edilmesinden dogan pahalilik gecen zamanla azalmis ve sonraki
zamanlarda her cinsine her rengine daha kolay ulasilmis olabilir. Bunu,
her gecen yiizyilla sdirlerin ‘kdgid’: siirlerine daha fazla konu etmesinden
anlamak mimkiindiir. Klasik edebiyatin ilk donemleri ile son dénemleri
mukayese edildiginde goriilmektedir ki ‘kagit’, 6zellikle 17. ve 18. yiizyil-
larda zengin bir kullanima sahip olup sdirlerin daha cok dilinde ve
siirindedir.

Sonug olarak; klasik Tiirk siirinde “kagit” mevzisunun, fazlasiyla
genis bir yelpazeye sahip oldugu anlasilmakla birlikte “levh” ve “varak”
kelimelerini de konunun icine dahil etmek siiretiyle, bu degerli ve miithim
meselenin enine boyuna irdelenip elde edilen tiim malzemeleri ihtiva
eden bir kitaba doniistiiriilmesi fikri ister istemez meydana gelmistir.

“PAPER IN CLASSICAL POETRY”

Abstract

Paper after its production by humankind has become one of the most essential items
with its increase in value and variety and its spread all around the world. Paper has
always been in a one-to-one relationship with literature as being one of the most
important tokens of civilisation. This relationship shows itself as an image that has
rich meanings in the classic poets' imagination. Paper added original mazmuns to
the imagination of Classical poetry in the frame of its type, colour, its relationship
with pen, inkwell and ink, being an indicator of letter as being a means of
communication and the artistic sayings that it undertook in the lover and the
beloved's world. Classic poets frequently used the terms and expressions that is formed
with paper, they gave several meanings to it especially by tesbih and teshis literary
arts and they uplifted its existence to higher levels.
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