%
[RAN SiiRi BAGLAMINDA
SA'DI-i SIRAZI'NIN BiR
GAZELININ SERHI

YRD. DOC. DR. ASUMAN GOKHAN'

Daha ¢ok Sa‘di mahlasi ile bilinen Ebt Muhammed Muslihuddin b. Abdullah
Sirazi, XIII. Yiizyilda yasamis klasik Fars edebiyatinin en biiyiik sairlerinden biridir.
Sadece Farsca konusulan iilkelerde degil biitiin diinyada toplumsal ve ahlaki

diistincelerindeki derinlikle taninmisgtir.

Bu calismada Sa’di'nin hayati ve eserleri hakkinda kisaca bilgi verildikten
sonra, bir gazeli incelenmis ve yorumlanmustir. Burada geleneksel serh metodundan
istifade edilmis; her beyit tek tek ele alinip sairin kelimelere ve beyitlere yiikledigi
anlamlar gosterilmeye calisilmistir. Calismanin sonunda gazelin genel bir

degerlendirmesi de yapilmustir.
Anahtar Kelimeler: Sadi-i Sirazi, Farsga Siir, Gazel, Serh.

Siiri iyi anlayabilmek ve edebi zevkine varabilmek icin tizerinde durulmasi
gereken bir takim hususlar vardir; s6z ve anlam. Oteden beri yapilmakta olan metin
serhi de bir anlami agiga ¢ikarmak, beyan etmek ve dile getirmek amaciyla metinde
okuyucunun anlamayacag1 diisiiniilen yerlerin, biri tarafindan agiklanmasidir.

Bu yontem, metni esas alan geleneksel metin inceleme yontemidir. Metni anlama,

* Atatiirk Univeristesi Edebiyat Fakiiltesi Dogu Dilleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dali Ogretim Uyesi.
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H
VI ve VII. (XII-XIII.)

yuzyil sairlerinin

yorumlama ve agiklama esasina dayali olarak

eskiden beri uygulanmaktadir.!

Biz de bu calismamizda Sa’di-yi Sirdzi'nin

aksine Sa‘di

batdn siirlerinde
bilinen ve yaygin
kullanilan kelimeleri
tercih etmigtir.
Onun siirlerindeki

hayat1 ve eserleri hakkinda kisa bir bilgi verdikten
sonra bir gazelini klasik serh yontemini kullanarak

yorumlamaya calisacagiz.
Hayat1 ve Eserleri

Klasik Tiirk edebiyati {izerinde biiyiik bir

A.r..apga terklb,\\,{e etkisi bulunan ve VIL(XIIL) yiizyilda yasamis olan
cE;urI:Iel?r S,‘en.al’ Ebit Muhammed Sa’di Miigerrifiiddin (Serefiiddin)
EV aqudll_T :'kA .. Muslih b. Abdillah b. Miiserrif Sirdzi, Fars

[] V?”,\ye. akant-l edebiyatinin en biiyiik sairlerinden biridir. Yasadig:
z:::lvear::: dneln0| dugu donemde sahip oldugu sohrete ve halkin takdirini
kadar yaygin kazalrl;m§ ;)}mas;nadragmen ha}llatma dair bil}gﬂiler

U . siurhidir. Siraz’da diinyaya gelen sairin mahlasi
gi?sllgg: dIZserIerlnde olan “Sa’di”yine sekilde aldig1 hususunda da ihtilaf

vardir. Ibnii’l-Fuvati ve Hamdullah el-Miistevfi
gibi tarihgiler bu mahlasin Sa‘d b. EbGi Bekir b.

Sa‘d’a intisabiyla alakali oldugunu ileri siirmekte

kullanilan Turkge
kelimelere de yer
veren Sa‘di’nin
siir ve nesrinin en
bariz 6zelligi akici
ve sehl-i mumteni’
olmasidir.

ve bu goriis arastirmacilarin ¢ogu tarafindan kabul
edilmektedir.

Sa’di, Atabek Sa’d b. Zengi'nin miilazimi

olan babasiin gozetiminde egitimine basladi.

Geng yasta kaybettigi babasin oOliimii iizerine
anne tarafindan dedesi olan Mes‘(id b. Muslih el-Farisi tarafindan yetistirildi. Tlk
dini ve edebi bilgileri $iraz’da aldiktan sonra 6grenimini tamamlamak igin 620
(1223)1li yillarinda Bagdat’a gitti ve Nizamiye Medresesi'nde ders gordii. Bagdat

Miistansiriyye

Medresesi'nde hocalik yapan Ibnii'l-Cevzi ile Bostan'da kendisinden sz
ettigi Sehabeddin esSiihreverdi'den etkilendi. Bagdat'ta tahsilini tamamlayarak 655
(1257) yihinda Siraz’a donen Sa‘di, Fars bolgesinin yoneticisi olan Atabek Ebti Bekir
b. Sa’d b. Zengi'nin sehzadesi Sa’d b. Eb{i Bekir b. Sa’d’in yakinlar1 arasina katildu.

Hayatini irsad ve halka hizmetle gegirdi. Siraz’da iken hac vazifesini yerine getirip
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Tebriz {izerinden geri déndii. Omriiniin son yillarim Siraz'm kuzeybatisinda simdi

medfln bulundugu hankahinda riyazet ve ibadetle gegiren Sa’di’nin 6liimiine dair
kaynaklarda farkli tarihler verilmisse de; son aragtirmalar neticesinde sairin 27
Zilhicce 691'de (9 Aralik 1292) 6ldiigii tesbit edilmistir.

VI ve VIIL (XII-XIIL.) yiizyil sairlerinin aksine Sa‘di biitiin siirlerinde bilinen
ve yaygin kullanilan kelimeleri tercih etmistir. Onun siirlerindeki Arapga terkib ve
ciimleler Senai, Evhadiiddin-i Enveri ve Hakani-i Sirvani'nin siirlerinde oldugu
kadar yaygin degildir. Eserlerinde Farsga’da kullanilan Tiirkce kelimelere de yer
veren Sa’di’nin siir ve nesrinin en bariz 6zelligi akici ve sehl-i miimteni’ olmasidir.
Sa’di, yasadig1 donemde yaygin nazim sekli olan gazeli miistakil bir edebi tiir
olarak miikemmellige kavusturmustur. Divaninda asikane gazeller ¢cogunluktadir.
Manzum ve mensur eserlerinde, Farsca’da eskiden beri yaygin bicimde kullanilan
atasozlerinden faydalanmistir. Sa’di’nin etkisi sadece Fars edebiyatiyla smirh

kalmamus, Tiirk ve Urdu edebiyatlariyla Bat1 diinyasinda da 6nemli izler birakmusgtir.

Eserleri: Sa’di’nin manzum ve mensur eserleri Kiilliyydt adi altinda toplanmis
olup bunun ilk defa kimin tarafindan gerceklestirildigi bilinmemektedir. Ancak
Gilistan ve Bostan gibi kitaplarin yaninda diger eserlerini de bizzat Sa’di’nin bir

araya getirdigi muhakkaktir.

Manzum Eserleri: 1. Bostin. Eserde Sa’diidealize ettigi diinyanin nasil olmasi
gerektigini anlatir. Kiilliyyat icinde ve miistakil olarak bir¢ok defa basilmus, Tiirkce
basta olmak {izere gesitli dillere ¢evrilmis ve tizerine serhler yazilmistir. 2. Kasayid-i
Arabi. 700 beyit civarinda medih ve nasihatle Mu‘tasim-Billdh’a mersiye olarak
yazilmis uzun bir kasideden ibarettir. 3. Kasdyid-i Firsi. Vaaz, nasihat ve tevhidden
baska zamanin hiikiimdar, vezir ve ileri gelen sahsiyetleri icin yazilmis kasidelerden
olusmaktadir. 4. Merdsi. Mu‘tasim-Billah, Ebti Bekir b. Sa’d b. Zengi, Sa’d b. Eb{i
Bekir, Emir Fahreddin ve izzeddin Ahmed b. Ydisuf icin mersiye olarak yazilmis
kasidelerle hamisi Atabek Sa‘d b. EbG Bekir adina kaleme alinmis son derece etkili
bir terciibendi ihtiva etmektedir. Diger manzum eserleri de sunlardir: Miilemmadt ve
Miisellesat, Terciat, Tayyibit, Beddyi, Havitim, Gazeliyyat-1 Kadim, Sahibiyye (Farsga
ve Arapca kitalardan ibaret olan eserde siirlerin ¢ogu Sahibdivan Semseddin el-
Ciiveyni’ye methiye oldugundan bu isimle anilmaktadir), Hubsiyyit (Habisat; Hezel
tarzi siirlerden olusmaktadir), Rubdiyydt, Miifredit.
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Gulistan. Fars
edebiyatinin
saheserlerinden
olan, Sa‘di'nin
bilgi ve tecrtubesini

Mensur Eserleri:

1. Giilistdn. Fars edebiyatinin saheserlerinden
olan, Sa’di’'nin bilgi ve tecriibesini belagat ve
fesahatle yogurup yaziya doktiigii Giilistdin onun

Farsca ve Arapca siirleriyle karistk mensur bir

belagat ve eserdir. Bostin gibi bircok baskisi ve gesitli dillere
fesahatle yogurup 3 .
e terctimeleri yapilmistir.
yaziya doktugu
Gulistdn onun 2. Takriri Dibice. Killiyyatn eski

Farsca ve Arapca
siirleriyle karigik
mensur bir
eserdir.

niishalarinda bulunmayan bu bélim X. (XVIL)
ylizyilda istinsah edilmis yazmalarda yer alir. 3.
Nasthatiil-miiliik

(Nesdyihu'l-miilik).  Sa’di’nin

dostlarindan birinin istegi {izerine hiikiimdarlara
ogiit vermek amaciyla kaleme alinmis nazimla karisik bir risaledir. 4. Risdle-i Akl u
Isk. Sa’deddin Netanzi'nin akil ve askla ilgili sorusuna Sa‘di'nin sade bir dille verdigi
cevaptir. 5. Risdle-i Enkiydnil. Yoneticilerin, hiikiimdarlarin davraniglarina dair
bilmesi ve uymasi gereken bazi hususlarda Enkiyanii'ya verilen 6giitlerden ibarettir.
6. Mecilis-i Pencgine. Farsga ve Arapca siirlerle karisik olarak muhtemelen Sa‘di'nin
vaazlarindan olusan, ayet ve hadislerden faydalanilarak yazilmis bes meclisten ibaret
bir eserdir. 7. Risdle-i SeldSe (Takrirat-1 Selase, Se Risale): Sudl-i Sahib-divan, Miildkat-1
Seyh bd Abaka Han, Risdle-i Semseddin Tdzi-giy. Sa’di'nin Kiilliyyat'inda bulunan
bazi risdlelerin Sa‘di'nin telifi mi yoksa ondan aktarilan rivayetler mi oldugu kesin
sekilde bilinmemektedir. Sa’di'nin eserleri kiilliyat halinde veya miistakil olarak

defalarca basilmigtir.?

Burada 6nce gazelin orijinal metni ardindan gevirisi verilecek, ardindan da
gazelin beyitleri ayr1 ayr1 incelenmeye calisilacaktir. Takip ettigimiz serh yontemi de

klasik serh yontemi olacaktur.
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Gazelin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Sa’dil bu dizelerini on beyitlik bir gazel tarzinda kaleme almistir. Siir
“hezec-i museddes-i ahreb-i mekbtiz-i makstir” (li¢ tefile: mef ‘ulil mefd‘iliin mefd'il)
veznindedir.’?

Serhe ge¢meden oOnce, gazelin gevirisinin bir biitiin olarak verilmesinin

faydali olacagi kanaatindeyiz:

Bizim bag ve cigekle dolu bahgeyi gorme diisiincemiz yok; senin oldugun yerde biz

gamdan uzagiz.

Derler ki giizellerin yiiziine bakmak (ser’en) yasaktir; fakat bu goriis bize uygun
degildir.

Senin yiiziinde yaraticinin essiz yaratici sirv1 suyun cam sise de goriindiigii gibi
berraktir.

Egri bakan sol goziimii ¢ikarayim da sag goziim senden bagkasini gormesin.

Kendisinde senin sevgi miihriinii tasimayan kimse kaya gibi sevgi ve sefkatten

yoksundur.

Sevda kazanimin altindaki ates bir giin benim kuru ve 1slak her yerimi (bastanbaga)

yakar.
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Sa‘di'nin bu asir1 (hadsiz) inlemesi bilge (kigilerin) goriisiine aykiridir.

Sahilde rahat olan birinin bizim yok olusumuzdan haberi olmaz.*

Asagida goriilecegi gibi agk igerikli bu gazelde, sevgili ve asigin aralarinda
gecen olaylar karsisindaki hali anlatilmaktadir. Biz burada gazeli beyit beyit ele alip

incelemeye ¢alisacagiz.

1. beyit

Gl e ey 5 bl e‘f*-" T I S K oss

Giiliin kokusu ve kuglarin sesi yiikseldi; eglence ve dogaya gitme zamanidir.

Sair, matla beytiyle gazeline adeta bir bahar tablosu ¢izerek baglar. Cizdigi
tabloda acikca ismi gecmese de sanki giil, kuslarin sarkisi, eglence gibi ifadeleri
kullanarak baharin geldiginin miijdesini vermektedir. Ciinkii giil, giizel kuslar,
nege ve eglence diisiincesi baharin semboliidiir. Bahar giizelligi insanlara ve dogaya
verdigi canlilik sebebiyle dort mevsim i¢inden en seckini ve sevilenidir. Bu sebeple
cigekler, renk ve kokulariyla; kuslar da, sesleriyle dogayineselendirirler.” Baharayrica
bezm u tarab zamanidir. Her tarafta giillerin acti1 kuslarm 6ttiigii bu mevsimde
zevk, eglence ve isret onemli bir yer tutar. Ciinkii bahar, sikint1 ve zorluklarla dolu
kisin arkasindan gelmesi sebebiyle insanlarda degisik duygulara ve davranislara
sebep olur. Bunda baharla beraber tabiatta meydana gelen degisikliklerin rolii
biiyiiktiir; havalarin isinmaya baslamasi, seyir yerlerinin yesermesi, ¢igeklerin
a¢maslt insanlarin kirlara ¢ikmasina, sohbet ve eglence meclislerin kurulmasina gam
ve kederin goniillerden defedilmesine yardimci olur.® Béylece meclisler kurulacak,

dostlar ¢agrilacaktir.

Evet mevsim bahardir. Bahar mevsimiyle birlikte giizel kokularin yayilmasi
ve kulaklarda kus seslerinin ¢inlamasi biitiin dogada oldugu gibi ruhlarda da bir
uyanigin baglamasina ve dolayisiyla konuklarin zevk u sefaya cagirmanin da vaktidir.
Elbette burada asil konuk; sevgilidir. Beyitte asigin, baharin etkisiyle sevgiliye olan
ilgi ve isteginin artmasi1 mevsimin 6zelligiyle dogrudan iliskilendirilir. Ciinkii bahar

mevsimi her zaman sevgiliyi hatirlatir.

Bu nedenle beyitte sair “giizel giillerin kokusu buruna ulasiyor ve giizel kuslarin

sarkist duyuluyor, simdi neselenme ve dogaya ¢tkma zamanidir” diyerek baharin biitiin
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cogskusunu bu tablo igerisinde gozler 6niine seriyor.

Bu beyitte zaman ve giin ve giil ve kus kelimeleri arasinda tenasiip sanati

bulunmaktadir.

2. beyit

T L - " ST T

Sonbahar hizmetcisi yaprak sacti/doktii; saba riizgdrinin ressamu ¢iment siisledi.

Sair bu beyitte sonbahardan ilkbahara ge¢is donemini kendi manevi musikisi
igerisinde canlandirmaktadir. Adeta dogay1 bir ev gibi diisiinerek cimenlerden olusan
hali serip dostlarin gelme zamanina hazirlik yapmaktadir. Sonbaharin yapraklarim
dokmesiyle 6nce karamsar ruh haline biir{iniir; ama hemen sonrasinda bu bitkinlik
ve sona gelme olayindan saba riizgarinin eliyle kurtulur. Ciinkii saba bag, bahce
ve bostan gibi yerlerde eser, bir riizgar olarak ilkbaharda doganin giizellesmesine
katkida bulunur. Saba riizgar1 ayn1 zamanda habercidir. Asik ile masuk arasinda
haber getirip gotiirmede ulaklik eder. Bazen de sevgilinin kokusunu getirir. Biitiin
bunlar asig1 alt iist eder. Sair, bir sekilde kisilestirdigi saba riizgar: vasitasiyla bir

doga tasviri yapmaktadir.

Biitiin bu hususlardan hareketle Sa‘di, bu beyitte “yapraklarini hal gibi her yana
sagmg olan sonbahar sona erdi ve simdi ¢imenlerin ve topragin siislii resmidir” diyerek
sonbahar ve kisin gidisiyle bahar mevsiminin baslamasindan dolay1 duydugu

sevinci coskulu bir sekilde dile getiriyor.

Bu beyitte saba riizgirimin ressami ve sonbahar hizmetcisi terkibinde izafe-i

tesbih oldugu gibi teshis sanat1 da mevcuttur.

3. beyit

RENEN I R CO EN' s T I L IS I PR

Bizim bag ve cigekle dolu bahceyi gorme diisiincemiz yok; senin oldugun her yer

eglence yeridir. Sen neredeysen orast bizim eglence yerimizdir.

Yukaridaki beyitlerden anlasildigi gibi sair baharin gelmesinden dolay:

sevinglidir. Ama bu seving, baharin gelisinden ¢ok sevgiliyi géorme arzusundandr.
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Ciinkii bahar mevsimi havalarin 1smnmasma, seyir yerlerinin yesermeye yiiz
tutmasina ve insanlarin kirlara ¢ikmasina sebep olur. Artik dost ve sevgililere
kavusma zamarndir. Sevgilinin disar1 ¢tkmasiyla timitlenen sair, hasretin bitip, gam
ve kederden kurtulacagi icin mutludur. Aslinda sairi heyecanlandiran baharin gelisi
degil, sevgiliyi géorme arzusudur. Zaten sair icin sevgilinin oldugu her yer bahar

mevsimi gibi taptaze ve giizeldir.

Bu beyitte dikkat ¢eken bir diger husus biz kelimesidir. Bilindigi {izere asikane
siirlerde sairler, sevgiliye hitapta saygidan dolay1 ben yerine biz ifadesini kullanirlar,
burada bahsi gegen biz bizzat sairin kendisidir. Yine bas kelimesiyle mecazen fikir,
diisiince anlami kastedilmektedir. Bag, bostan, teferriic kelimeleriyle ise sair, baharin
gelisinden duydugu mutlulugu defalarca vurgulamaktadir. Ciinkii orada sevgilisi

vardir. Son soz olarak der ki;

Sen nerede varsan bizim mutlulugumuz ve nesemiz oradadir. Yani sen nerede varsan

orast bizim gam zincirinden kurtulusumuzdur. Senin oldugun yerde biz gamdan uzagiz.
bir ise yonelmeye kinayedir.

4. beyit

Gl jle a8 ST Gl A s S ks TP

Derler ki giizellerin yiiziine bakmak (ser’en) yasaktir; fakat bu goriis bize uygun

degildir.

Bu beyitte de sair, Islami bir diisiinceden hareketle sevgiliye bakma sebebini
anlatan bir hitapta bulunuyor. Ciinkii Islami inanca gére; yolda, garsida ve bagka
yerlerde kadinlarla karsilasmada ilk bakis sorumluluk disidir. Zira bundan
kacinmak gii¢ oldugu gibi kisinin erkek mi kadin mi, tanidik birisimi yoksa bir
yabanci m1 oldugunu anlamak ancak gormekle bilinebilir. Bu alelade bir bakistir,
ancak ikinci ve 1srarli bakislar yasaklanmistir, Allah Resuliiniin Hz. Ali'ye soyle
dedigi bildirilmistir; “Ey Ali! Birinci bakisa ikicisini ekleme, ilk bakis sana aittir, ikincisi
degil””

Sairimiz de bu yasagin bilincinde olarak hem bakislarindaki saflig1 agiklamak
hem de sevgiliyi incitmemek igin giizele; giizel bir niyetle, giizel bir sekilde baktigini

sOyler, bakiglarinda asla nefs-i emmare olmadigim dile getirir. Ciinkii yiice Allah
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hicbir seyi bosa yaratmamistir. Gozler de bakmak igin vardir ve bakmak bir tiir

ibadettir. Buradan hareketle giizele bakarken Allah'in neler yarattigini diisiiniip

biiytikliigiinii idrak etmek esas1 s6z konusudur.

Iste bundan dolayi der ki; Evet yasaktir; fakat hayir, bizim masuka bakisimiz temiz

ve dsikane bir bakistir; ¢iinkii biz, hicbir zaman nefis yoniiyle bakmayiz.

5. beyit

Gy ol O
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Senin yiiziinde yaraticinin essiz yaratici sirr1 suyun cam sise de goriindiigii gibi

berraktir.

Giizellik unsurlarinin en basta geleni yiizdiir. Clinkii yiz asigin ve onun

gonliintin {izerinde genis etkiler uyandiran bir
uzuvdur. Genellikle siirlerde sevgilinin yiizii
parlakligi ve beyazlig1 gibi o6zellikleri yoniinden
s0z konusu edilir. Onda cezbe vardir.®? Bu beyitte
sair, kusur ve eksiklikten miinezzeh anlamina gelen
ovooe sifatint mevsuf yerinde kullanarak sevgilinin
yliziindeki essiz giizelligin sirrin1 agiga ¢ikarmaya
caligir. Yiiziin cam sisedeki su tegbihinde vech-i
sebeh sanatiyla, suyun temiz, berrak ve saf
ozellikleriyle camin da nesneleri yansitmasi yoniiyle
tesbih edilmistir. Boylece sevgilinin essiz giizelligi
sade ve etkileyici bir dille sunulmustur. Ayni
zamanda sair, sevgiliyi Allah’in giizel yaratilisinin

sembolii olarak hayal eder ve soyle der:

Senin  giizel vyiiziinde Allahin  miikemmel
yaratilig sirr1, su gibi acik ve berraktir. Bu sekilde sirrin
sevgilinin yiiziiniin glizelligiyle ifsa edildiginin
vurgusunu yapar.

Bu beyitler arasinda tegbih-i miirekkeb

sanatt vardir. Ik misra miisebbeh, ikinci misra

musebbehun bihdir. Kusur ve eksikten miinezzeh

Islam dini bir edep
ve disiplin dinidir,
sag ve sol uzuvlarin
kullaniimasi da bu
disiplinler gercevesi
icerisinde deger-
lendiriimelidir. Bu
nedenle sagin

sola gore fazileti
ser’en ve Orfen
daha goktur. Clnku
sag goz ahirete,

sol gbz dunyaya
nazirdir. Ne zamanki
dunyaya yonelme
kapisi kapanir; sol
g6zde gormezlik
baslar, makbul

olan budur. Ama
bunun aksi olursa,
yani; ukbaya bakan
g0z kapanirsa sag
go6zde korluk baglar.
Bu 6ncekinden de
makbuldur. Cunku o
vakit Hak gozu agilr.
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ve egsiz kelimesi Huda'dan kinayedir ve sifattir, ancak burada mevsuf yerinde

kullanilmistir.

6. beyit

Gy Ga ol ada ) Al g K

Egri bakan sol goziimii ¢ikarayim da sag goziim senden baskasini gormesin.

fslam dini bir edep ve disiplin dinidir, sag ve sol uzuvlarin kullanilmasi

da bu disiplinler gergevesi igerisinde degerlendirilmelidir. Bu nedenle sagin sola

gore fazileti ser’en ve orfen daha ¢oktur.” Ciinkii sag goz ahirete, sol goz diinyaya

nazirdir. Ne zamanki diinyaya yonelme kapisi kapanir; sol gozde gormezlik baslar,

makbul olan budur. Ama bunun aksi olursa, yani; ukbaya bakan gz kapanirsa sag

gozde korliik baslar. Bu éncekinden de makbuldiir. Ciinkii o vakit Hak gozii agilir.

Yine ayni sekilde Kur'an-1 Kerim’'de cennete girecekler icin eshabul-meymene (sagc1)

ve cehenneme girecekler igin eshabul-meseme (solcu) ifadeleri geger. Oysa insanin

sag-sol uzuvlarimi da Allahu Teala yaratmistir, yaratihis bakimindan sag ve solun

bir farki yoktur, ancak Islam dini her konuda oldugu gibi giinliik hayatta da dlgii

getirmis, sag tarafin kullanilmasini hos gormiistiir. Geleneklerimizde de ayakkabi

Senin askin ve
muhabbetin
kendisinde bir iz
birakmayan kimse
yani layikiyla
senin asigin
olamayan tas gibi
duygusuzdur ve
her turli zevkten
mahrum Kkalir.

giyerken, el, ayak yikarken, yemek yerken, su
icerken vs. sagdan baglanir. Sair burada, bu inang
ve gelenek cercevesinden hareketle bir takim
korku ve endiselerini dile getirmektedir. Bunu da
sevgiliden uzak kalma endisesini hissederek sol
goziin olumsuz etkisini sag gozle telafi etmeye

caligr.

Bundan dolay1 da; sag goziim seni dosdogru ve
tertemiz gorsiin diyerek sevgiliye kars1 duygularmi

bu cergeveden yansitir.

Sag ve sol kelimeleri tezat sanatina giizel bir

ornektir. Yine sag kelimesinin sa§ anlami yani sira

dogruca, gerektigi gibi anlami da ifade edilerek iham sanat1 yapilmaistir.
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7. beyit

S ST N A P S VRS < T7 .

Kendisinde senin sevgi miihriinii tasimayan kimse kaya gibi sevgi ve sefkatten

yoksundur.

Bu beyitte sair, sevgiliye hitapta rakibe serzeniste bulunuyor. Bilindigi {izere
askin yolu biiyiik tehlikelerle doludur ve bu yolda en biiyiik tehlike daha dogrusu
bela bilhassa rakip olmaktadir. Rakibin en biiyiik 6zelligi sevgilinin ilgisine mazhar
olmak ve onun yakininda bulunmaktir. Rakibin bir 6zelligi hi¢bir zaman gergek
bir asik olamayigsidir. Asik sevgiliye ulasabilmek igin onun eziyetlerine katlanir.!
Sevgilinin kendisiyle ilgilenmesini isteyen sair de, dogrudan dogruya iletisime
gecer, clinkii rakibin varligindan haberdardir ancak belli etmez sadece sevgiliyi
uyarir. Nitekim beyitte sevgi miihriiniin bu giiclinii vurgular ve sevgilinin gonliinde
muhabbet damgas: olmayan bir rakibe yonelmesinden korkarak onu ikazdan geri

durmaz ve daha da ileri giderek tas kalpli olmakla suglar. Ve der ki:

Senin agkin ve muhabbetin kendisinde bir iz birakmayan kimse yani layikiyla senin

asi$in olamayan tas gibi duygusuzdur ve her tiirlii zevkten mahrum kalir.

Adem ve kaya kelimesi arasinda tesbih vardir. Sevgi miihrii terkibi izafe-i

tegbihe 6rnek olmakla birlikte bu iki kelime arasinda cinas-1 nakis sanati vardir.!!

8. beyit

[V R O N W RN S B 3y g e Sa EBY =BY)

Sevda kazanimin altindaki ates bir giin benim kuru ve islak her yerimi (bastanbasa)

yakar.

Klasik edebiyatta sevgiliye duyulan arzu genellikle ask kelimesiyle ifade
edilir, ¢linkii agk, asik ve masuk arasinda daha ¢ok asiga isabet eden bir haldir."
Ancak bu beyitte sair agk yerine sevda sozciigiinii tercih etmistir. Sevda ¢ok kara
simsiyah demektir, ahlat-1 erbaadan' biridir. Bedende dengeli bulunan bu sivilardan
sevdanin artmasi ya da eksilmesi halinde sinir ve akil hastaliklar1 dogar. Bazen agir1

sevgi ve sefkatle siyah nokta tahrip olur, parcalari biitiin viicuda dagilir artik bu
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tiirlii asiklarda akil mantik kalmaz sevdiklerini cilginca severler. Boylece asktaki
asiriigini ifade etmek igcin hem siyahligi hem onu yakip kavuran atesi bir araya
getirir. Ayrica kazanin siirde mecazi manasi kalptir, goniildiir. Goniil ise nurdan
yaratilmigtir. Bu sekilde sair, tenasiip sanatiyla kazanin altinin siyah olmasiyla sevda
kelimesini iliskilendirmekle beraber, derin manada o kara gibi goriinen kazanin
aslinda gonlii oldugunu ve onun da nurdan yaratildigim ifade etmektedir. Yine,

1slak kuru iki zit kelimenin tezadiyla kinaye olarak viicudun tamamin kasteder.

Sair beyitte asigin ¢ekmis oldugu ask 1stirabinun bir ifadesi olan sevgiliye
kavusma istek ve arzusunu yakan agk atesiyle, bir giin varliginin yok olacag:
endisesini de tasir. Her ne kadar bu ifadeler sikayet gibi goziikse de sikayetin aksine
sevdanin o yakic1 ve deli divane eden durumu aslinda memnuniyet vericidir. Ciinkii

ask atesiyle yaninca askinda yok olacagini diisiinerek soyle der:

Kaynayan kazan altinda kavusma arzusunu yakan agk atesi bir giin benim varligimi
da tamamen yakacaktir. Yani istek, arzu atesi ve askin beni sardigi giin benim varligimi

tamamen yok edecektir.

Islak ve kuru viicudun tamamindan kinayedir. Ayrica bu kelimeler arasinda

tezat vardir. Sevda kazanm terkibinde tesbih vardir.

9. beyit

(Sx
Cualila 38 &Y EN Ay g Claay ol

Sa’di’nin bu agir1 (hadsiz) inlemesi bilge (kisilerin) goriisiine aykiridir.

Agigin feryat figan1 ve inlemelerinin baslica sebebi sevgiliye duydugu
6zlem ve bunu dindirecek olan kavusmanin yani vuslatin imkansizhgidir. Asik bu
inlemelerle sevgilinin adalet ve merhametini ister; yani 1ztiraplarina ¢are bulmasini
ister. Oysa ask gizlenmesi, gizli olmas: gereken bir durumdur. Bu nedenle asigin
agki, bu tiirlii ifsa etmesi dogru degildir ve bu durum akil sahipleri tarafindan
da hos karsilanmaz, sair de bunun farkindadir. Bu durumdan muztaribtir. Belki
de bunu istemeyerek yapmaktadir. Bu nedenle o, tecrid sanatin1 kullanarak Sa‘di
mahlasryla kendine hitap ederken sanki karsisinda bagka biri varmis gibi davranip,
yine aym sekilde bilgenin goriisii terkibiyle iham yaparak aslinda Sa‘di'nin goriisii

demek istemektedir:
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Derler ki Sa’di'nin bu agir1 inlemeleri ve aglayislar: akil sahibi kisilerin diisiincelerine

aykiridir. Yani askta aglama ve inleme akil bakimundan dogru degildir, onlarin anlayisina

terstir. Bilgelerin goriisii ifadesinde iham sanat1 vardir.

10. beyit

C'_ML)_).\ _)US B a< 8 g JJ‘.\} BTN L AJ:J‘, B

Sahilde rahat olan birinin bizim girdapta olusumuzdan haberi olmaz

Bu beyitte sair sevgiliye ben yerine yine biz ifadesiyle sitemkar bir halde hitap
ediyor. Sair burada, agkiyla birlikte endigelerini de dile getirmekle. Bunu da mekan
olarak deniz ve deniz kenarini ele alarak bir girdap olay: ile gozler oniine seriyor.
Sanki girdaba yakalanma korkusu seklinde ifade edilen bu diisiincelerle sevgiliden
uzak kalmanin hiiznii ve tekrar ona kavusamama korkusu hissedilmektedir ve bu

yogun duygular igerisinde sair adeta feryatla diyor ki:

Sahilde rahat bir sekilde dolasan kisinin bizim yok olus yerimizden haberi olmaz. Yani
dsik olmayan ask denizinde ve onun zorluklari karsisinda yok olmus dsiklardan habersizdir.

Girdap ve deniz kelimeleri arasinda tenastiip sanati mevcuttur.
Sonug

Asgk, yiizyillar boyunca siirin en énemli konusu olmus ve binlerce gazelde
agktan soz edilmistir. Ask temali bu gazelde de Sa’di, sevgiliye kars1 duygularim
sade ve etkileyici bir dille satirlara sigdirmistir. Gazelde asigin haline gegmeden
once bahar tasviriyle ilgi kurulmustur. Sonbaharin gidisi, baharin gelisi, dostlarla bir
araya gelme arzusu gibi seving ve nege ifadeleriyle bir mutluluk tablosu ¢izilmisgtir.
Ancak Onceleri ¢ok kolay ve keyifli goriinen agkin sonradan ¢ikan engellerle higte
kolay olmadigini ve bunun agsik {izerinde etkisi ve sevgili i¢cin verdigi miicadelesi
sade bir dille bir biitiinliik icinde ortaya konulmaktadir. Askini dile getirirken
yaptig1 benzetmeler, hayal diinyasinin enginligi ve s6z ustaligiyla sair, okuyucuyu

adeta kendi diinyasina tasimaktadir.
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