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1950°1er Tiirkiye’sinde modernlesme ve giindelik hayat degisimlerine
sinema iizerinden bakmak: Istanbul Geceleri filmi

Esra Giingor*

Ozet

Modernlesme olgusu ile birlikte toplumun giindelik hayat pratikleri de degisim/doniisiim gdstermektedir.
Tirkiye'nin ¢ok partili hayata gecis stirecinde degisen modernlesme politikalar1 ile dogru orantili olarak,
giindelik hayati da degisim gostermistir. Modernlesmenin sadece siyasal degil, ekonomik, kentsel ve
toplumsal bir siire¢ olarak ele alinmasi, siyasanin degisiminin modernlesen toplumdaki ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel dontisiimleri de ortaya ¢ikardigi goriisiinden, 1950'li yillardaki gilindelik hayat
pratiklerindeki degisim ayr1 bir nem arz etmektedir. Modernlesme ¢abasindaki Tiirkiye’nin toplumsal bir
yansimasi ve etkileyeni olarak goriilen sinema, toplumsal ger¢ekei bakis acisina oturtularak, 1950-1960
donemi Tiirk sinemast yapisi ve gilindelik hayat degisimlerindeki yeri tartisilmistir. Makalenin amaci,
modernlesmeci seckinlerin giindelik hayat pratiklerine dair etkilerini gostermek ve bunlar1 sinema
araciligiyla somutlastirmaktir. Orneklem olarak Istanbul Geceleri (1950) filmi bu dénem icerisinden
konuyla iligkisi baglaminda rastgele se¢ilmis ve Kracauer'in sinemanin kaydetme ve ifsa etme islevlerine
sahip oldugu goriisiinden yararlanilarak sosyolojik analiz yontemi ile incelenmistir. Boylece, 1950'i
yillarda Tiirk toplumunun giindelik hayat pratiklerinde yasadigi degisimler, sinema iligkisi iizerinden
gosterilmistir.
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Modernization in Turkey in the 1950s and looking at everyday life
changes through cinema: Istanbul Night film

Abstract

Along with the phenomenon of modernization, everyday life practices also show change/ transformation.
The transition to multiparty system in Turkey in accordance with the changing policies of modernization
in the daily life has changed. The change in the practices of everyday life in the 1950's is of particular
importance, since modernization is viewed not only as a political process but as an economic, urban and
social process, and that the change of politics also reveals the economic and socio-cultural
transformations of the modernizing society. The cinema, seen as a social reflection and influence of
Turkey in the struggle for modernization, has been placed in a socially realistic perspective and the
structure of Turkish cinema from 1950 to 1960 and its place in everyday life changes has been discussed.
The purpose of this article is to show the effects of modernizing elites about the daily life practices and to
embody them through cinema. As a sample, Istanbul Geceleri (1950) was chosen randomly from the
context of this period and examined by sociological analysis method by using Kracauer's view that
cinema has recording and disclosure functions. Thus, the changes that the Turkish society experienced in
the daily life practices of the 1950s were shown through cinema connections.
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Giris

Siyasi iktidarin eylemleri, giindelik hayatin i¢inde sosyal ve Kkiiltiirel farkliliklart
gozlemlenebilir hale getirir. Modernlesme kavrami, Tiirkiye’nin toplumsal yapisindaki
degisimleri anlamak i¢in 6nemlidir. Tarihi, Tanzimat ile beraber basladigi kabul edilen
modernlesme siireci, Cumhuriyet'in ilani ile birlikte ulus-devlet bilincinin de eklendigi
haliyle en yogun donemini yasamistir. Bati’da modernlik, Aydinlanma hareketinin bir
irlinli olarak toplumun itici bir giic olmasi sonucu gelisen bir kavram olarak karsimiza
cikarken, Batili olmayan toplumlarda ise bu siireg, toplumun bir itici glic unsuru
olusturamamasi ve Batili olmayan {lilkelerin Bati’nin degerlerine ulasma istegi sonucu
yukaridan asagiya dogru bir siire¢ olarak gelismistir. Bu nedenle, makalenin girig
kisminda oncelikle modernlik ve modernlesme kavraminin ayrimina deginilmistir.

1946 secimlerinde Demokrat Parti'nin muhalefet partisi olarak iilke yonetimine
eklemlenmesiyle Tiirkiye'de ¢ok partili hayat baslar (Timur, 2003: 99). ikinci Diinya
Savast kosullar1 da diisiiniildiglinde, i¢ politikada ekonomik zorluklarin yarattigi
tatminsizlik ve diinyanin degisen konjonktiiriiniin de etkisiyle siyasal modernlesmenin
gerekliligi olan c¢ok partili doneme girmek kagmilmaz olmustur. 1950 yilinda
gerceklestirilen secimler sonucu Tek Parti Donemi olarak nitelendirilen Cumhuriyet
Halk Partisi donemi sona ererek, Demokrat Parti'nin iktidar donemi baslamistir.
Makalede DP yonetiminin hiikiim siirdiigii 1950-1960 yillar1 aras1 modernlesme
stirecinin ele almmasmin ana nedeni ise, bu doneme degin gergeklestirilen siyasi,
ekonomik, kiiltiirel politikalarin farklilasmasidir. Modernlesme hareketine yon veren
modernlestirici seckinler degismistir. Bu doneme, hem Tiirk siyasi tarihi agisindan bir
donlim noktasi teskil etmesi hem de toplumsal doniisiimiin farkli boyutlar kazandig1 bir
donem olmasi agisindan makalede yer verilmistir.

Modernlesme ve gilindelik hayat kavramlar1 arasinda dogrusal bir iliski vardir.
Giindelik hayat kavrami ve modernlesme ile iligkisine deginildikten sonra, makalenin
ikinci boliimiinde DP doneminin etkisinde Tiirkiye'de giindelik hayat pratiklerine
yanstyan degisimler konu edinilerek doneme dair bir 6n goérii olusturulmasi
amagclanmistir.

Sinema ise, toplumun giindelik hayatinin 6nemli bir parcasidir. Bu dénem
igerisinde, glindelik hayata dair doniisiimlerin de etkileyeni haline gelmistir. Sinema ve
giindelik hayatta oynadigi roliin yani sira bir sanat olarak, i¢inde gelistigi toplumdan
bagimsiz olmadig1 ve kameranin var olan1 yansittig1 goriisiinden filmlerin doneme dair
izleri gosterebilecegi anlayisi benimsenmistir. Bu agidan makalenin tigiincii kisminda,
sinemaya gercekei baglamdan bakan bakis acilarina yer verilerek bu goriis desteklenmis
ve incelenen donem araligindaki Tiirk sinema yapisina yer verilmistir. Makalenin son
boliimiinde, 1950 yilinda Tiirkiye'deki degisimlerin izini siirebilecegimiz Istanbul
Geceleri (Mehmet Muhtar, 1950) filmi secilmistir. “Hayatin akisi sinemadadir”
goriistinden Kracauer'in filmin fiziki varolusu yansitirken bir yandan normalde
goriilemeyen seyleri gosterdigi anlayisiyla film sosyolojik olarak analiz edilmistir
(2015: 150-151, 131). DP yonetiminin aldigi kararlarin sonucu, goglerle birlikte
melezlesen sehirler ve bu sehirlerde karsi karsiya kalan kdy-kent carpigsmasi yasanmaya
baslamistir. Degisimin yasandigi sehirler icerisinde {iilkemiz i¢in s6z konusu olan,
kuskusuz Istanbul'dur. Bu nedenle de Istanbul'da gegen bir film 6rneklem olarak
secilmistir. Bu filmin eglence mekanlar arasinda uzanmasi ise se¢imi etkileyen bir
diger faktor olmustur. Ciinkii DP doneminde ozellikle sehirlerde kendini gosteren
degisimin kavranmasinda tiiketime dayanan bir toplumun ihtiyaclarini kargilamasi
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acisindan da etkinligi artan eglence hayati ve bu eglence hayati icinde en net haliyle
gozlemleyebildigimiz ikili yapi, donemi anlamak adina 6nemli goriilmiistiir.
Modernlesme-giindelik hayat-sinema ve bunun Tiirk sinemas: iliskisinde 1950'
yillarda inceleyen calismalarin yok denecek kadar az olmasi, buna iliskin bir film
analizini de igeren ¢aligmalara rastlanilmamasi ise makalenin 6nemini olugturmaktadir.

1950°1i yillar Tiirkiye'sinde modernlesme cabalari

“Modernlik” kavrami, teknolojik, siyasal, ekonomik ve toplumsal gelismede ilerlemis
olan iilkelerin ortak ozelliklerini belirtmek {izere kullanilirken “modernlesme”, teki
tilkelerin o 6zellikleri elde etme siirecini belirtir (aktaran Cetin, 2003-4: 13). Giddens
(1994: 9) modernlesme kavramini “On yedinci yiizyilda Avrupa’da baslayan ve
sonralar1 neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yasam ve oOrgiitlenme
bi¢imlerine isaret eden” bir yaklasim sistemi seklinde tanimlar. Modernin kendiliginden
ortaya ¢ikmadigi durumlarda, modern olabilmek i¢in digsal diizenlemelere ihtiyag
duyulmast halinde modernlesme ortaya ¢ikmaktadir. Modernin degerlerinin karsisinda
ona ulagsmak adina atilan modernlesme adimlar1 bir toplumsal doniisiim projesi halini
almaktadir.

Gole (2007: 58), modernlik ve modernlesme kavrami ayrimini su sekilde yapar:
“Modernlik, evrenselligi icermektedir. Modernlesme ise, farkli iilkelerin tarih ve
kiiltiirlerinden yola ¢ikarak cizdikleri giizergdhin adidir. Fransa’nin jakoben sanayi
modernlesmesi ile Ingiltere’nin piyasa ekonomisine dayali liberal modernlesme
modelleri birbirinden farklidir.” Yani, modernlesme i¢inde bulundugu toplumla beraber
gelisen bir siireg icerirken, modernlik daha kapsayici bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.
Modern terimi igin, orta ¢agdan itibaren “yeni ancak gelenege uymayani” karalamak
igin “modernita” terimi kullanir ancak, “modernisation” teriminden gelen modernlesme
bir siireci igaret eder. On altinci yiizyilla beraber ge¢gmisten kopus ve yeni bir diinya
diizeni kurma cabalar1 modernlik seriivenin i¢inde yer alarak kdken veya durumlara
deginirken, modernlesme Bati disi olan ve bu nedenle modern olmayan olarak
nitelendirilen tlkelerin modern olma c¢abalarini igeren bir siireci ifade eder (Bagce,
2004: 5-7). Ozellikle Ikinci Diinya Savas sonrasi, Batili iilkelere yonelik modernlesme
kuramlari, modernlesmeci davranislarin biirokrasiler yoluyla topluma yayilan, Bati
egitimi alan aydimlar, devlet kurumlart ve egitimdeki sekiilerlesme diizeylerini
modernlesme kriterleri olarak degerlendirirken, toplumlarin kiiltiirel dinamiklerini géz
ard1 eden tek yonlii bir evrimlesmeyi desteklemislerdir (Aydin, 1993: 15). Degiserek
dontistimii  gerekli olan geleneksel yapilardir. Bu anlami ile modernlesme i¢in
geleneksel bir yapidan kopus gerekli sarttir. Bu dogrultuda modernlesme siirecinde;
ekonomide tarim yerine sanayilesmeye gecilerek, kentlesme ile birlikte niifus
cogunlulugunun kdyden kente gectigi, dolayisiyla genis ailelerden cekirdek ailelere
gecis yasandigi, politikada demokrasinin hakim oldugu ve dogmalardan uzaklasilarak
bilimin gelisim i¢in gerekli oldugu yeni bir toplumsal yapiya gecis yasanmaktadir
(Alpkaya, 2012: 9). Tam da lkinci Diinya Savasi sirasinda iktidara gelen DP
doneminde, modernlesme kuramlarinin one siirdiigii o6zellikle de sanayilesme ve
kentlesme gibi acilardan modernlesmeye gidilen bir siire¢ yasanmistir. Bu siirecte
modernlestiricilerin roliinii ise su sekilde aktarabilirizz modernlesme ikiye ayrilir;
“kiiltiirleserek” modernlesme tarihsel bir dinamiklerin sonucudur ve toplumsal
hareketlerin nispeten kendiliginden isleyen bir siire¢ olurken, “glidimli”
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modernlesmede degerlerin, kurumlarin ve Orgiitlenmelerin sanayilesmis {lkelerdeki
bi¢imleri ile benzesim kurulmaya calistig1 bir siiregtir (aktaran Aydin, 1993: 25). Yani,
kiiltiirleserek modernlesme daha ¢ok organik bir yapi ise, giidiimlii modernlesmenin de
bir nevi inorganik bir siire¢ oldugu soylenebilir. Ulkemizde ki modernlesme siireci
baslangicindan itibaren toplumsal bir yapinin degerlere ve sisteme yonelik karsi
gelislerinden ziyade yonetimin istekleri ile topluma indirgenen bir siire¢ olmustur. Yani,
Tiirkiye’de modernlesme istegi halktan gelmemistir ve yonetici tabaka tepeden bir
etkiyle toplumsal doniisiimii saglayarak modernlesme projelerini uygulamistir. Bu
nedenle de toplumsal doniisiimlerin etkileyicisi olan modernlesmeci aktorler olarak
nitelendirilen yonetici kesim, modernlesme tarihimizin 6nemli belirleyeni olmustur. 27
Mayis 1950 tarihinde gergeklesen se¢imler sonucu Demokrat Parti'nin iktidara gelmesi
ile baslayan 1950'i yillar olarak nitelendirilen bu siire¢, modernlesmeci aktorlerin
degismesi ve i¢ politikada ¢ok partili siyasi hayatin yasadigindi, “ekonomik agidan
kiiresel kapitalizme eklemlenildigi, askeri agidan NATO'ya uyumun ve uluslararasi
acidan ABD hegemonyasiin” hissedildigi donem olarak incelenme konusu olmustur
(Kaynar, 2015: 11-14). Bu tarihe degin Batililasma ile es anlamli yiiriitiilen
modernlesme hareketlerinde Bati=Avrupa iken DP'nin iktidar1 ile Bati'min karsiligi
Amerika halini almig (Alkan, 2015: 592) bunun yani sira modernlesmenin geregi olan
cok partili siyasanin yasandigi ve kentlesmenin basladigi yillar olmustur.

1950 segimleri ile birlikte “siyasal modernlesme” siireci de baglamistir. Devletin
toplumsal tabaninin genisledigi yeni bir “hegemonik proje” ile yeni gerilim
kaynaklarinin olustugu bir déneme girilmistir (Ozkazang, 2012: 77). Demokrat Parti'nin
ortaya ¢ikis siirecindeki modernlesme ¢izgisinde, Islamiyet ve geleneksel kiiltiir, Tek
Partili Donem'in ideolojisinden farkli olarak modernlesme ¢abalari ile biitiinlestirilmeye
calisilmistir. Yildirim'a gore (2012: 51), DP egemen olan modernlik algisi ve onun
yarattiglr toplumsal baskilara “karsi modernlik” olarak, millet iradesine s6z hakki
taniyan, gelenek ve tarihsel baglar1 kucaklayan, modernlesme adina endiistriyel agidan
koyliiye traktor ve tarim ilaglar1 saglayan projeler ile hayali bir modernlikten reel bir
modernlik olgusu yerlestirmeye calisan bir anlayisla meydan okumustur. Vatandas
(2011: 90-91), modernlesme siirecinin en yogun diizeyde gergeklestigi Tek Parti
Donemi'nden farkli olarak, cok partili siyasal yasamla birlikte “modernlesmenin
modernlestirmeden” daha etkin oldugu bir doneme girildigini belirtir. Bu a¢iklamasinda
dayanak noktas1 ise, modernlestirici unsurlardan olan devlet yoneticileri ile halk
arasinda eskiden oldugu gibi “halka ragmen” anlayisi yerine “halkla birlikte”
diisturunun benimsendigi goriisiidiir. O zamana degin saygin ancak uzak ve mesafeli
milletvekilleri “camurlu koy yollarin1” asarak halka gitmistir. Ancak, Eroglu bu durumu
“iktidara tamamen sahip olabilmek i¢in bir halk hareketini” kullanmak olarak yorumlar
(2003: 94).

Tek Partili Donem'de “asker-sivil biirokrasinin” bir temsili olan seckin sinif
1950'lere gelindiginde yerini toprak sahibi olan, “yerel niifus sahibi olarak koyli
kitlelerden olusan g¢evre giiclerini kolayca mobilize edebilen yerel politikacilardan
olusan” alternatif bir seckin sinifina birakmistir. DP, biiyiik toprak sahipleri ve ticaret
burjuvazisi smiflarmin temsilcisi olmustur (Ozgiiden, 2012: 383-384). Modernlestirici
seckinler degismistir. Bu durum yapilan yatirnmlarin da belirleyicisi olmustur. Ulkede
hissedilen Amerikan etkisinin sebebi de olan Marshall plan1 yardimlar: ile ekonomik bir
rahatlama ger¢eklesmis, bunun sonucu olarak; “ekonomik ve siyasal agidan disa bagimli
hale gelinmesi” ile sonuglanan dis bor¢lanma yasanmis ve “kentsel alanlarda spekiilatif
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yardimlarin artmasi, tarimda makinelesmenin plansiz bir artis1 ve ulagim olanaklarinin
demiryollarindan karayollarina yonelmesi” saglanmistir. Kara yollarmin ulagimi
hizlandirmasi ile koyiin kent ile etkilesimi artmistir. Koy, disa agilma imkani edinerek
pazar iliskilerini arttirabilmistir (Ozer, 2011: 342). Tarimda makinelesme saglanmis,
1949 yilinda Traktor sayisi 6.281 iken, 1958 yilina gelindiginde bu rakam 48.873'e
ulagmistir (Maman, 2013: 193). Ancak, bu gelismeler koyliiniin lehine sonuglanmamas,
tarimdan elde edilen gelir yiikselirken bu tarim emek¢inin mahkiimiyetine engel
olmadig1 gibi kimisini de biiyiik sehirlere goce zorlamistir (Bahge ve Eres, 2012: 35-
36).

GoO¢ konusu, giindelik hayat doniistimlerini de beraberinde getiren bir konu
olmasi bakimindan 6nemlidir. Cesitlenme ile birlikte artik, kentin hitap etmesi gereken
toplumsal tabakalarin sayis1 artmistir. Gogler sonucu kentlerde goriilen gecekondular
“Dogu-Bat1 arasindaki kiiltiir, egitim, saglik, gelir farklarinin” gostergeleri olmustur
(aktaran Ozer, 2011: 347).

Cumbhuriyetin yiizii Bati'ya doniik kurucu modernlesmeci tavirlari kentli
biirokrati hedefine alabilmis iken, genis geleneksel kesimlerde yeterince -etkili
olamamuistir. 1950'lerle birlikte sanayilesme etkileri ile kirsaldan koparak kente gelen
kesim, bahsi gecen kentli smifla sehirde karsi karsiya gelmistir. Iki ayrisik yasam
tarzinda kirsaldan gelen kesim, “kendine 0zgii ¢Oziimleriyle modernin karsisinda
gelenekselin pargast haline gelmistir.” Bu donem ulus-devlet kentlesmesinin sona
ererek yeni bir kentlesme tabakalagsmasinin basladigi donem olmustur (Sengtil, 2012:
424). 1950 yilinda kentli niifus sayist 5.244.337 iken, 1960 yilinda bu say1 8.859.731'e
yiikselmistir. Sadece 10 yillik bir periyot igerisinde 3.615.394 kisilik bir kentli niifus
artis1 gerceklesmistir. Buna oranla 1927 yilindan 1945 yilina kadar gecen 18 yillik
donemde sadece 792.860 kisilik bir kent niifus artis séz konusudur (TUIK, Sehir ve kdy
niifusu, 1927-2000).

Go¢ ve kentlesmenin artisinin bir diger 6nemi ise, niifus hareketleri sonucunda
geleneksel olarak nitelenen biiyilik insan kitlelerinin modernlesme ile yilizlesmek
zorunda kaldig1 gercegidir. Her ne kadar kendilerine ait direng pratikleri tretseler ve
kent merkezleri etrafinda konuslansalar bile modernlesme ile karsilasma s6z konusudur.
Modern hayat tarzinin yerlestirilmesi ugrasisinda bu kitleler, 6zellikle de tepeden
modernlestirici olan devlet giicii tarafindan modern hayatin toplumsallagsma siirecine
eklemlenmeleri ve bunun kalicilig1 saglanmaya ¢alisilmistir. Onemli bir husus ise, artik
siyasetciler tarafindan “oy gliciine” sahipligi ile kendini gdsteren bu kitlelerin
hassasiyetleri modernlesme pratiklerine dair kararlarda da dikkate deger olmustur
(aktaran Aytag, 2012: 312). Siyasi iktidarin eylemleri sonucu, sosyal ve kiiltiirel
farkliliklar giindelik hayatn iginde gdzlemlenebilir hale gelir. Ozellikle DP'nin temsil
ettigi siflar tahakkiim iliskileri icerisindeki dengelerini degistirmis, kentler cesitli
siiflarin eskiye oranla daha yakin iliskiler kurdugu bir mekan halini almigtir. Ayrica,
DP'nin politikalart sonucu daha da zenginlesen sanayi ve tarim zengini temsil edildigi
iktidardan da gii¢ alarak kent igerisinde etkin bir konuma gelmistir. Bu dogrultuda da
paradigmalar igerisinde giindelik hayat pratiklerinde gozlemlenebilir degiskenler
dogmustur.
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Giindelik hayat kavram

Gilindelik hayat kavrami, aslinda tarih boyu yasanmisliga igkin olarak, hayatin tiim
boyutlariyla i¢inde ve akiskanligi ile etrafimizi sarmis olsa da bir kavram olarak sosyal
bilimlerde inceleme alani halinde karsimiza 19. yiizyilla birlikte ¢ikar. Modernligin
formiiliize edilerek, bir proje olarak hayatlarimiza islenme c¢abasi ile dogru orantili
olarak, dzellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi, Henri Lefebvre, Michel DeCerteau, Edgar
Morin, Gaston Bachelard ve Alf Liidtke gibi isimlerin ¢alismalar1 ile kuramsal bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmistir (Harootunian, 2006: 80). Giindelik hayat en basit
mantikla bile bakildiginda diinya iizerinde insanin varolusu ile birlikte baslayan bir
kavram. Ancak, giindelik hayatin bir inceleme alani olarak varligi daha komplike
topluluk yasamlarinin ortaya c¢ikmasi ile birlikte anlam kazanir. Modernlesme ile
birlikte ele alindiginda, onceleri iiretimin azlig1 ve bu iiretimden daha biiyiik gelir elde
edenler toplumun azini olusturan seckinlerdi, kentlesme ¢ok azdi ve kentte yasayan
seckinler ile kentlerin disinda konuslanmis halk arasinda biiyiik kopukluklar vards. Iki
kesim cok biiyiik toplumsal olaylar disinda (savas gibi) bir araya gelmiyordu. Ama
ozellikle teknolojik anlamda modernlik sonrasi sanayilesmenin etkisiyle kentlesme
cogalarak, kentlerin yapisi degismis ve bu iki yasam biraradaligi baglamistir. Boylece,
“modern donemde giindelik hayat, eski toplumsal sistemlerden farkli olarak, siyasal
hayat alani ile ortiisen giindelik hayatin iginde yasanan ve haklilagtirilan iktidar
iligkilerini anlamak i¢in iizerinde Onemle durulmasi gereken bir kiiltiirel/siyasal
inceleme alani olmustur.” G6z ardi edilen halk da yasanan degisimler sonucu siyasetin
6znesi konumuna gelmistir. Kitle toplumu haline gelinmesi ile birlikte felsefi, siyasal ve
sosyolojik anlamda giindelik hayat bize irdelenmesi gereken gostergeleri sunar hale
gelmistir (Brown,1989: 9-10).

Bir anlamda, giindelik hayatin kesfi aslinda verili olanlarinin kesfidir. Giindelik
hayat kavramina dair arastirmalarin tarihi ile modernlesme kuramlarinin yayginlastigi
tarihlerin benzesmesi tesadiifi degildir. Cilinkii “Gilindelik yasam baglam bagimlidir.
Zaman ve mekana gore toplumdaki degisimlerden etkilenerek olusur. Giindelik yasami
tanimak Oncelikle bu olusumu tanimaktir.” Bu nedenle, giindelik hayati anlamlandirmak
modernist goriisleri kavrayarak giindelik hayat i¢in sdylediklerini aydinlatabilmek
gereklidir. Ve en oOnemlisi de unutmamak gereklidir ki “bugiin gozlemledigimiz
giindelik yasam, modernitenin ortaya ¢ikardigi bir yasam kalibidir” (Tekeli, 2010: 20-
21).

Giindelik hayat, “isteki ve is disindaki tavirlar, mekanik hareketler (ellerin ve
viicudun hareketleri, ayn1 zamanda parcalarin ve tertibatlarin hareketleri, rotasyon veya
gidig-gelisler), saatler, gilinler, haftalar, aylar, yillar; cizgisel tekrarlar ve dongiisel
tekrarlar, dogal zaman ve akilct zaman™ gibi tekrarlardan olusur (Lefebvre, 2007: 28-
29). “Ekonomik, psikolojik veya sosyolojiktir, 6zel yontemler ve yollarla kavranmasi
gereken 0Ozel nesneler ve alanlardir. Beslenmedir, giyinmedir, esyadir, evdir,
barinmadir, komsuluktur, c¢evredir” giindelik hayat (Lefebvre, 2007: 32).
Modernlesmenin bir getirisi olarak ise, bu faaliyetler zamana ve mekana gore
ayrismugtir. “Farkinda olmadan tekrarladigimiz; yemek yapmak, yemek, ise gitmek,
okula gitmek, otobiise binmek,... gibi giindelik hayat pratikleri, toplumsal yasamin
‘onemsiz’ goriilen bu yanlarini, veri alani olarak ele almak, yasamin siradanlig: i¢inde
gizlediklerini su yiiziine ¢ikarmak i¢in onemlidir.” Ciinkii bu kavramlar siradanliga
hapsolmus ve siyasetle iligkili olarak ele alinmasa bile aslinda bunlarin etkileneni o
toplumsal yapinin da belirleyicileridir. Giindelik hayat pratiklerimiz, bu toplumsal yap1
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icerisinde  sekillenir. Bu mantiktan gilindelik hayatin  elestirisi  sayesinde
anlamlandirmalar yapilabilmektedir. “Goriil-e-meyenin ortaya ¢ikarilmasini amaglayan”
giindelik hayat elestirisi bu nedenle 6nemli ve gereklidir (Tag, 2011: 9).

“Gilindelik hayatimiz bir hayat tarzin1 Ogretir, benimsetir ve haklilastirir”
(Brown, 1989: 9). Giindelik hayat bu odak noktasindan bakildiginda Lefebvre (2007:
36)'nin de degindigi lizere, “glindeliklik ve modernlik, karsilikli olarak birbirini belirtir
ve gizler, mesrulagtirir ve telafi eder.” Bu haklilagtirma 6gelerinin ne oldugunun
anlasilmas1 bakimindan O6nemlidir. Giindelik hayat kaliplar1 igerisine yerlestirilen
kaniksananlarin iizerlerindeki oOrtiiyli kaldirmak gereklidir. Bunun yolu ise, farkinda
olmakla baslar.

“Giindelik hayat, bir toplumun zaman ve mekan degiskenlerine bagli olarak
kendi i¢ biinyesinde gelistirdigi iktisadi, kiiltiirel ve dini pratiklerin birbiriyle Ortiiserek
belli bir tarih kesitinde somutlasmasidir” (Ismn, 1999: 73). Bu noktada makale
dogrultusunda ana degisken, zaman igerisinde gelisen modernlesmeci kararlarin
giindelik hayat doniisiimlerine etkisidir. Giindelik hayat 'baglam baglilig1' nedeniyle
icinde yasadigi zaman ve mekan kosulludur ve dénemin modernlesmeye iliskin
getirdigi degisimler 1950"er Tiirkiye'si giindelik hayati iizerinde
gbzlemlenebilmektedir.

Demokrat Parti iktidari ile Turkiye'de giindelik hayata yansiyanlar

Modernlesme hareketlerinin bir ayagini olusturan makinelesme ile birlikte iiretimin
artmas1 liiks tiiketimin de artisina neden olmustur. Ozellikle tarimda makinelesme
sonucunda zenginlik kazanan, “Batililasma 6zlemlerini” bigimsel sekliyle liiks
harcamalarla doyurma yolunu secen yeni seckinler, toplumsal yapiya eklenmistir
(Eroglu, 2003: 146,152). Tirkiye’nin Kurtulus Savasi sonrasi ulus-devlet yaratimi ve
muasir medeniyetler seviyesine ylikselme ¢abalarinin basladigi Tek Partili Dénemi'nde
bir gereklilik olarak goriilen ve koyliiden beklenen, degistirilmesi istenen davranig
bicimleri, yagam sekilleri ‘kente goéreydi’. Ancak, -basarili ya da basarisiz olduguna
deginilmeden- bu donem koy ve koylii kentten oldukca uzaktir. Bir diger deyisle koy,
‘yaban yerdir’. 1950’lerle birlikte ise, modernlesmenin engelleyicisi olarak goriilen
koyliiye gitmeye gerek kalmamustir; ¢iinkii kdy kente go¢ etmistir. Boylelikle, kentlerde
yasam alanlar1 carpismistir. Koyliiler kenttedir, kentin dokusu degisirken bir yandan
koyliiler de degismektedir (Giiltekin, 2011: 7-8). Belge, bu durumun giindelik hayata
yansimalarimi “kiiltiirel ikilesme” olarak niteler (1983: 863).

Bir yanda zenginlesen toprak sahibinin kentteki varligi, diger yanda kente gelen
bir zamanin tarim is¢isi olan koylii ve kentin uzun zamandir yasayanlari. Cumhuriyet'in
ilk doneminden Avrupa'yr Bat1 merkezi alan kentli ve DP etkisiyle Amerikanlasan ayn
zamanda da gelenekseli koruma ¢abasinda olan yeni Kkiiltiir arasinda gelisen
“alafranga/alaturka” ikililigi mevcuttur. Ve bu ikilik 6zellikle eglence hayati igerisinde
birbirinin yam basinda yer aliyordu. Ornegin; “Gazino bunu gesitli yollardan saglayan
bir mekandi. Bir gazinonun programinda ates dansi, apas dansi gibi gosteriler yapan
Avrupa’dan gelme 'artist'lerle birlikte 'oryantal danséz' bulunabiliyordu” (Belge, 1983:
863). Tekelioglu'na gore, gocler ile birlikte farkli zevklerin birbiri ile karsilagmasi
sonucu toplumsal begeniler gecisken bir hal alir. Yani, gocler ve toplumsal begenilerin
ortaklasmast ve donilismesi arasinda dogrusal bir iligki vardir (aktaran Erkilig, 2008:
126). Bu nedenle, bu donem giindelik hayatinda bunun Orneklerine sikca
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rastlanmaktadir. Bir mekan igerisinde ayni “orkestra 'slow' ya da 'tango' gibi yavas
ritimlerle baglar, giiniin modasina gére rumba’, 'samba’, 'swing' ya da 'rock and roll'
veya '¢a ¢a' ile hizlanir, olay genellikle bu ritimlerden birine uydurulmus 'Aman
Adanall' ile sona ererdi.” (Belge, 1983: 863). Bu ¢oklu kiiltiiriin biraradaliginda
“Haciaga” figiiriiniin etkisi yadsinamazdir. Haciaga; DP'yi iktidara tagiyan ve bu iktidar
doneminde daha da zenginlesen toprak sahiplerinin, kente ulasiminin kolaylagsmasi ve
kendini ifade imkanini sonuna kadar veren iktidar sayesinde kent dokusunda yer ederek
olusturdugu stereotiptir. “Zengindir, gosteriscidir, eglenceye diiskiindiir ve bu ugurda
para harcamay1 sever ancak kent kiiltiirlinden yoksundur, egitimsizdir ve gorgi
kurallarindan haberi yoktur” (Cantek, 2015: 434). Bu yeni eklemlenen figiirler hig
kusku yok ki Cumhuriyet'in olusturmaya calistigi “milli bir kimlik bilincine sahip olan
ve de bir Batili gibi yasayan, toplumsal kiiltiirel hayatin1 Bat1 standartlarina uydurmaya
calisan” modern Tiirk insam1 imajinda ayrisgimlar yaratmistir (Tazegiil, 2005: 143).
Erken doénem Cumhuriyeti'nin “saygin ve agir bash balolar1” yerini iki kiiltiiriin
kesistigi, alaturka miizigin sayginlik kazandigi ve gorece orta-sinifinda eglence hayatina
eklendigi yer olan gazinolara birakmistir. Yine bu donem, ekonomik biiylimenin
gerceklesmesi ile giindelik hayata direk etki eden bir refah tiiketimi artig1 olmus, gece
kuliipleri cogalmistir (Alkan, 2015: 611-612, 598). Kadin dergilerinde ev isleri ile ilgili
Onerilerde yer alan, “hasir mobilyalarin temizligi, fildislerini beyazlatmak, Panama
sapkalarin bakimi, piyanonun temizlenmesi, ziyafet sofrasinin diizenlenmesi, “water-
cup” denilen piring el yikama kasesinin kullanilmasi gibi bilgiler, siiphesiz ¢ok kiigiik
bir kesiminin isine yarayacaktir ama bir burjuva kiiltiiri yaratmanin da araci olacaktir.”
(Koger, 2009: 134). Liiks tiiketimin tesviki ve refah ortaminin olusumunda Marshall
yardimimin etkisi biiyiiktiir. Bunun da etkisiyle, “Amerika ideal bir kiiltiir olarak
giindelik hayatta yerini almistir.” (Alkan, 2015: 595). Amerikan hayat tarzinin
mimariden modaya, sosyallesme mekanlari ve bicimlerine kadar kiiltiire etkisi ile
glindelik hayati doniistiirdiigii yillar yasanmaktadir (Cantek, 2015: 429). Coca-cola ve
blue-jean bu donem giindelik hayatin nesnesi olur. Ilk kot {iretimi 1955 yilinda
baslamistir. Sosyallesme acisindan, “dansh ve kizli-erkekli olan Istanbul sosyetesine
0zgii kabul edilen miizikli toplantilar, 1950'lerle birlikte orta sinifin orta Ogretim
gencligine degin yayginlasan” bir sosyallesme ortami olmustur (Emiroglu, 2013: 239,
595). 1950' yillarla birlikte tiikketimin artti§1 ve kisa donemli de olsa ekonomik refahin
getirdigi kosullar ve Amerikanlagma etkisi kiiltiirel degerleri degistirerek gilindelik hayat
rutinlerini degistirmistir. Bunun en net gozlemlenebildigi kamusal alan ise, eglence
mekanlar1 iizerinden olmustur. Bu nedenle de incelenmek iizere, kentin igerisinde
eglence mekanlari {izerinden ilerleyen Istanbul Geceleri filmi secilmistir.

1950'1i yillarda Tiirk sinema yapisi ve giindelik hayat icerisindeki rolii

Tirkiye'de sinemanin gelisimi agisindan, 1950-1959 yillar1 arast donem genel olarak
“Sinemacilar Dénemi” olarak adlandirilir (Ozon, 1995:233). Sinemanin tarihi ilk kez 22
Mart 1895'de gosterilen Louis Lumiére’in, Lumiére fabrikast iscilerinin ¢ikisi (La sortie
des usines Lumiére) adli film gdsterimi ile baslar (Duca, 1993: 12). Bu denli eski bir
tarihe dayanan sinemanin iilkemize girisi de aslinda yakin tarihlere denk gelir. 1896
yilinda, II. Abdiilhamit déneminde, Fransiz Bertrand ilk film gosterimini sarayda
gerceklestirmis, daha sonra aym yil igerisinde Sigmund Weinberg Beyoglu ve istanbul
yakalarinda halka film gosterimi yapmistir. Sinemanin ilgi gormesi iizerine ise,
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Weinberg'in cabalartyla 1908'de Tirkiye'nin ilk sinemas: olan “Pathé Sinemas1”
acilmistir (Onaran, 1994: 11-12). Yabanci filmlerin gosterimi ve sinema salonlarinin
acilmaya baglamasimnin yani sira, Fuat Uzkmay'in 14 Kasim 1914'de c¢ektigi
Ayestefanos'taki Rus Abidesinin Yikilis1 ilk Tirk filmi olarak kabul edilir ve bu film
Tiirk sinemaciliginin baslangic1 sayilir (Ozgiic, 1993: 13). Birinci Diinya Savasi'nin
bitisi ve Cumhuriyet'in ilan1 ile birlikte Tiirkiye Cumhuriyeti sinema tarihine
baktigimizda, 1923-1939 yillar1 arasi tiyatro kokenli Muhsin Ertugrul'un tekelinde
iretilen filmler ve bu filmlerdeki tiyatro etkisi nedeniyle iilkemizde “Tiyatrocular
Doénemi” olarak ele alinir. Tiyatrodan yetigmeyen ve ise direk olarak sinemadan
baslayan yeni yonetmenlerin etkisiyle 1939-1950 yillar aras1 Tiirk sinemasiin “Gegis
Donemi”dir. Ancak, 1950'lere kadar Tiirk sinemasi yapi, iiretim ve sanatsal anlamda
yeterince gelisme gosterememistir. DP'nin iktidara gelisi ile birlikte dogrudan ve dolayl
etkilerle 1950 yil1 Tiirk sinemasi i¢in 6nemli bir doniim noktasidir. Tiirk sinemasi, bu
yillarda tiyatro etkisinden uzaklasarak kendine ait bir sinema dili kazanmaya
baslamistir. “1950'den sonradir ki, sinema terimleri i¢inde diisiinmek, sinema diliyle
anlatmak cabalar1 baslamis, bunun ilk 6rnekleri verilmistir” (Ozon, 1995: 18, 229-231).

1950 y1l1 itibari ile sinemaciligin gelismesinde birgok etken vardir. Kuskusuz, en
etkilisi sinema filmlerinin artisidir ve bu artista 1948 yilinda yiiriirliige giren vergi
indiriminin etkisi biiyliktiir. Tiirk filmlerinden alinan vergi oraninin %25’ e diisiiriilmesi
karar1 (Karahanoglu, 2007: 8) ile yerli iiretimde artis gergceklesmistir. “1948 yilinda
yerli filmlerden alinan belediye eglence resminde yapilan indirim, yapimevlerinin ve
film yapiminin birdenbire ¢ogalmasina yol acti. 1950 yili nasil sinemamizin sanat
yoniinden bir doniim noktasi olmussa, 1948 yili da sinemamizin ekonomi isleyim
yoniinden bir doniim noktas1” olmustur (Ozon, 1985: 356). “1911-1944 yillar1 arasinda
her yila diisen ortalama film sayis1 1,53 iken, 1950-1959 aras1 donemde bu ortalama
yilda 53 filme yiikselir” (Ozdn, 1995: 232). Bunun yani sira, DP'nin iktidara gelmesi ile
birlikte, tarimda makinelesmenin yani sira, karayollarinin yapimina agirlik verilmesi ve
boylece kent ile kdy arasi ulagimin kolaylagmasi, elektrik alt yapilarinin gogalmasi gibi
nedenlerle de sinema daha genis halk kitlelerine erisim imkani bulmustur. Bunun
sonucu olarak, sinema salonlarinin sayist %600 gibi oldukca yiiksek bir oranda artis
gdstermistir. Ornegin, 1949 yilinda agik sinema sayis1 20 iken bu sayr 1953'te 103'e,
1960'ta ise 119'a ulagsmistir. Sinema salonlarinin artisindan da anlasilabilecegi tizere,
seyirci sayilart da bu donemde biiyiik artis gdstermistir. “Istanbul’un toplam niifusuna
diisen bilet sayis1 sezon basinda 11,8 iken, 1960 sezonunun sonunda 16,5’e
yiikselmistir.” (aktaran Karahanoglu, 2007: 76). Tiirk sinemasina dair bu donemlere
iliskin en biiylik sorunlardan bir tanesi gerekli ve yeterli sayim yapilmamasidir.
Filmlerin izlenme oranlarma iliskin bir veri tutulmamus, Istanbul disindaki illerle ilgili
de yetersiz veri bulunmaktadir. Bu donemde sinemanin gelisimi ve ulastigi seyirci
sayilarin1 bilmek ise giindelik hayat igerisinde eristigi ve yer edindigi kisi sayisini
bilmek acisindan Onem tasir. Ciinkii sinema bir kiiltiirin = edinilmesi  ve
yayginlagsmasinda en giiclii araglardandir:

Yirminci ylizyilin sonlarinda, ¢agdas olma savindaki bir kiiltiiriin, bir seckinler kiiltiirii, bir
mutlu azinlik kiiltiiri olmasi diisiiniilemez. Kiiltiiriin demokratlastirilmasi, kiiltiiriin genis
yiginlarin diizeyine indirilmesi degil, tam tersine, genis y1ginlarin ¢agdas kiiltiiriin diizeyine
¢ikarilmasidir. Bunun igin de, ¢agdas kiiltiiriin genis yiginlara ulastirilmasi, bu yigmlarin
ayagma gotirtilmesi kadar; genis yiginlarin kiltiir etkinliklerine yamit vermesi, bu
etkinliklere dogrudan dogruya katilmas1 da énem tasir (Ozon, 1995: 285).
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Yil | Yerli Yabancit | Istanbul  Ilinde | Toplam Seyirci Sayist

Film Film Sinema Sayisi

Sayis1 Sayisi
1950 | 23 229 92 11.822.000
1951 | 31 201 93 12.268.000
1952 | 50 240 109 14.315.000
1953 | 52 308 111 15.372.000
1954 | 51 323 120 20.615.000
1955 | 57 324 135 21.350.000
1956 | 49 317 121 23.500.000
1957 | 63 424 138 25.684.000
1958 | 95 253 164 28.123.600
1959 | 95 246 170 25.161.000

Tablo-1: 1950-1960 Yillar: aras1 Tiirkiye'de Sinema-Salon-Seyirci Sayilari
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1960 | 95 212 183 25.246.000

Kaynak: Yorgo Bozis, 1969. Sayilamalara Gore Tiirk Sinemasinin Ekonomik Durumu,
Geng Sinema Dergisi Sayt: 4, Sayfa: 4.

Bir iilkede modernlestirici aktorlerin degisimi, toplumsal hayatin ¢ok cesitli
alanlarinda degisimlere yol acar. Ornegin, DP'nin y&netime gelmesiyle birlikte
modernlesmede bu zamana degin Ornek alinan Bati'min Avrupa'dan Amerika'ya
doniismesinin (Alkan, 2015: 592), etkisiyle bu donem gosterilen yabanci filmler
Hollywood filmleri olmustur (Yildirim, t.y.: 26). Dolayisiyla bu donemde giindelik
hayat degisimlerindeki 'Amerikanlagma’' etkisinde sinemanin da rolii vardir. Hollywood
yildizlar1 zihinlerde etkisini gostererek, giindelik pratiklerde kendisine yer edinmistir.
Emine Sevgi Ozdamar'mn 1950-1960 vyillarin1 iceren biyografik bir anlati ile
harmanlanan Hayat Bir Kervansaray (1993) adli romaninda 'Kilark Geybil biyikli'
babalar ve kendisine 'Tina' denilmesini isteyen karakterler ile bu donem Hollywood
filmlerinin glindelik hayatin igine sinisine deginir (aktaran Depeli, 2011: 114, 120-121).
Sadece Hollywood filmleri degil, yerli film iiretiminin arttig1 tilkemizde de “yildiz
sistemi” olusmaya basglamistir. Yildiz dergisinin 1951 yilinda diizenledigi yarismada
Belgin Doruk ve Ayhan Isik birinci segilerek Hollywood'da varligini siirdiiren ikili
sistemin {ilkemizdeki karsiligini olusturmuslardir (Alkan, 2015: 605). Amerika ile
yapilan ekonomik anlagsmalar ve iki kutuplu diinyada Amerika'nin yaninda yer alma
karar1 ile DP sadece ekonomik ve siyasal degil, glindelik yasam1 derinden etkileyen de
bir hareket yapmus olur. Ithal edilen filmlerden de anlasilabilecegi iizere, iilkemizde de
yerlesen yildizlar ile komiinizmin karsisinda tliketim kiiltiirline dayali toplumsal
yapilanma percinlenmektedir. Filmlerin yani sira, sinema yildizlarina dair haberlerle
bezeli dergilerin de katkisiyla bu tiiketim perginlenmistir. Ozetle, “Tiiketim
aliskanliklarindan eglence bigimlerine giindelik yasami olusturan her bir parcanin
onemli bir degisim gecirdigi ve ¢esitlendigi bu yillarda” yildizlar “...evliligi, giyim-
kusami, eglence anlayis1 ve sosyallesme pratikleri ile Batili bir yasam kiiltlirii ve
zevkinin O6rnek bir tastyicist”  (Tung, t.y.: 10,15) olarak giindelik hayatin
dontstiiriilmesinde etkili olmuslardir.

Kiiltiirel degerlerin modernlestirici unsurlarinin iletilmesinde ise, sinema en
etkili araglardandir. Boyle bir etkisi olduguna inanilan sinemanin erisebilirlik imkanin
yiizlerce kat arttigt 1950'li yillara gelindiginde giindelik hayatin etkileyeni oldugu
aciktir. Ancak, sinema etkiledigi gibi ayn1 zamanda etkilenendir de.

Sinemanin “kaydetme” ve “ifsa etme” giicii

Peki, sinema ayni zamanda var olani aktararak giindelik yasami ve etkileyenlerini
yansitma gilicline sahip midir? Sinemadan yola ¢ikarak bu bilgileri edinebilir miyiz? Bu
noktada Balazs (2013: 19, 151), sinemanin bir sanat olarak toplumsal gergeklikle
baglar1 oldugunu vurgular. Sinemanin halk: etkileme giiciine sahip oldugunu soyler,
Oyle ki sinema artik toplumsal baglar1 olusturan hikayelerin yerini almaktadir ancak
ayni zamanda sinema bu durumdan etkilenendir de. Yonetmeni toplumsal gergekei
bakis agisina oturttugumuzda kaginilmazdir ki i¢inde yasadigi toplumla iligkiler
dogrultusunda, sinema toplumsal gercekcilikten bagimsiz degildir. 1950'li yillarda
cekilen filmlere baktigimizda, iilkeyi etkileyen siyasi kararlar1 konu alan filmler
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tiretildigini goriiriiz. Tirkiye'nin NATO iiyeligi almak icin Kore'ye asker gonderme
kararina iliskin, Kore'de Tiirk Kahramanlar: (Seyfi Havaeri, 1951) filmi bunun bir
ornegidir. Yine, bu donem Amerika ile kurulan iliskiler dolayisiyla edinilen komiinizme
kars1 milliyetgilik olgusunun pekistirilmesi kararma iliskin Yiizbasi Tahsin (Orhon
Murat Ariburnu, 1950), Vatan Icin (Aydin Arakon, 1951), Bu Vatanin Cocuklar: (Atif
Yilmaz Batibeki, 1959) gibi tarihi filmler sinemanin konusu olmustur (Alkan, 2015:
605-606). Halit Refig'in 1950'li yillar sinemasina yonelik sozleri de sinema ve iginde
gelistigi toplumla iliskine dair sdylenenlere kanmit gorevi gormektedir: “Tek Parti
devrinin karakterini ¢izen Muhsin Ertugrul sinemasina karsilik, Demokrat Parti’nin
iktidara gelis yillarinda bagslayan Yesilcam Sinemasi, aymi yillarda siyasetin halka
agilisi gibi sinemanin halka a¢ilisi ve ulusal ozellikler tasimaya baslamasi bakimindan
sinema tarihimizde ileri ve olumlu bir adimduwr.” (aktaran Yildirim, t.y.: 13).

Kracauer (2015: 65-68), kameranin yansittiklarinin gergeklikle iliskisini
vurgular. Sinemanin fotografin uzantisi olarak “tipki fotograf gibi etrafimizi saran,
goriinen diinyayla bariz bir yakinliga sahip oldugu”nu savunur. Film, i¢inde bulundugu
fiziksel gercekligi kaydeder ve sunar. Bu nedenle de, icinde bulundugu cagla iliski
icerisindedir. Kracauer, Giindelik Hayatin Harikalarimin Kasifi Olan Film bashg
altinda izledigi filmde giindelik hayatin gectigi siradan sokaklarin 151k ve golgelerle
birlikte sinemaya aktariliginin etkileyiciliginden bahseder.

Gombrich'in hipotezine gore ise; “Gorsel hammaddeler, Gombrich'in ‘semalar’ -
seylere dair, sanat dilinde onlar1 tantmamiz: tetikleyen fikirlerden olusan bir depo- adini
verdigi seyin, baska bir deyisle, Barthes'in proairetizmlerle, ya da ‘Ampirik Gergeklikler
Kodu’ ile kastettigi seyin miidahalesiyle, anlamli bir ‘parole’, sanatsal temsil/tasarim
halinde yeniden diizenlenirler.” Bu da bizim, “verili bir tarihsel ugrakta, verili bir
toplumsal formasyonda ve bu bicimlenme i¢inde tedaviile giren anlatilarda is basinda
olan ¢esitli uzlasimsal insan deneyimi kavramlarinin bir tiir envanterini ¢ikarmamiza
izin verir.” (Jameson, 2008: 120-121). Boylelikle, sinema sanati bize 1950'1iler
Tiirkiye'sindeki toplumun i¢inden bir yansimanin 6rnegini sunar sonucunu ¢ikarmak
miimkiindiir. Bu mantikla, makalenin dayandirildig: tarihsel sosyolojik bakis agisi
dogrultusunda Istanbul Geceleri filmi ile doneme hakim olan giindelik hayat
pratiklerine dair izler aranmstir.

Filmler “fiziki varolusu tesis ederken,... gercekligi zaman iginde evrilirken sunar
ve bunu da sinematik teknik ve araclarin yardimiyla yapar.” Yani, film sinematik olarak
fiziki kosullara baghdir ve i¢inde bulundugu fiili kosullari, hareketi kaydederken,
“goriilmeyen seyleri, bilinci afallatan fenomenleri, dis diinyanin 'gergekligin 6zel
tarzlar' da denebilecek birtakim veghelerini gozler oniine serer.” (Kracauer, 2015: 124-
125, 131, 151). Sinema bir yaniyla “kaydetme” 6zelligini sergilerken ayni zamanda
goriilemeyeni “ifsa etme” giiciine sahiptir. Istanbul Geceleri filminde, yonetmenin bagl
oldugu fiziki kosullar icerisinde bize sunduklar1 baglamindan, modernlesme ile birlikte
degisen gilindelik hayat pratikleri ifsa edilmeye caligilmistir.

Istanbul Geceleri (1950) filmi iizerinden bir okuma
Istanbul Geceleri film kiinyesi:

Yonetmen: Mehmet Muhtar; Senarist: Abidin Doran; Oyuncular: Vahi Oz, Ziya
Keskiner Abdullah Yiice, Sadri Alisik, Osman Alyanak, Nimet Tanridver, Ayce Selika,
Necdet Ince, Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses; Yapimer: Turgut Demirag; Yapim
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Sirketi: And Film; Yapim Yih: 1950; Ozellikler: 35 mm, Siyah-Beyaz; Siire: 99
dakika (Kaynak: Tiirk Sinemas1 Arastirmalari)

Istanbul Geceleri film ozeti:

Film temel anlat1 olarak, Recep ve Saban isimli tasrali iki karakterin Istanbul gece
hayatinda baglarindan gecenleri anlatir. Recep ve Saban arkadaslar1 Ramazan"
Istanbul'a yolcu etmeden &nce, trenin hareket saatine degin hep birlikte bir seyler
icmeye karar verirler. Ancak, trenin sesi gelir ve trene yetigme miicadelesi sirasinda
Ramazan geride kalir ve onun yerine Recep ve Saban trene binerler. Bir tesadiif sonucu
gitmeyi hep arzuladiklar1 Istanbul'a gelen tasrali karakterlerimiz bir otele yerlesirler.
Resepsiyonistin kimlik bilgilerini dolandirict is birlikgisine vermesi sonucu, kendisini
Saban'in amcasinin oglu olarak tanitan Refik, filmin kahramanlarini dolandirmak
amaciyla evine davet eder. Film boyunca Recep ve Saban, dolandiric1 Refik ve onun
arkadaslar1 Selma ve Mine ile birlikte Istanbul'da ¢ok cesitli ve cok sayida eglence
mekanina giderler. Filmin sonlarina dogru dolandirmak isteyenleri dolandiran Recep ve
Saban, eglenceye devam edecek parayi da bu sekilde temin eder. Ancak, bir eglence
mekanindan ¢iktiklari sirada Selma'nin eski sevgilisi Kemal, kiskandigi Saban't vurur ve
film Saban'in 6limiiyle sona erer.

Sanayilesme ile birlikte modernlesmenin en net sekilde gozlemlendigi yer
sehirlerdir. Modernlesmenin tarihi sehirlerde yazilir. Ve “sehirlerdir giindeligin kendi
tarihini yazdig1 yerler.” Giindelikligin modernligi, sehirlerin sokaklarinda, binalarinda,
yeni yapilarinda, kamusal mekanlarindadir (Harootunian, 2006: 25). Bu nedenle,
Istanbul modernlesen Tiirkiye'de giindelik hayatin modernliginin deneyimlendigi bir
kent olarak énemlidir. Bu filmin se¢ilmesinin en dnemli nedenlerinden bir tanesi 1950-
1960 yillart arast DP yonetimi ile baglayan kdy-kent ¢arpigsmasini temsil eden bir yoni
olmasidir. Bdylece, giindelik hayat pratiklerinin degisiminin en net gozlemlenebildigi
kent ve bu kente ait pratikleri koylii ve kentli lizerinden anlatma imkanini sunar.

Kentle karsilasma

1950 yilinda 6zellikle tarimda makinelesme sonucu baslayan gocler ve kdy-kent arasi
ulasimin kolaylagsmasi sonucu, filmde de gordiiglimiiz ilizere kirsalda yasayan iki
erkegin sehre gelmesi konu edinmektedir. Film, tren sahnesi ile baslar. Arkadaslari
Ramazan" Istanbul'a yolcu etmek iizere garda bulunan Recep ve Saban tren kalkmadan
Ramazan'1 da alarak bir mekana gecerler. Ve burada arkadaslarimi Istanbul'a yollamaya
hazirlanan filmimizin iki ana karakteri Recep ve Saban, mahsulleri satip para
kazandiktan sonra Istanbul'a gitme hayallerini dile getirirler. Bu replikler bize tarimla
gecinerek kdyde yasadiklari bilgisini verdigi gibi, Istanbul'u arzu nesnesi olarak
konumlandirdiklarin1 da gosterir. Trenin hareket sesini duyan arkadaslar kosar ama
trene binmesi gereken Ramazan yetisemez. Onun yerine Recep ve Saban trene binerler.
Daha onceki konusmalarindan kdyden ayrilmadiklarimi bildigimiz karakterlerimizle
birlikte sehre variriz. Koyden sehre gelisin unutulmaz Yesilcam temsilcisi
Haydarpasa'nin gorkemi karsisinda kdyden gelen kahramanimizin hayranligina tanik
oluruz. Recep ve Saban iki koylii olarak sehre yabancidir ve bu kadar yiiksek bir bina
hayret vericidir. Boylece, kOy ve kent arasindaki ilk farklilasmay1 fiziksel mekan
anlamida yasariz. Vapur yolculugu sirasinda, yine Saban'in “-Bu suyu buraya
koymasalardr da herkes davarlarimi otlatsaydi” soézinden deniz kavraminin dahi
bilinmedigi bir kdy insani ile karsi karsiyayizdir, bu nedenledir ki, deniz goriince
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yapmay1 disiindiigii kdy hayatina 6zgi hayvancilikla ilgilidir. Bir otele yerlestikten
sonra kahramanlarimiz Istanbul kesfine ilk olarak merak ettikleri miizikli tiyatrolarin
oldugu Taksim'den baglarlar.

Mekdnlar, miizik ve tiiketilenler acisindan giindelik hayat

Filmin iglincli dakikasinda filmin kahramanlari ile ilizerinde gazete kagidi serili olan
masanin bulundugu kéy mekaninda ii¢ arkadas raki igmektedir. “~Istanbul'dan gelende
gayri bizi begenmez” repliginden kahramanlarimizin goziinde Istanbul'un biiyiikliigiinii
anlarken bu mekanda sadece peynirden ibaret meze ve raki tiiketilmektedir. Istanbul'da
ise iki kahramanimizla birlikte ilk olarak miizikli-tiyatroya gideriz.

Bati'ya 6zgili miizik aletleri ile girdigimiz mekanda, halk oyunlar ile karsilasiriz.
Burada halk oyunlari ile yoresel bir gosterinin ardindan tiyatroda koyli, giildiirii unsuru
olarak karsimiza ¢ikar. Daha sonra, otel resepsiyonistin verdigi bilgileri kullanarak
akrabalik iligkisi ile kahramanlarimizi dolandirma amacindaki sehirli olan bir erkek ve
bir kadin kahramanin esliginde yine Istanbul gece hayatinda ikinci mekéna gideriz.
1950'li yillar ile birlikte radyonun etkinliginin artmasinin da etkisiyle Tiirk sanat
miiziginin popiilerlik kazandigi yillardir. Bu mekanda, Tirk sanat miizigi ile
karsilasiriz. Gittikleri bir diger mekanda da geleneksel calgilar ile Tiirk sanat miiziginin
sOylendigini goriiyoruz. Bu mekanda, sehirli kadinlardan biri 'vermont' digeri ise 'cin'
siparigi verir. Bunun iizerine Saban'in cinden korkmasi ve vermontu armutla karistirir,
bunlarin raki kiiltiiriine ait kdyliiye uzak ickiler oldugunu anlamaktayiz. i¢ki siparisleri
tizerinden bile koylii-kentli ayriminin farkina vartyoruz. Tiirk sanat miiziginin 6nemli
sanat¢ilarindan Miizeyyen Senar't sahnede izledigimiz mekéanda, Saban'in sehirli
kadinin ¢atal-bigak kullanigini izleyerek ona ayak uydurmaya g¢aligmasi, kdyiin sehre
ayak uydurmasinin yansimasi gibidir. K&y icin efsanelesen Istanbul'un modern yasam
kurallarina uyum saglanmalidir. Bir baska mekana gectigimizde ise, tlirkii sOylendigini
goriiyoruz. Hatta Saban, sahneye ¢ikarak saz esliginde tiirkii soyler. Daha sonra ise bir
caz kuliibe giderler. 1950'i yillar ile birlikte Amerikanlagma etkisinin de katkisiyla
Tiirkiye'de cazin gelistigi ve caz barlarin acildigr yillardir (Tungag, Artful Living,
2013). Diger gidilen mekéanlarda oturarak izleme iizerinden eglenceye istirak s6z
konusu iken, caz kuliipte kadin ve erkek birlikte dans etmektedir. Bu mekanda garsonun
aksanindan Tiirk olmadig1 anlagilmaktadir ve igki siparisi almak i¢in; viski, sampanya,
votka, cin, vermont, brandi gibi yabanci igkileri siralar. Bu igkilere yabanci Recep ve
Saban 'limonata' ve 'ayran' siparisi verirler. Koyilin gelenekselligi yerli igecekler
tizerinden vurgulanir. Buranin tamamen Batili degerleri barindiran bir yer oldugu
asikardir. Yine Batili bir miizik sounduna sahip bir mekéana gecilir. Burada da sehirli
kadin karakterlerimiz modernligin bir kosulu olarak yabanci i¢gki olan 'sampanya'
siparisi verirler. Kadin ve erkeklerin birlikte dans ettigi bu mekanda, Saban erkeklerin
kadinlar1 dansa kaldirmak i¢in egilmelerini garipser. Sehirli karakterimiz Selma bunun
adet oldugunu sdylediginde o da buna uyum saglamak zorundaligi hisseder. Modern
sehrin kurallar1 keskindir ve koylii buna uyum saglamak ister, sorgulamaz ve uygular.
Ancak, yine verili olan dans kurallarin1 bilmez ve kdyliiniin modern dansi digerlerini
giildiiriir. Halk oyunlar1 ve dansézlerden sonra gidilen son mekanda yabanci sanat¢inin
gerceklestirdigi dans gosterisini izleriz hemen ardindan ise ayni mekanda ‘gdbek
havas1’ ¢alinir. Tiirk sanat miiziginden tiirkiiye oradan caza uzanan bir eglence yelpazesi
vardir. Film, 1950’li yili Tiirkiye’sindeki ¢ok katmanli yapiyr bu mekénlar iizerinden
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bize gostermektedir. Ayrica, modernlesen bir iilke olarak, bunun getirdigi gereklilikler
dogrultusunda yeme-igmeden kiyafete, uyulmasi gereken kurallar vardir.

Modern kentin giyim-kusam kodlar

Filmin ilk dakikalarinda tasradayken Ramazan ve Recep raki ictikleri bir mekandayken
biraz dnce trene esyalarini koyduklar arkadaglarini ugurlamaya hazirladiklart kiyafetleri
ile bu mekanda vakit gecirebilmektedirler. Yine ayn1 kiyafetlerle Istanbul’da gittikleri
ilk mekan olan miizikli-tiyatroda ise burada bulunan sehirli, takim elbiseli erkeklerin
kahramanlarimiza kars1 gililismelerine sahit oluruz. Yer bulamayan kahramanlarimiz
sahne arkasia gecgerler ve burada halk oyunlar1 ekibini kdyliileri zannederler, sahne
arkasinda onlara dahil olurken kimse bunu sorgulamaz, c¢ilinkii kiyafetleri koyli
kiyafetleridir. Saban’dan polis kiyafetli oyuncu gosteri igin kiyafetlerini ister. Saban
gercek polis sandig1 kisiye kiyafetlerini verir, yadirgar ama bunu Istanbul’un bir adeti
sandig1 i¢in itiraz etmez. Saban’in kiyafeti ile sahneye ¢ikan oyuncu i¢in “-Tam kéylii
gibi olmussun” repligi lizerine, bu kiyafeti kapicidan aldigini1 sdyler. Buradan sehirde
calisan koyliiniin is kodlarina dair de bir bilgi edinmis oluruz. ilk mekanda karsimiza
halk oyunlar1 ekibi ¢ikmistir. 1950°lerin eklemli yapisinda, izleyici olarak kiyafetleri
giiling bulunan koyli, sehir hayatinin eglenme kiiltiiriine eklemlenmis bir unsurdur.
Sehir ve kent aras1 yakinlik, kiiltiire eklemlenen kdye 6zgii bicimlerle saglaniyor gibi
goriinmesine ragmen, koylii kiyafetinin bir kostiim olarak gosterilmesi gercek anlamda
bu ugurumun devam ettigini anlatir. Sahnede garipsenmeyen kiyafetler, izleyici olarak
gidildiginde kiicimsenmektedir. Gidilen ikinci mekanda da Recep ve Saban’in
kiyafetleri bir ¢iftin garipseyen bakislarina maruz kalarak yadirganmaktadir. Bunun
tizerine sehirli karakterlerin yardimiyla takim elbise alarak, modern sehrin kiyafet
kurallarina uyum saglarlar. Tiyatroya gittikleri mekanda bir kadin kiirk mantolu, inci
kolyelidir ve tiiylii sapka takmistir. Kadimin sapkasinin tiiylinden sahneyi goremeyen
Saban, tiiyli keser. Kadin kizar ama kocasi “tiyatroda sapka takilmayacagini sana
sOylemistim” diyerek kadini susturur. Yonetmen, bu sahneyle sehirde yasanan gosterisci
giyimi elestirir. Bir diger mekéana girerlerken “gardirop” Saban’in sapkasini cikartir,
buna itiraz eden Saban’1 “-Ogrenemedin gitti be Saban, Istanbul’da adet boyledir. Once
sapkant soyunacagin” soOzleri ile Recep uyarir. Modern sehrin degismez kiyafet
kuralinin kapali mekanlara girerken sapka c¢ikartmak oldugunu gidilen diger tiim
mekanlarda da kahramanlarin sapkalarin1 ¢ikartmis olduklarindan 6grenmis oluruz.
Doneme hakim kiyafet kodlari, kadin ve erkek iginde, Cumhuriyet’in kurucu
degerlerinin yarattig1 modern goriiniige sahiptir.

Donemin kamusal alanlarinda kadin-erkek iligkileri

Kamusal alanlardaki kadin-erkek iliskileri agisindan baktigimizda, 1950°de iktidara
geldiginde ilk hamle olarak, “Arap¢a Ezan yasagi”nmi kaldiran (Eroglu, 2003: 101),
muhafazakar bir kesime de hitap eden bir parti olmasina ragmen artan eglence hayatinda
kadin ve erkek birlikteliginin ‘normallestigi’ goriilmektedir. Gidilen her mekanda kadin
ve erkek birlikte oturmaktadir, dans etmektedir. Bunun yani sira, ilk basta sadece gayri-
Miislim kadinlarin ¢ikabildigi sahnelerde Tiirk kadmini gormekteyiz. Ister dansoz
olarak, ister ses sanat¢isi olarak Cumhuriyet’le birlikte temelleri atilan Tiirk kadinin,
kamusal ve eglence mekanlar1 dahil olmak tizere, goriiniirligiiniin arttig1 yillardir.
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Sonuc¢

Filmde kent korkulmasi gereken, kentli ise dolandirict olarak gosterilir. Koyden gelen,
tarimda verimliligin artmasiyla parasi olan ancak bilgisiz ve cahildir. Kandirilmaya
musaittir. Ancak, Recep bu durumu anlar ve kandirmak isteyeni kandirir. Bu
yonetmenin film igerisinde, dayatilan kodlara dair bir elestirisidir. Buna ragmen, filmin
sonunda Saban vurularak &ldiiriiliir. istanbul, kylii icin bir mit olarak efsanelesen
modern yasami temsil ederken Mehmet Muhtar, bu filmi ile kdy ve kent iliskisini
elestirel bir tarzda filme alir. Koylii, kentin modern eglence hayatina dair kodlara uyum
saglarken bu eglence hayati icerisinde sehirli i¢in koy ve koylii cogu zaman giildiirii
unsurudur. Mubhtar, filminde kent yasamina dahil olma kosullarin1 koyliilerin ¢abasi
tizerinden aktarir. Bize toplumdaki giindelik hayata yer etmis, normlasan kurallar1 film
aracilifiyla gostermektedir. Bunlari sadece gostermekle de yetinmez Ortiilii olan1 koylii
tizerinden elestirerek ifsa eder. Bahsettigimiz, DP donemiyle birlikte degisen kent ve
koy birlikteligini filmin karakterleri ile birlikte sehre gelerek Ogreniriz. Eglence
hayatinda gittigimiz mekanlarda modern olmanin birincil kosulu olarak bize kiyafet
kodlart verilirken, donemin getirdigi halka inme politikasina uygun olarak miiziklerde
ve gosterilerde yerel degerlere de yer verildigini anlariz. Cumbhuriyet’in Kkurucu
degerlerin de milli unsurlar vardir. Ornegin, “vals’tan sonra “zeybek” oynanmaktadir.
Burada ise, yabaci bir danstan sonra “g6bek havasi” ¢alinmaktadir. Bu durum bize ulus-
devletin sundugu yerel degerlerin bu donemde farklilagtigini sdyleme imkani tanir.
Ancak, Batili degerlerden de kopma s6z konusu degildir. Ve bu déonem bahsi gecen
Bati’nin Amerika oldugunu gidilen caz kuliibiindeki Amerikali sanat¢ilardan anlariz.
Doénemin modern insaninin tiikettigi ickiler de yabancidir. Oysaki kdydeki ilk sahne de
raki tiikketilmekteydi. Yine, koylii karakterler ayran ve limonata siparis ederken sehirli
olanlar tercihlerini sampanya, vermont gibi yabanct kokenli igkilerden yana
kullanmaktadirlar. Sehirde artik kdyden gelen degerlere yer agilmistir ancak, modernin
geregi olarak goriilen Batili degerler kiyafetten ickiye, davranis kurallarindan miizige
hala oradadir. Film bize DP doneminde degistigini gordiiglimiiz eklemli yapiyi
gostermistir. Donemin giindelik yasamina yer eden pratikleri de film bize sunmustur.
Bu durum, degisen iktidarin modernlestirici seckinlerinin de degiserek giindelik hayati
doniistiirdiigii ve donemin kosullarinin toplumla baglart olan sinema ile gosterilebilir
hale geldiginin kaniti niteligindedir.
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