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“Alternatif” bir medya analizi: cin ayse
Tuba Cetinbas*

Ozet

Alternatif medya, ana akim medyanin az yer verdigi ya da hi¢ yer vermedigi kesimlerden, ezilenlerden ve
hak arayislarindan beslenmekte, sessizlerin sesi olmak adina miicadele vermektedir. Ataerkil toplumlarda
geri planda birakilan kadinlar, kadin medyasiyla bir adim dne ¢ikmakta, cinsiyetgilikten uzak, kimseyi
oOtekilestirmeden, ayrimer dilin kullanilmadig1 yayinlar yapmaktadir. Feministlerin, mesajlarini yaymak
i¢in kullandig1 araglardan biri de fanzinlerdir. “Kendin yap” (DIY/do it yourself) mantigiyla hazirlanan
fanzinler, periyodik araliklarla yayinlanir. Bu ¢alisma, erkek egemen bir medyaya sahip olan Tiirkiye’de
kadmlarin goriiniirlik projesi olarak ‘kiiltiir-sanat-edebiyat fanzini’ kategorisinde yayinlar yapan
alternatif bir medyay1 ele almistir. Caligmada, icerik ve sdylem analizi kullanilarak ‘cin ayse’ fanzininin
orgiitsel, ekonomik ve iceriksel yapisi incelenmistir. Analiz, fanzinin {i¢ sayist ile sinirlandirilmistir.
Bunun yani sira, sosyal bilimler alaninda sik basvurulan bir nitel arastirma teknigi olan ‘derinlemesine
goriisme’ de bu ¢aligmada kullanilmistir. Caligmanin amaci, ‘cin ayse’yi yapisal olarak ele almak, medya
icerigini analiz etmek ve bu fanzini ¢ikarip editorliigiinii yapan Anita Sezgener ile derinlemesine yapilan
gorismeden elde edilen bulgular yoluyla, ‘cin ayse’yi alternatif bir mecra olarak tanimlayabilmektir.
Kadin yazarlardan olusup 2008 yilindan bu yana var olan post-feminist fanzin ‘cin ayse’, kiiltiir bozumu,
karisik medya ve sanat formu icermektedir.

Anahtar kelimeler: Alternatif medya, cin ayse, fanzin, kadin medyasi, karisik medya, kendin yap, kiiltiir
bozumu, sanat formu

An “alternative” media analysis: cin ayse

Abstract

The alternative media is feed by the segments which are not mentioned or a mentioned a bit in the
mainstream media, seeking the rights of the oppressed. It struggles to be the voice of the silence. Women
who are left behind in patriarchal societies are one step ahead with the women's media, and makes
publications that are far from sexism, do not discriminate, and do not use discriminatory language. One of
the tools feminists use to propagate their own messages is the fanzines. The fanzines are prepared with
the meaning of 'do it yourself', and published periodically. This study aims to examine the organizational,
economic and contextual structure of ‘cin ayse’ which is an alternative media model on the category that
‘culture-art-literature fanzine' as a visibility project except in male-dominated media of Turkey. In this
study, content and discourse analysis were done. The analysis contains only three numbers of the fanzine.
In addition, the 'in-depth interview' technique, which is a qualitative research technique frequently used in
social sciences, has also been used in the study. The aim of the work is to be able to 'cin ayse'
structurally, to analysis the media content, and to define the fanzine as an alternative medium through the
findings obtained from the in-depth interviews with Anita Sezgener, who has built this fanzine, and
editing the contents. The post-feminist fanzine ‘cin ayse’, which has existed since 2008, is composed of
female writers, and contains culture jam, mixed media and art form.

Keywords: Art form, alternative media, cin ayse, do it yourself, fanzine, culture jamming, mixed media,
woman’s media
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Giris

Alternatif medya, ana akim medyada az temsil edilen veya hi¢ temsil edilmeyen
kesimlerin diisiincelerini topluma ozgiirce ifade edebilece§i bir mecra sunar. Ana
akimin  hegemonyas1  karsisinda  baskilanan,  otekilestirilen, ikincillestirilen
bireylerin/gruplarin hak arayisindan beslenen alternatif medya, sesi duyulmayanlarin
yaninda yer alir. Alternatif medya, ekonomik/orgiitsel/medya icerik yapis1 olarak
geleneksel medyadan ayr1 bir yerde konumlanir. Bagimsiz olup hiyerarsiden ve finansal
kaynaklardan uzak, siiresi belirsiz ¢ikan basili materyal olan fanzin gibi olusumlar,
topluma alternatif bir mecra sunar. Fanzinler, resim, fotograf, yazi, karikatiir yoluyla
olusturulup genellikle belirli bir konu iizerine islenmektedir.

Calismanin ilk alt basliginda alternatif medya kavrami iizerinde durulmustur.
Alternatif medya olusumlari, ana akim medyada oldugu gibi ideolojik baglamda degil,
elestirel bir tislupla igeriklerini hazirlamaktadir. Bu ilk boéliimde, alternatif medya igerik
tekniklerinden kiiltiir bozumu, karistk medya ve sanat formuna deginilerek, bu
kavramlarin nasil, hangi amaglar dogrultusunda kullanildig1 aktarilmaya calisilmistir.
Icerik hazirlarken kullanilan bu ii¢ teknige, 6zellikle fanzinlerde sik¢a yer verilmektedir.
Ikinci alt basglikta, 1930’1u yillarda dogup 70°li yillarda yayginlagan fanzin olusumunun
gecirdigi  evreler, kavramsal bir c¢ercevede sunulmaya calistlmistir. Literatiir
taramasinda, alternatif medya kavramina odaklanan fanzinler gibi, profesyonel olmayan
yazar ve editorler tarafindan iiretilen icerikler {izerine arastirmalarda bulunan kisilerin
goriiglerine yer verilmistir.

Uciincii alt bashkta ise, Tiirkiye’de alternatif bir medya Ornegi incelemesi
kapsaminda ‘cin ayse’ fanzini ele alinmistir. Fanzin, ekonomik, orgiitsel ve igeriksel
yonden analiz edilmistir. Bu ¢alismada, ‘cin ayse’nin yapisal olarak ele alinisinda igerik
analizi, sdylem analizi ve derinlemesine gorlisme teknigi kullanilmigtir.

Alternatif medya: ‘Bir bagka diinya miimkiin!’

Kiiresel medya ortaminda kendi seslerini duyuramayanlarin sesi olan alternatif medya,
azinliklarin ve topluluklarin fikirlerini yaymakta ve geleneksel medya tarafindan
gormezden gelinenlerin bakis agisin1 sunmaktadir. Aydogan ve Kirik’in (2012: 63-64)
da belirttigi gibi giliniimiizde alternatif medyaya Ornek olarak sendika gazeteleri,
marjinal miizik tiirlerini yaymlayan dijital radyo istasyonlari, diisiik biitgeli edebiyat
dergileri, radikal politik partiler tarafindan dagitilan gazeteler, ¢evre aktivistleri internet
siteleri, bir topluluga ait feminist radyo sovlar1 gibi ana akim medyada goriilmesi gii¢
olan Ornekler verilebilir. Otoriteden uzak olan alternatif medya, anti-hiyerarsik bir
yapidadir ve kar amaci giitmemektedir. Bu anlamda, “bir yaymnin alternatif olup
olmadigy, ti¢ kritere bakarak saptanabilir.” Bu kriterler s0yle agiklanabilir: yayincinin
kar amaci giitmemesi, yaymn konusunun toplumsal sorumluluk olmasi, yayincilarin
kendilerini ‘alternatif yayinci’ olarak tanimlamasidir (Atton, 2002: 13). Alternatif bir
medya, ticari kaygilar pesinde olmamalidir. Bagka bir diinyanin miimkiin oldugu
gercegini slogan edinen alternatif medya, toplumsal doniisiimlerde her zaman rol
oynayacak 6nemli bir mevkide olmak zorundadir.

Alternatif medya, geleneksel medyaya kars1 bir durus sergiler. Amag, konusulmak
istenenleri sansiire ugratmadan Ozgiir bir iletisim ortaminda topluma aktarmaktir.
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Alternatif medya, Mutlu’nun (1998: 35) da soyledigi gibi “yerlesik ve kurumsallagsmis
siyaseti (toplumda degisimi savunma veya en azindan geleneksel degerlerin elestirisi
anlaminda) acik¢a reddeden veya ona meydan okuyan kitle iletisim bigimleridir. Bunlar,
koktenci (radikal) veya yer alti iletisim araglar1 olarak da adlandirilir.” Alternatif
medyada igerik, kapitalist kitle medyasindakinin aksine ideolojik formda degil; elestirel
form ve baglamda iiretilir.

Bagimsiz medya, yurttas medyasi, radikal medya, taktiksel medya, topluluk
medyas1 gibi adlar1 olan alternatif medya, yalnizca alternatif medya pratikleri degil;
baskici toplumu sorgulayan elestirel medya olarak da algilanmalidir. Fuchs (2010),
alternatif medyanin geleneksel medya iiretimine, yapisina, igerigin dagitimi ve alig
eksenindeki egemen kapitalist formlarina meydan okudugunu belirtmekte; elestirel
medya {retim igeriginin; varolusun bastirllmis olasiliklarini, antagonizmini ve
potansiyel degisiklikleri gosterdigini soylemektedir. Alternatif medyanin iiretim yapisi,
elestirel formdadir. Orgiitsel medya yapisi, taban medya kuruluslaridir ve hiyerarsi
yoktur. Dagitim yapisi ise, alternatif dagitim yollaridir.

Alternatif medya ana akim medyanin genellikle yer vermedigi toplumsal
hareketlere, muhaliflere, kiiltiirel azinliklara ve toplumsal cinsiyete dayali yayinlara yer
vermekte olup ¢ogulcu ve katilimci olmayi, esit hak ve ozgiirliikleri savunmaktadir.
Alternatif medyada yayinlar, kiiltiir bozumu, karisik medya ve sanat formu olarak goze
carpmaktadir.

Kiiltiir bozumu

Terim olarak 'bozum’ (jam = yaymi bozmak/parazit yapmak), 1984'te Negativland
grubunun JamCon'84 albiimiinde ses kolaji (kes-yap) ile ortaya ¢ikmistir. Koklerini,
punk, hippi, durumsalcilik, gercekiistiiciiliik (siirrealizm), Dadaizm ve anarsizmden alan
ve baglica amaci1 yaygin kiiltiirel yapilara meydan okumak olup, yillardir stiregelen diger
toplumsal eylemci kisi ve gruplarin diisiince ve eylemlerinin bir potada eridigi dogrudan
bir eylem bi¢imini ifade etmektedir (Andersen, 2004: 120). ‘Kiiltiir bozumu’ deyimi ise,
ortak frekanslarin korsan yayin yapabildigi, bagimsiz iletisim i¢in altiist edilebildigi,
hakim frekanslarin bozulabildigi 'radyo bozumu’(radio jamming) fikrinden gelmektedir.
Kiiltir bozumu, ‘culture jamming’ olarak bilinir. Esasen, bir kiiltlir yayinin1 bozmak
anlamina gelmektedir. Daha dogrusu, ‘dayatilan’ kiiltiirii bozuma ugratmak demektir.
Bakir ve Celik’in (2013: 50) de belirttigi gibi kapitalizm ve tiiketim toplumu
elestirisinin yeni bi¢imlerinden olan kiiltiir bozumunun kdkenini belirlemek, imkansiz
gibidir; ¢linkii Klein’in (2012: 304) de sOyledigi gibi kiiltiir bozumu uygulamalari,
duvar yazis1 (graffiti), kesme-yapistirma, punk, 6ncii (avant-garde), modern sanat gibi
eylem ve akimlara ve hatta eski donemlerde reklama yonelik gergeklesmis toplumsal
veya bireysel tepkilere kadar dayandirilabilir. Kiiltiir bozumunun yeni bir hareket
olmadigimi Lasn (2004: 109-111) da sdyle belirtmektedir:

Kiiltiir bozumcular kendilerini, kokii eski punk rockgulara, 60’larin hippi hareketine, bir
grup entelektiiel ve kavramsal sanat¢inin olusturdugu durumcu enternasyonale, gercek
iistiiciilere, dadaistlere, anarsistlere ve benzeri toplumsal kigkirticilara dayanan bir devrimei
akimin devami olarak gérmektedir. Bu akimin mensuplar1 dylesine samimi ve inat¢rydilar
ki egemen diizene karsi ¢ikislar1 da o denli hakikiydi. Bu anarsist ruhu giiniin medya
kiiltiirtine kars1 yonlendiren ilk grup, durumcular olmustur. Medyanin insan aklini nasil
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yavag yavag dumura ugrattigini ilk anlayanlar onlar olmustur. Onlar, bir bakima ilk
postmodern devrimcilerdir.

Sitiiasyonizm, durumculuk anlamina gelir ve durumcular da sitiiasyonistlerdir.
Onlar, sanatin yerine bagka bir sey koyarak deneylerde bulunmustur ve Brown’un
(2008: 150) da soyledigi gibi bu deneyler, fotoromanlara fazladan yerlestirilmis ya da
degistirilmis konugma baloncuklariin uygulanmasi, kitle haberlesme araglarinda gerilla
yontemlerinin reklami, sitiiasyonist mizahin gelisimi ve sitliasyonist filmlerin iiretimi
olarak dort bigcime sahiptir. Kiiltiir bozucular, eylemlerini yaparken ayni amaci
paylastig1 bireylerle/gruplarla ortaklasa calisabilecegi gibi, bagimsiz olarak da eylemde
bulunabilmektedir.

Kiiltiir bozucular, hazirladiklar1 bozucu uygulamalarla durumsalcilarin, mevcut
estetik 6gelerin (stillerin ve formlar1) 6diing alinmasi ve bunlarin ilk hallerinden farkli
ve radikal mesajlar tasiyacak sekilde doniistiiriilmesi olarak ifade ettikleri
“kandirmaca/ana yoldan sapma” (detournement) teknigi ile tiikketimi koriikleyen
fikirlerin etkisini en aza indirmeye calismaktadir (Waltz, 2005: 111). Kiiltiir bozucu
hareketlerin kaynagi, Amerika ve onun kiiltiiriiniin giinlimiizdeki konumudur. ABD’de
artik 6zgiir ve otantik bir yagam siirmek imkansizdir; ciinkii kitle iletisim araclar1 ‘cool’
bir kiiresel kiiltiirii agilamaya ugragmaktadir (Lasn, 2004). Otoriteye karsi ¢ikan, ona
meydan okuyan kiiltiir bozumu hareketinin mensuplari, 60’lar icin insan haklari
hareketi, 70’ler i¢in feminizm, 80’ler i¢in ¢evrecilik ne anlama geliyorsa giiniimiiz i¢in
de kiiltiir bozumunun o anlama gelmekte oldugunu iddia etmektedir (Bakir ve Celik,
2013: 51).

Gorsel 1: Kiiltiir bozumu 6rnekleri

Kiiltiir bozumu genellikle, eglence, reklam, sanat gibi popiiler kiiltiirii elestirmeye
kalkismaktadir. Kurumsal kapitalizm, tiiketim konular1 ve politika iizerine yorum
saglama egilimindedir. Kiiltiir bozumunun karakteristik 6zelligi, amag i¢in uygun hale
getirilen resimler, video, ses, ironik veya hicivli yazilar olmasidir. Kiiltiir bozucular
radyo, dergi, fanzin, video, etiket (sticker), ilan panosu (billboard), web siteleri gibi
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cogu genis bir medya yelpazesini, eylemlerini ger¢eklestirmek adina, Barig ve Celik’in
(2013: 51) de dedigi gibi ‘iletisim taktiklerini’ kullanmaktadir. Kiiltiir bozumu, bilgi
iletisim teknolojilerinin gelisimiyle, 6zellikle 90’lardan itibaren gii¢lenen bir hareket
olmustur. 20.yy medyasinin yiikselisiyle, kiiltiir bozumu da bir yiikselise gegmistir.

Karisik medya

Alternatif medyada sik¢a karsilasilan karisik/karma (mixed) medya terimi, farkli
malzemeler kullanilarak yapilan icerikleri belirtmektedir. Ayrica karisik medya (karisik
teknik), tek bir birlesim i¢inde bir araya getirilen, reklam, tanitim, aktivite gibi amaglar
icin televizyon, radyo, dergi, internet gibi medyanin birlikte kullanimidir. Blakeman
(2015: 238), “bir miicadelenin ¢oklu medya araci kullanmasi, karisik medya terimiyle
iligkilendirilmektedir. Karigik medya, medya merkezi olmadan bir medya sinerjisi yap1
bilesenidir” der. Ornegin, The World Association for Christian Communication adli dini
bir orgiit, gelismekte olan diinyada cehaleti azaltmak ve medya erisimini artirmak igin
diizenledigi bir kampanyada, takvim, ilan panosu, etiket, afis gibi araglar1 kullanarak
Hindistan'daki ¢ocuklarin okula yazilmalar1 adina ¢alismaktadir (Waltz, 2015: 26). Ayn
zamanda bu kampanya, bir kasetcalar ve hoparlor kullanarak sokak tiyatrosu
peformanslart da yapmaktadir. Waltz, bu karisik medya yaklagiminin, degisik okuma-
yazma oranina sahip izleyiciler i¢in mantikli olabildiginin altin1 ¢izmektedir.

Sanat formu

Sanat, dahil olunan siireglere odaklanarak gergeklesen eylemleri veya yasanilan ani
vurgulamaktadir. Alternatif medyada sanat, sesle, resimlerle, video, goriintiiler
kullanilarak yaratilan her tiirlii uygulamay1 kapsar. Alternatif medya ve alternatif
siregler kullanilarak yapilan sanat eserleri, bireylerin dikkatini, sanatin anlattig
hikdyeden uzaga ¢cekmekte veya yasananlara, diisiinmeye, yapilan eylemlere kars1 bir
seylerin resmi olarak goriinmektedir. Alternatif medyanin estetik rolii olarak, sanat ve
kitle iletisim araglar1 (mass media) arasindaki iliskiye odaklanmak politik, deneyimle
daha iligkili, tiretim bigimlerinin temel diizenleyicisi olarak goriilebilir. Downing (2001)
sanat1, halk formu, politik iletisim formu ve bdylece bir medya formu olarak ifade
etmekte ve gesitli sanatsal hareket ve pratiklerin siyasi alanlarda gelismis oldugunu veya
politik yorum islevine sahip oldugunu sdylemektedir. Waltz (2006: 71), gergekiistiicii
ve sitliasyonist projelerin sanat pratikleri ve politik motiflerle harmanlandigini,
insanlarin  6zellikle yeni ve yikici yollarla kentsel cevreyi gormesini saglamayi
amaglamakta oldugundan bahsederken bu o6zel tipteki projelerin, medya oldugunu;
¢linkli medyanin var olma sebebinin fikir iletisimi oldugunu belirtir.

Geleneksel form disina ¢ikma hareketi, medya yaraticilar1 ve tiiketicileri arasinda
farkli bir diyalog kurabilmektedir (Waltz, 2006: 72). Alternatif medyada sanat formu,
bireylerin sanat anlayisini ve yasanilan hayati gdrmeyi gelistirmektedir. Ozellikle
fanzinlerde, kes-yap (kolaj) islerine ve karikatiirlere sik¢a rastlanmaktadir.
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Gorsel 2: Bir art form 6rnegi (kolaj teknigi)

“Alternatif” bir medya olusumu: Fanzinler

Fanzinler, genellikle tek kisi tarafindan yazilan, basilan ve dagitilan profesyonel
olmayan yayinlardir. Taylan’in (2012: 99) da belirttigi gibi fanzin kelimesi fan-zine’in
(fan magazine — hayran dergisi) kisaltilmis halidir. Fanzin olusturulurken, her tiirli
materyal kullanilabilir. Bazen tek sayfadan, bazen ise birbirine zimbalanmis sayfalardan
olusabilen fanzinler, kolaj, daktilo, fotokopi gibi c¢esitli yollarla ¢ogaltilabilmektedir.
Fanzinler, tipik olarak kar amaci giitmez ve genellikle evlerde hazirlanir. Az baskili
tiretilen fanzinlerin 5000 kopya alt1 bir dolasimda olmasi gerekir ve ¢ogu fanzin, 1000
baski altinda iiretilir. Fanzinler genellikle, ana akim kiiltiirliniin disinda kalan cikar ve
goriigleri ifade eder. Zobel (1999: 5) zinleri, kendi kendine diizenlenen, finanse edilen
ve yaymlanan seriler olarak tanimlamistir. Bu tanim, siir ve kurgu ile ugrasan kiiciik
dergiler i¢in de kullanilabilmektedir. Fanzinlerde islenen konular, hayran kurgu
(fanfiction), politika, siir, siyaset, sanat ve tasarim, kisisel anilar, toplumsal teoriler,
feminizm, cinsellik gibi iceriklerdir.

Zinler, 1930’larda dogmustur ve 70’lerde yayginhik kazanmstir. Ilk zinler,
bagimsiz ve kisinin kendi giderleriyle kurulan bilimkurgu hayran dergileri olarak
1930'larda ortaya ¢ikmustir. Bilimkurgu fanzin ya da kisaltmasi olan zinlerin 6nemi,
1930'dan 1960'a giderek biiylimiistiir. 1960'larda, politik aktivizmde artis yasanmistir ve
ayrica, kendi kendine yayimlanan siyasi gazetelerde artis goriilmiistiir. Yine o yillarda,
bir sonraki zin kiiltiiri i¢in zemin dosenmistir. Bilimkurgu fanzinlerinden sonra Punk
fanzinleri, 1970'lerin sonlarinda Punk hareketinin bir pargasi olarak Amerika ve
Ingiltere’de ortaya cikip 1977°de irlanda gibi diger iilkelerde yayilma gdstermistir. Bir
grup el ilam (flyer) yapmak isteyen herkes, ucuz fotokopi yoluyla kolayca fanzin
yapmaya baglamigtir. Bu fanzinler, kes-yapistir ve fotokopi yoluyla ilerleme
gostermistir. Fanzinler genellikle, yazarin diinyayla bag: iizerinde durmaktadir ve bu
durum Taylan’im (2013) da belirttigi gibi, fanzinlerin basarisinin Ol¢lilmesini
etkilemektedir. Pek ¢ok fanzinin kiiclik dagitim 6lgegi, basim sikliginin seyrek olmasi
ve uzun siirmeyen yayin hayati, onlar i¢in editoryal standartlar ve konu basliklar
belirlemeyi giiclestirmektedir. Bu bakimdan fanzinleri ¢esitli konulara gore
siniflandirmak ve kesin sinirlarla tanimlamak oldukc¢a zordur (Taylan, 2013: 101).
Fanzinler, ikinci dalga feminizmle ve mevcut kiiltiirel ve ekonomik olarak kiiresellesmis
toplum ile sekillenen ii¢lincli dalga feminizmin kiiltiirel icerigini yansitmaktadir. Bir
hiper-kapitalist toplumda sinif atlayip bireysellikten etkilenen feminist zin yazarlari, son
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derece bagimsiz ve kendine giivenen kisilerdir (Davidson, 2005). Fanzinler, 'kendi
basina yap' (DIY/do it yourself) mantigi olan yayinlardir.

[k fanzin 6rnekleri, 1920’lerin sonunda ortaya ciktig1 kabul edilmekle beraber
bilinen ilk modern fanzin 6rnegi 1930 yilinda ABD’de yayimlanan, bilim kurgu
icerigine sahip olan ‘The Comet’ olmustur (Taylan, 2013). Bu fanzinin ardindan uzun
yillar boyunca, bilim kurgu fanzinleri ¢ikarilmistir. Akabinde, farkli ilgi alanlarini
paylasan topluluklar, kendi yayinlarini ¢ikarmaya baslamistir. Bilimkurgu, karikatiir,
korku filmi, Rock & Roll, Punk, yerel miizik, video oyunu, savas oyunu, spor gibi
fanzin tiirleri var olmustur. ilgi alanlarim paylasan topluluklarmn ilk &rneklerini
olusturan miizik fanzinleri iginde Punk, geleneksel miizik akimlarina kars1 bir hareket
olarak ¢ikmuistir ve ilerleyen zamanlarda bir kiiltiir haline gelip Punk akimindan olanlara
0zgl giyim tarzi, felsefesi gibi bir alt kiiltlir yaratmistir. Hebdige’in (1979) de soyledigi
gibi o dénemde, bu yeni miizik tiirline az yer veren ya da hi¢ yer vermeyen ana akim
medya karsisinda mubhalif bir durus sergileyen fanzinler, Punk akimini tanitmak ig¢in
yayinlara baglamistir. Punk fanzinlerinin temel ilgi alan1 ‘mevcut kodlarin yok edilmesi
ve yenilerinin olusturulmasidir’ (aktaran Atton, 2002: 57). 80’lerde bir yasam tarzi olan
Punk kiiltiirinden, digerlerinin aksine kendini topluma kabul ettirmekle ugrasmamis
‘Queercore’ ve bir indi-punk feminist olan “Riot Grrrl” gibi hareketlerin fanzinleri
80’lerin sonundan itibaren LGBTI ve feminist aktivistlerin gelisim ve kurumsallagsma
asamasinda da onemli bir rol oynaylp yeni fanzinlerin olusumunu tesvik etmistir.
Taylan’in (2013: 105) da belirttigi gibi bu yayinlar, kisisel yayinciligin gelisiminde
Oonemli yere sahip olmustur; ¢iinkii temsil ettikleri miizik akimlari, bu yayinlar
araciligryla diinya dlgeginde yayilma imkani bulmustur. Ozellikle Riot Grrrl, ana akimin
dikkatini ¢ektigi feminist fanzinlerde bir patlama yaratmistir. Hala alternatif kiiltiirler
tizerinde etkisini siirdiiren bu hareket, esitligin yan1 sira sanatsal olarak kadin ve erkegin
varligi, kadin-erkek Ozerklikleri, alternatif {iriin ve dagitim yapilar1 temalarindan
olusmaktadir. Fanzin yazarlari, hayallerini yansitan herhangi bir 6znellige hitap
edebilmekte ve bireysel fanzinler, bazen biiyiik kentlerde bazen kirsalda kendini yalniz,
izole ve marjinal hisseden bireylerin tirtinleridir (Taylan, 2013: 101).

Bugiinkii  kisisel yaymnciik devrimi, 1976’da Punk Kkiiltiiriiniin  gelisiyle
baslamistir (Atton, 1996: 23). Bu kiiltiire gore icinde yeterli bir cosku barindiran herkes,
“profesyonelligi” ve egitimi gormezden gelerek kisisel bir etki yaratabilir ve bu anlayzs,
bir yayin iiretmek i¢in en temel ihtiyacin ‘cosku’ olmasi {lizerinde var olmaktadir. Bu
mantik, kisisel yayincilar i¢in de kullanmigli olmustur (Taylan, 2013). Bu, soyle
aciklanabilir: Fotokopi makineleri, bir kez iiretilen bir yaymin 6nemli sayida izleyici
icin yeniden iiretilmesini ve dagitimini ucuz bir maliyetle, kolay yoldan olanakli hale
getirmesi bakimindan ¢ok elverigli olmugtur. Bu yiizden bu etkenler, Heynes’in (1995:
40) de dedigi gibi “fanzin iliretmek i¢in heves ve imkéan” yaratmis, bu da kisisel
yayincilik iizerinde etkili olmustur. Heynes, “Ingiliz fanzinlerinin dilbilimsel ve iiretim
sekillerinin, is¢i sinifinin dilini —‘kes-yapistir’ ve ‘kendin yap’ teknigi yoluyla- genel
olarak tiim diinyaya, 6zellikle de ABD’ye yaydigin1” sdylemektedir (1995: 41). Bu
sebepten, Ingiliz Punk akiminda yer alan kisisel yaymcilar, fanzin tiiriiniin dnciisii
olarak goriilmiistiir (Taylan, 2013: 103). Fanzinler, bir toplulugu etkinlestirebilir, bir
topluluk kurabilir veya bir toplulugu temsil edebilir. Toplumsallig1 tesvik edici olarak
yorumlanabilir. Fanzinler, toplumsal iliskiler icinde bir belirte¢ olarak kendini
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sunmaktadir. Fanzin kiiltliriiniin can damari, '6teki'ler ile (iinliiler, kiiltiirel nesne veya
etkinliklerle) ilgili ¢calismalar degildir; benligin, kisisel anlatimlarin, toplulugun insasi
ve toplumsallik c¢aligmalaridir. Yine Taylan’in (2012: 100) da belirttigi gibi “fanzin
kiltliriiniin  6zlinde, bireysel ifadenin alternatif yollardan disa vurumunun ve bir
topluluk insast amacinin yattigir soylenebilir. Genellikle sisteme karsi bir baskaldir
olarak nitelenebilecek olan fanzinlerin varolus nedeni yadsima, reddetme talebi ve
cagrisidir.”

Duncombe, fanzinlerin olduk¢a genis bir konu dagilimi oldugunu belirtmistir ve
bu belirlenime gore fanzinler, siyaset, glindelik hayat, kisisel konular, kars1 kiiltiir,
miizik, cinsellik/cinsel pratikler, is hayat1 (1997: 107) edebiyat, sanat, ekoloji, hayvan
haklar1 gibi birbirinden ¢ok farkli konuda olabilmektedir. Sanat fanzinleri Giines’in
(2007) de soyledigi gibi karikatiir, sokak sanati, video, posta sanati gibi disiplinlerle
yapistirma, kolaj, elle ¢izim gibi tekniklerin kullanilmasiyla olusur. Sisteme entegre
olmayan ya da sistemin disinda kalan bireylerin olusturdugu, popiiler kiiltiire dayali
kurumsal ya da kurumsal olmayan iligkilere alternatif bir bagkaldir1 nesnesidir.

Ote yandan internet yaymciligi, maddi bir sanat eseri olarak fanzine olan ilginin
muhtemel dirilisine yol agmistir. Gliniimiiz doneminde bu nedenle, kiiltiir-sanat
fanzinlerinin yayinlanmasinda bir artis goriilmekte oldugu sdylenebilir. Ayrica,
genellikle marjinal ses, pratik ve alt kiiltiirlere erisim sunmakta oldugu i¢in gegmisteki
ve simdiki fanzinler, akademik ¢alismalarda ve kiitiiphanelerde giderek yer almaktadir.

‘Cin ayse’ hafizalara taze, deltalara su

2P ®
> ‘ ' n Gys e hafizalara taze, deitalara su

Gorsel 3: Cin ayse logosu (Figen Tiirker)

Ayse, nasil ‘cin’ oldu?

‘Cin ayse’, post-feminist bir ‘kiiltiir-sanat-edebiyat’ fanzinidir ve ilk sayis1 2008 yilinda
cikarilmigtir. Sadece kadinlarin yer aldigi bir fanzin olan ‘cin ayse’nin amaci,
“kadinlarin yazdiklarina sansiirsiiz, genel ahlaki disarida birakarak bir gorinirlik
kazandirmak ve kadinin tarihin disina birakilmigligina, itilmisligine sekte vurmak™tir.
Fanzinin slogani, “hafizalara taze, deltalara su”dur. Tarihe bir kazi yapmaya ¢alisan ‘cin
ayse’, kadmn, eril anlayisla kurulu sanat tarihindeki yerini yeniden kendisine teslim
etmek hedefindedir. Fanzini ¢ikarip editorliiglinii yapan Anita Sezgener, bunun i¢in en
elverisli yolun, akimlar {izerinden gitmek ve bunun da Dada kadinlar1 ve Beat kusagi
kadin1 dosyalarinda c¢ok acik goriilmekte oldugunu belirtmektedir. Ayrica fanzinde,
escinsel, biseksliel ve trans kadinlarin goriinlirliiglinden daha kisith olsa da
bahsedilmektedir.
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Olusumun ekonomik yapisi

‘Cin ayse’ herhangi bir vakif veya dernekle ¢alismamakta, kurumsal ve hiyerarsik olan
her seyden uzak durmaktadir. Sermaye kaynaklari agisindan bakildiginda, alternatif
medyalar1 geleneksel radyolardan ayiran en 6nemli 6zellik “kar etmeyi amaglamamak”
ve “diizen yanlis1 olmamaktir” (Sayrugag, 2004: 70). ‘Cin ayse’, Sezgener’in tamamen
kendi olanaklariyla yaptig1r bir ¢alismadir. Ekonomik yapi1 olarak ‘cin ayse’, hicbir
kimseden veya dernekten herhangi bir maddi destek almamaktadir. ‘Cin ayse’ reklama
karsidir ve reklami, “kapitalizmin jeneratorii” olarak gormektedir. Okurlar tarafindan
sponsorluk teklifi de alan bu fanzin, bu teklifi kabul etmemekte ve kendi imkanlariyla
varhigim stirdiirmektedir. Sezgener, sponsorluk teklif eden okurlarindan tek ricasinin
‘cin ayse’yi kendi c¢evrelerine yaymalart ve bu sekilde bir katki saglanmasini istedigini
belirtmektedir. Fanzinin kapaklari, Uygar Asan tarafindan tasarlanmaktadir. Fanzinin
‘Beden’ adl1 3. sayisi, akademik ¢aligma yapanlarin merak edip ilgi gosterdigi bir sayi
olmakla birlikte 4. say1r olan ‘Beat Kusagi Kadinlar1 ise, ¢ok ses getiren bir yayin
olmustur. Bu sayiyla beraber, fanzinin iinii artmustir. ik ¢iktiginda maliyeti diisiik olan
fanzin icin, bugiine gore ¢ok daha fazla ‘géniillii gonderimler’ yapmistir. Is oylum
kazaninca, maliyetin de artis1 ile birlikte goniillii gonderimler azalmistir; ancak icerige
katkida bulunan herkese mutlaka birer kopya gonderilmektedir. ‘Cin ayse’, kalite olarak
fanzinlerden daha kaliteli bir ¢aligma sunmakta ve bu yiizden Sezgener, fanzin ruhunda-
dergi oylumundaki ‘cin ayse’ye “derzin” (dergi-fanzin karisimi) ismini vermekte ve
bagimsizlig1 agisindan fanzine daha yakin bir konumda oldugunu belirtmektedir.

Editor tarafindan gidilen yerlere birkac¢ tane birakilan ‘cin ayse’, giderek sehir
disindaki okuyuculardan da ilgi géren bir fanzin olmustur. Sezgener, bazi kitabevlerinin
ozellikle Robinson- “biz bunun satisin1 web sitemizde yapariz” diyerek fanzinin tiim
sayilarinin internet ortaminda da satildigini belirtmektedir. Satis yerleri ilk basta
Istanbul disinda Eskisehir, Izmir ve Ankara ile smirliyken giiniimiizde baska sehirleri de
kapsamaktadir. ‘Cin ayse’nin, maliyeti 9. sayida daha da cogalmaya baglamistir.
Maliyetin %40’ kitabevleri, %60’ 11 da editdriin kendisi almaktadir. Alinan para,
posta {icreti olarak harcanmaktadir. Bunun sebebi, fanzinin siirekli olarak gonderilen
kisilere ulastirilmasi, posta iicretinin editor tarafindan karsilanmasidir. Fanzinin en ¢ok
4. ve 10. sayis1 ses getirmistir. ‘Gezi Siireci’ ardindan basilan 10. say1 ile beraber ilk
defa bir ek verilen fanzinin bu eki, ‘Kadinlarin Manifestosu’dur. Ekler, masraflar1 her
zaman artirmaktadir. Fanzin i¢in bu durum, “okurun beklentilerini karsilamak daha
onemli” ad1 altinda ger¢eklesmektedir. ‘cin ayse’, sadece fotokopiyle ¢alismakta ve bu
fanzin olusumunda alternatif medyanin bir 6zelligi olan ‘kar amaci glitmemek’ ilkesi
beimsenmektedir.

‘cin ayse’ fanzini, ise alim —ki Sezgener bunu, yazarlik yapan kisilerin yazi
yazmast durumu olarak adlandirmakta- ve isten c¢ikarma politikalar1 konusunda
yazarlarla son ana kadar igbirligini siirdiirmeye gayret gdstermektedir. Ne bir destekgisi
ne bir bagiscis1 bulunan ‘cin ayse’, tamamen goniilliiliikk esasinin mevcut oldugu bir
fanzindir. Sezgener bu konuda, ge¢mis yillarda ozellikle g¢eviri yapan kisilerin
desteginin ¢ok iyi oldugunu ve bundan ¢ok memnun oldugunu belirtmekte; ama artik
bazi kisilerin bu isten uzaklastigini ve bunun sebebinin de ¢evirmenligin ¢ok zor bir is
oldugunu ve dolayisiyla ceviri iginin bir licreti olmast gerektigini vurgulamaktadir.
Fanzin, senede iki defa basilmakta ve her 6 aylik siire¢te ¢cevirmenlik de dahil olmak
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tizere her sey Sezgener tarafindan yapilmaktadir. Fanzinin prensibi dogrultusunda her
katkida bulunana, en ufak bir resim, bir fotograf, bir yaz1 gonderene mutlaka bir kopya
gonderilmekte ve fanzin ¢iktig1 ilk glinden beri bu uygulama gergeklestirilmektedir.

Fanzinde yer alan materyaller, 6zel izinlerle kullanilmaktadir. Ozellikle, ‘Feminist
Kolaj’ adli 11. sayida kullanilanlar i¢in, herkesten tek tek 6zel izin alinmistir. Sanat
fanzinleri, Giines’in (2007) de belirttigi gibi sokak sanati, video, kolaj, elle ¢izim
tekniklerinin kullanilmasiyla olusur ve burada da goriildiigii lizere ‘cin ayse’, sirf bir
sayisini kolaj lizerine ayirmustir.

‘Cin ayse’nin satiglari, alternatif dagitim yollarindan biri olan kitabevlerinde —Ki
bu bazi kitabevleri- gerceklesmektedir. Fanzinin tiraji, 200-400 arasidir. Bazen igerige
gore gelen fazla talep sebebiyle ikinci baskilar da yapilabilmektedir. Fanzinin en ¢ok
ilgi ¢eken sayisi, ‘Gezi’ temali 10.sayidir. Bu analizden elde edilen bulgularla,
ekonomik yapisiyla ‘cin ayse’, alternatif medya tanimlamasina uygun bir mecra ornegi
sunmaktadir.

Orgiitsel yapisiyla cin ayse

‘Cin ayse’ fikrinin dogmasinin en temelinde, Sezgener’in kadin dayanisma kooperatifi
olan ‘Amargi’den beslenmesinin biiyiik etkisi vardir. Amargi’de calisirken LGBTI,
hayvan haklari, kadinlar ve ezilen her gruba dair ¢ok biiyiik bir AB projesinin (ITEP)
koordinatorliigiinii  yapan Sezgener, kadinlarin bagimsiz Orgiitlenmesinin  Onemi
ekseninde ikna olarak ‘cin ayse’ fikrini gelistirmistir. Fanzinin adi, Sezgener’in bir
topluluk i¢indeki beyin firtinasi siirecinde “Cin Ali, Ayse..” derken “cin ayse” olarak
ortaya ¢ikmustir. ilk basta ‘Cin Ali’nin cinsiyet¢i oldugu diisiiniilerek Ayse’nin ‘cin’
olmasii, eskilerde cocuk kitaplarindan kalma bir hikayeyi degistirerek agiklayan
Sezgener sOyle der: “Ayse ile Suna arkada, atli arabayi siiren Ali ise dndedir. Ayse,
‘manzarayl birak da biraz biz seyredelim” diyor Ali’ye ve Ayse One gegiyor. Ayse,
arabay1 siirmeye basliyor ve Ali, siirekli olarak Ayse’ye komut veriyor. Ayse, Ali’ye
‘arkaya ge¢’ deyince zaten Ali ilk Once itiraz ediyor, sonra goniilsiizce arkaya geciyor;
ama bu kez de arkadan karigmaya kalkiyor.” Slogan, cin Ali’nin herkesin hafizasinda
yer etmesinden Otiirli “hafizalara taze, deltalara su” olarak diistinlilmiistiir. Buradaki
vurgu, alisilan seylerin artik degistigini gostermektir. Buna istinaden, fanzinin ilk
saymin arkasinda agagidaki karikatiir yer almaktadir.

Gorsel 4: Cin Ali’nin 6nde durusu ! (Ayse one gegmeden dnce)
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Bu karikatiirde Ali’ye, “sen artik arkaya geg, biz dne gececegiz” denilmektedir.
Yani kadmlarin artik, erkek egemenliginden ¢ikacagi vurgulanmaktadir. Bu karikatiir
yiiziinden, ‘cin ayse’ fanzini uzun bir siire ¢ocuk dergisi sanilmistir.

Fanzinin ilk ii¢ sayis1 renksiz olarak basilip, 4. sayidan itibaren renkliye gecis
yapitlmistir. ‘Cin ayse’, deneysel konularla ilgilenmekte, kaliteli edebiyata Onem
vermekte, queer teoriye yakin olarak kendi 6z tanimlamasini yapmaktadir. Fanzin, bir
kadin medyasidir. Sezgener bunun i¢in su drnegi verir: “Tecaviiziin bu kadar yaygin
oldugu bir iilkede kalkip da Butlerci diislinceyi savunmak kulaga mantikli gelmiyor;
clinkii kadinlarin elini kolu sallayarak rahatca dolasamadigi bir iilkede ozellikle
kadinlara yer agma ihtiyaci oldugunu diisiintirken bir yandan da LGBTI {iyelerine ¢ok
ciddi yer vermek istiyorum.” Fanzin i¢inde en sicak bakilmayan, ‘hetero erkekler’dir.
Bunun sebebi, erkeklerin halihazirda ¢ok fazla alan sahibi olmasidir. ‘Cin ayse’ fanzin,
genellikle okurlardan e-mail alarak okur yazilarini yayinlamaktadir. Yayin i¢in en
onemli olan, dilin kullanimidir ve ayrimc1 bir dil olmamasi halinde fanzine gelen yazilar
bir degerlendirmeden gegirilip yaymlanmaktadir. Degerlendirme kisminda, yazinin
edebiyat degerine, kiiltlir degerine ve sanat degerine bakilmaktadir. Kisacasi bu fanzin
icin, yazinin kalitesi ve degeri 6nem tasimaktadir. ‘cin aygse’ fanzini, toplumda biitiin
ezilen gruplar, edebiyatgilar, sanat¢ilar, dgrenciler, akademisyenler, fanzin ve dergi
okurlarin1 temsil etmektedir. ‘cin ayse’, kendisine en ¢ok ‘Queer Teori’ ve ‘Hayvan
Haklari’n1 yakin bulan bir fanzin ornegidir. Aym1 zamanda STK ve toplumsal
hareketlerle de organik baglari bulunmakta, bunlarla siirekli bir dayanigsma iginde olup
hiyerarsik ~ olmayanlar1  desteklemekte,  gruplari, inisiyatifleri,  kolektifleri
onemsemektedir. Fanzin 6zellikle Kaos GL ile yakindir. Fanzine gelen tiim malzemeler,
ceviriler, gorseller, yazilar editor tarafindan ayarlanmaktadir. Fanzinin sahibi, tek basina
editoryal bir calisma yapmaktadir. ‘cin ayse’de herhangi editoryal bir filtreleme mevcut
degildir. Sezgener, ‘cin ayse’nin genel ahlaka ¢ok yiiz vermeme ilkesinden bahsederken
herhangi bir devlet kontrolii olmadigini da dile getirmektedir.

Cin ayse’nin icerik yapisi

Fanzin i¢in igerik tretilirken, teklif edilen yazilardan, dosya konusu belirlenip editoriin
cevresinde yaptigr arastirmalardan, kiitliphanelerden, Google’dan, editoriin elindeki
Ingilizce ve Tiirkge kitaplardan, ddiing kitaplardan, sdylesilerden faydalanilmakta ve
tamamen konu bazli igerik iretilmektedir. Alternatif medyalar, yayin icerikleri ile
geleneksel medyalarla ve onlar1 temsil eden sdylem segkinleri ile miicadele eder
(Ahiska, 1995). ‘cin ayse’ ayrimcei dilden uzaktir, geleneksel medyadaki her tiirlii haksiz
sOylemin karsisinda konumlanmaktadir. Fanzin, hem dosya hem dosya dis1 yazilara yer
vermekte; dosya, konuyla alakali; dosya disi ise, edebiyatla ilgilidir. En ¢ok zaman alan,
dosya olusturma konusudur (ekolojik siir sayis1 gibi).

Kadinlarin goriiniirliik projesi olarak yayin hayatina baslayan ve senede iki defa
cikarilan ‘cin ayse’nin 1.5 yili kapsayan {i¢ sayisi, fanzin sahibi ve editdrii Anita
Sezgener tarafindan arastirmacinin analiz edebilmesi igin goriisme mekanina
getirilmistir ve bu sayilarin Ozellikle birbirinden farkli temalar icermesine dikkat
edilmistir. ‘Cin ayse’ fanzinde, kapak hari¢ tiim gorseller siyah-beyaz olarak
basilmaktadir. Kiiltiir-sanat-edebiyat fanzini olan ‘cin ayse’, igerik ve sdylem analizi
yapilarak incelenmistir.
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Cin ayse’nin 10. sayisi

Bu say1, Gezi Parki eylemleri ardindan 2013 giiz doneminde basilmaistir.

Feminist diisiince iizerine

Kapakta kullanilan gorsel, Valie Export’a aittir. Avusturyali Valie Export, kisisel
kimlik, deneyim, siyaset arasindaki iligkilerin baglanti noktasin1 kesfetmeye, savas
sonrasi donemin en onemli deneysel feminist sanatin1 gelistirmeye baslayan bir film
yapimcisi, medya ve performans sanatcisidir. Kapakta kullanilan fotograf, tam ters/zit
(counterpoles) ve referans noktalar1 (reference points) olarak Valie Export'un ¢izgi, kare
ve daire gibi geometrik sekilleri kullandig1 fotografik bir seri olan ‘beden
yapilandirmalar1’ (body configurations) icinde yer almaktadir ve bu seri, mimari bir
elementin rasyonel yuvarlakligi, soyut beden egrisinin eslestirmesi ve taklit eden
yakinlagmasi olarak goriiliir. Bu siire¢, Valie Export’un sozleriyle ‘kendi yarasini
gizleyen’ bir element olan cansiz bir heykeldeki 6geden fazla bir sey degildir ve
mekansal bir bilesenin durumuna, bedenin yiikselisine miidahale eder. Valie Export
ustaca montaj kullanmakta, Kiibizm, Siirrealizm, Dada ve 6ncii (avant-garde) sinema
Ogeleriyle video, performans ve sanat montajlar1 yapmaktadir. Waltz (2006: 71),
gercekiistiicli (stirrealist) ve durumcu (sitiiasyonist) projelerin sanat pratikleri ve politik
motiflerle harmanlandigini, insanlarin 6zellikle yeni ve yikici yollarla kentsel gevreyi
gormeyi saglamayi amaglamakta oldugunu sdylerken, bu 6zel tipteki projelerin, medya
oldugunu; ¢iinkii varlik sebeplerinin fikir iletisimi oldugunu belirtir. ‘Cin ayse’nin 10.
sayisinin kapaginda yer alan Valie Export’a ait calisgmada beden ve g¢evre
yapilandirmasi, bir i¢ durumu da gorsellestirmektedir. Sanat formu kullanimi, alternatif
bir medya olan ‘cin ayse’ fanzininin 10. Sayisinda, bahsedilen bicimde yer etmistir.

Yine fanzinin bu sayisinda Giilgin Aksoy’un yazdigi, ‘Hissiyaten Hasarli Bir
Metin’ baglikli yazinin bir boliimiinde su ifadeler yer almaktadir: “yine katildigim bir
kadin sergisinde, etkinligin bagka bir boliimiine dahil olan bir sanatgi, gazetecilere soyle
deme¢ vermekteydi: ‘Bakiniz kadin sanatc¢ilarimiz ne kadar ilerlediler.” Kadin
sergisinde mikrofonlar, yine popiiler olan erkek sanatg¢iya uzatilmisti. O da efendice
sOziinii sdylemekte, erkinden erk dagitmaktaydi etrafina. Ne mutlu bize ki bir erkek
sanat¢1 tarafindan onaylanmistik.” Burada, erkek egemen toplumda bir ‘kadin
sergisi’nde olsa dahi yine bir erkege —iistelik popiiler- mikrofon uzatilip sergiye dair
hem ‘o’nun goziinden’ beyan edilen fikirler —bir onaylanig- hem de sergiye gelen basin
i¢in o erkegin 6nemi vurgulanmaktadir.

Bu sayida ‘deltaya su koyanlar’dan olan Halide Edip Demir’in 52. sayfada yer
alan “cocuktu gelinim” adli siiri, zorla gelin edilen kiz ¢ocuklarina adanmistir ve siirin
hemen iistiinde, Eulalia Grau adli kadin sanat¢inin ‘7 have never painted golden angels’
adli calismasi bulunmaktadir. Siirle uyum biitlinliigii olan bu gorselde, sadece belden
asagisi ¢ekilen, gelinlik giymis ve elinde gelin ¢igegi olan bir kizin, kapagi acik ve ici
bulasik dolu olan bir bulagitk makinesi Onlinde duran hali yer almaktadir. Eulalia
Grau'nun sanati i¢in hammadde olusturdugu, ¢cagdas medya formundan alinmistir.
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Gorsel 5: Eulalia Grau (I have never painted golden angels)
70°1i yillarin basindan bu yana Grau, igini iiretim kisminda, krizler ¢ikan degerlerine bagl
bir sanatin avant-garde geleneginde fotografik montajlar ve kolajlar yaratmaktadir. Grau,
haksiz ve erkek egemen toplumu, sansiirii, ¢ikarlara hizmeti, ekonomik ve politik giiclerle
paralel olarak isleyen basimi elestirmektedir. Medya, hem fiziksel siddet bigcimi hem
ideolojik olarak kiiltirel ve ekonomik egemenligin toplumsal modellerini {iretip
yaymaktadir. Grau'nun calismasi, gliniimiize kadar buna paralel rahatsizliklarla kriz ve
degisikliklerinin bir dokiimani haline gelmistir (Grandas, 2013).

Grau’nun diisiincelerinde de erkek egemenlige, ana akim medyaya, ekonomik ve
politik giiglere, basina karsi bir durus mevcuttur. ‘I have never painted golden angels’
adli ¢alisma, alternatif medyada yine bir sanat form olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplumsal cinsiyet ve esitsizlik iizerine

Bu sayiyla birlikte verilen ekin 28. sayfasinda ‘Guerrilla Girls’ gorsellerine yer
verilmektedir. ‘Guerilla Girls’, 1985 yilinda, New York Modern Sanatlar Miizesi’nde
‘Uluslararasi1 Resim ve Heykele Bakis’ sergisinde isleri yer alan 169 sanat¢inin i¢inde
sadece 13 kadinin bulunmasi gerg¢eginden yola ¢ikan bir grup kadin sanatgr ve
elestirmen tarafindan kurulan bir kadin grubudur (Fotografya, cevrimigi). Sanat
camiasinda var olan cinsiyet sorunu, irk¢ilik ve esitsizlige karst bir durus sergileyen
‘Guerilla Girls’, etiket, afig, basili materyal ve ¢esitli performanslarla sanattaki cinsiyete
dayali esitsizligin goriintirliiglinii saglamaya c¢alismistir. Karigtk medya teknigini
kullanan grup {iyeleri, kendilerine degil de yaptiklar1 caligmalara dikkat c¢ekmek,
bireysellikten uzak olmak igin ‘goril maskesi’ takip, izleyicinin alismis oldugu ‘seksi
kadin’ imgesini de kirmistir. Yine bu ekte yer alan, Riot Grrrl Manifesto’daki fotograf,
dikkat cekmektedir. Fotograftaki yazida “kizlarin aptal, koti ve zayif oldugunu
sOyledigi icin topluma Ofkeliyiz (because we are angry at a society that tells us Girl:
Dumb, Girl: Bad, Girl: Weak) isyam1 yer almaktadir. Manifestonun ilk ciimlesine
“ciinkii biz kizlar, bize dahil oldugumuzu ve kendimizce anlama yollarinin oldugunu
sOyleyen plaklar, kitaplar ve fanzinler i¢in kivraniyoruz” diyerek fanzinlerin, kadinlarin
goriiniirliigiinde dnemli bir yeri olduguna dikkat ¢gekmektedir.

Yine ayni saymin 60. sayfasinda yer alan ‘kadinlarin videosu — goriintiiyii isgal
et’ baslikli icerikte, gaz icinde kalan bir insan siliieti, bir grup polisin bir sokagi
kapattig1 Gezi siirecinden kareler yer almaktadir. Gezi eylemlerine birebir katilan bir
kadinin objektifinden yansiyanlarin 6nemi, kisinin kaleminden sdyle dokiilmektedir:
“Yasadiklarim1 yasadigima bir kanit yaratma arzusuyla kamerami calistirmaya
basladim. Bu arzu daha sonralari iktidarin bakisina geri bakisla karsilik verdigim, bir tiir
‘kafa tutma’ yontemine doniistii benim i¢in.” Burada, sistematik olarak ort bas edilen,
kamuoyundan gizlenen gercekligin bir pesine diislis goriilmektedir. Cekim yapilarak,
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yasananlarin ‘gorlinlir olmasi’ hedeflenmektedir. Ana akimin gostermedigi, yer
verilmeyenleri agiga ¢ikarmak, esitsizligi gostermek amaci giidiilmektedir.

63. sayfada ise bir bagka kadinin “Kadinlarin ¢ogu, kurgu masasindadir. Kamera
kullanan kadin sayis1 neden hala bu kadar az? Halen bunun iizerine konusuyor olmak
neden rahatsiz edici” sorusu yer almakta, kadinlarin medyada goriiniirliigline bir
gonderme yapilmakta, 6te yandan ¢ekim yaptigindan bahsedilen kadinin agzindan ise su
climleler dokiilmektedir: “Gezi sirasinda kayit yapan taraftayken, iktidarin
sekillendirecegi bu tarihteki bosluklar1 kurgusuz bir sekilde doldurdugumu diistindiim.”

10. sayida hem yazi1 hem gorsellerin toplam igeriginde genel olarak yer verilen
diisiinsel arka plan, feminist diisiinceler, toplumsal cinsiyet ve esitsizlik lizerinedir.

Cin ayse’nin 12. Sayisi

2014’in Giiz doneminde basilan bu sayi, kavramsal sanat agirliklidir. Bir Onceki
analizde olmayan bir ayrinti, bu sayinin ilk sayfasinda dikkat cekmektedir. Bu da Anita
Sezgener tarafindan yazilan “deltaya su koymak ig¢in: cinaysefanzin@gmail.com”
ibaresidir. Cin ayse’ye yazi yazmak= deltaya su koymak anlamina gelmektedir.

Irkcilik ve esitsizlik iizerine

Saymin 2. sayfasinda, irk¢iligin dogasiyla ile ilgili kavramsal bir is gorseli dikkat
¢ekmektedir. Burada goriilen, Amerikali sanatg1 ve filozof Adrian Piper’in Cornered
(koseye sikistirilmig) adli eseridir. Eserde: “Odanin bir kdsesinde dikine konulmus bir
masanin ardinda bir televizyon durmakta. Uzerindeki duvarda da babasmin dogum
belgesinin iki niishast: biri beyaz oldugunu soyliiyor, obiirii 8/10 siyah. Sandalyeler var,
bdylece oturup, televizyonda 16 dakikalik konusmasini izleyebiliyorsunuz” yazmakta
ve televizyonda konusan Amerikali beyaz orta sinif bir kadimin “ben siyahim”
dediginden soz edilmektedir. Burada, “siyah olmasi, beyazlari iki nedenden dolay1
rahatsiz eder” ile devam eden yazi, irk¢ilik iizerine yazilmistir.

Feminist diisiinceler iizerine

Sayfa 11°de, kavramsal sanatc1 feminist Barbara Kruger’in We don’t need another hero
(baska kahramana gerek yok) ve Who will write the history of tears? (gbzyasinin
tarihini kim yazacak?) adli iki ¢alismas1 yer almaktir. Gorsel bir dil kullanan Kruger'in
caligmalarinin ¢ogu, sloganlarla kaplanmis siyah-beyaz fotograflardan olusmaktadir.
'Bagka kahramana gerek yok' adli c¢alisma, kirmizi bant iizerine beyaz harflerle
basilmstir.
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We don’t need another hero

N
Gorsel 6: ‘Cin ayse’ 12.say1/giiz 2014
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Bu sozler, 1950'lerdeki reklam bi¢imlerinde 'Dick ve Jane' ile yiiriirlige konulan,
bir erkegin kol pazisini esnetirken bir disinin de ona hayranlikla baktigi, kaliplagsmais eril
giicii tasvir etmektedir. Kruger'in feminizm ile ilgili ¢aligmalari, tiiketicilik ve arzu
izerine elestiriler olarak ilan panolari, otobiis kartlari, halk parklarindaki posterler, tren
istasyonlar1 ve diger kamusal alanlarda yer almaktadir. Ustteki gorselde goriilen “Baska
kahramana gerek yok™ adli gorselde ise, kahraman sifatiyla herhangi bir erkege ihtiyag
duyulmadiginin alt1 ¢izilmekte, burada yine feminist bir bakis agis1 vurgulanmaktadir.

Politika iizerine

Sayfa 12°de, Caroline Bergvall adli kadin sanatginin Ghost Cargo (hayalet kargo) adli
bir gokylizi afisi mevcuttur. Bergwall, Avrupa ve Kuzey Amerika'daki ses
sanatcilartyla beraber ses metinleri ve isbirlik¢i (collaborative) performanslar
gelistirmistir. Elestirel isleri, biliylik 6lclide yaziyla ortaya ¢ikan formlar, ¢ok dilli siir,
performans yazma ve karisik medya yazma uygulamalartyla ilgilidir. Bergwall’in bu
caligmasindaki Unknown Political Prisoner (bilinmeyen politik mahkim) yazisinda ‘o’
harfleri yoktur. Bu afis, 21 Haziran 2011'de yaz giindoniimiinde, Miilteci Haftasi'nda
Ingiltere’de Leeds iizerinde ugurulmaya baslanmistir. Ugaklar, son on yildir insanlarin
basinin istiinden gegmis ve hukuka aykiri olarak, bilinmeyen ve yargilanmamis
mahklmlar gizli varis noktalarina tasimistir. 14 Avrupa Devleti, 911'in ardindan CIA
programinin sunum uguslari i¢in kendi hava sahalarini 6diing vermistir. Uguslar, Avrupa
lizerinde durmus; ama tam sorusturma hala devam etmektedir.

UAK N
VKN-RN PALITICAL pars-nen 4

Gorsel 7: “Cin ayse’ 12.say1 /giiz 2014
(hayalet kargo gokyiizii afisi—bilinmeyen politik mahk{im)

Ucgan text ¢izgisi, 1953'te Tate Britain'de Unknown Political Prisoner (bilinmeyen
politik mahkim) adli biiyiik anit i¢in yaptig1 katkilar adina Barbara Hepwroth'in kiigiik
capli bir modeline dayanir. Bu model, simdiye kadar yayimlanmamistir (from stone to
air). ‘Cin ayse’nin bu sayisinda yer alan Ghost Cargo (hayalet kargo) adli afiste yer
verilen diisiinsel arka plan, politik igeriklidir.

92. sayfada yer alan fotograf ise, New York’un Time Meydani’nda bulunan,
Yoko Ono tarafindan 1969 yilinda g¢ekilen War is Over! (savas bitti!) ilan panosudur.
Bu, kiiresel savasa bir tepkidir. Bu ilan panosu, savas karsit1 aktivistler John Lennon ve
Yoko Ono tarafindan Vietnam Savasi’ni protesto i¢in 11 farkli sehre konulmustur.
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Gorsel 8: ‘Cin ayse’ 12.say1/giiz 2014 (war is over!): 92

Anti-kapitalizm iizerine

Genellikle gorsel ogelere yer verilen 12. sayida, Martha Rosler adli kadin sanatginin,
Bringing The War Home (savasi eve getirmek) adli montaj ¢alismasi da yer almaktadir.
Rosler'in bu post-materyalist islerinde, Vietnam savasi ve oradan yanlislikla ayrilan
Amerika oturma odalarinin gosterildigi insan deneyiminin iki yanina, yeniden baglanti
yapar. Alan goriintiilerinin rahatsiz edici giizelligi ve yan yana belirsizligi, liks ve
yoksulluk arasinda -belki bastan ¢ikarici incelik ile- ‘sahte ayrilik’ cagristirabilmektedir.

Kiiltiir bozumu ve sanat arasindaki iliski sdyle ima edilir: baz1 bozucularin,
islerini sanat olarak ifade etmesi ve aslinda alikoyma (detournement) teknikler, bazi
cagdas sanatlar iginde goriiniir olabilir. Ornegin bu fotomontajda, Amerikalilarin
tiiketici odakli yasam tarzlari, Vietnam savasi katliamiyla yan yana dizilidir. Izleyici,
savasin bahcedeki azginlig1 ve tasarim sandalyelere y1gilmig kanli kayiplar harig, giizel,
miikemmel ve huzurlu bir evi izlemeye davet edilir. Bu sekilde Rosler, kitleleri,
kamusal/6zel, sosyal/siyasal arasindaki sinirlar1 yeniden diigiinmeye yonlendirmektedir.
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Gorsel 9: ‘cin ayse’ 12.sayi/giiz 2014 (bringing the war home): 49

Yasam hakkina saygi iizerine

80. sayfada, Elif Sofya’nin Haziran 2014’te ¢ikan Dik Ala adli siir kitab1 iizerine bir
yazi mevcuttur. Yazida bu siir kitabi i¢in, tiim canlilarin yasam hakkina saygi olarak
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savunulan degerlerin, dogrudan ya da sezdirilerek dile getirilen 6z yasam bilgisinin
siirle ortaya konuldugu en giiglii kitap oldugu belirtilmektedir. Diinyanin en zayif
halkas1 olan hayvanlarin da sesi olan ve onlarin yasam hakkini savunan ‘cin ayse’,
sadece kadin haklarina yonelik degil, tiim ikincillestirilenler adina alternatif bir
mecradir.

89. sayfada gbze carpan gorsel ise, aslinda bir ceza avukati olup siir, nesir ve sanat
elestirisi yazan Vanessa Place adli bir kadinin Statements of Facts (gergeklerin
aciklanmasi) adli kitabindan bir alintidir. Bu kitap, bazi temyiz 6zetlerinin aldatic1 basit
eyleminin yeniden iiretimi ve onlarin siir olarak yeniden temsiliyetinden olusmaktadir.
Vanessa, cinsel suclular1 temsil eden bir avukattir ve kitab1 temel olarak, seks suclulari
davalarinda delil olarak kullanilan, kurbanlarin yeniden bir ¢erceve ¢izdigi anlatilarini
konu edinmektedir ve bunun okumasi, tahmin edilebilecegi gibi 'rahatsiz edici'dir.
Fanzindeki gorselde, cinsel sugun anlatildig1 her seyin iistiine kalin siyah seritlerle ¢izgi
cekilmis ve sadece ‘raped her’ (ona tecaviiz etti) yazisi giin yliziine ¢ikarilmistir. Burada
tecaviiziin, hi¢cbir bahanenin ardina saklanamayacak kadar biiyiik bir insanlik sugu, bir
vahget oldugunun alt1 ¢izilmistir. Bu gorsel, ‘cin ayse’nin, feminizm temelinde, kadin
haklarin1 savunan vahsetler ve haksizliklar karsisindaki dik durusunu temsilen yer
almaktadir.

12. sayida yer alan hem yaz1 hem gorsellerin toplam iceriginde genel olarak yer
verilen diislinsel arka plan, irk¢ilik ve esitsizlik, feminist diisiinceler, politika, anti-
kapitalizm, yasam hakkina saygi iizerinedir.

‘Cin ayse’nin 13. sayisi

Bu say1, deneysel edebiyat agirliklidir. 2015’in bahar doneminde yaymlanmustir.

[T

‘cinayse

uli

Gorsel 10: ‘cin ayse’ 13.say1/bahar 2015

Politika ve cinsiyet esitsizligi iizerine

Bu saymin ilk sayfasinda yer alan ‘cinayet’ ile Tiirkiye’de 3. sayfa haberlerine sik¢a
konu olan kadin ve trans cinayetlerinin politik olduguna deginilmektedir. Bunun sebebi,
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kadinlarin ve trans bireylerin akrabasi olan veya olmayan erkekler tarafindan
Oldiirtilmesi ve erkek hegemonyasinin baskin olmasidir. Cinar’in (2014) da belirttigi
gibi devlet, yargi, medya, aile kurumu ve toplumun biitiiniine yayilmis patriarkal
iliskileri araciligiyla, erkegi ve erkegin egemenligini korumakta, Tirkiye’de en hafif
ceza ve en ¢ok indirim, kadin cinayeti ve taciz davalarinda verilmektedir. Ayn1 sekilde
trans cinayetleri de boyledir. Trans bireyler, toplumda 6tekilestirilmekte, translarin konu
oldugu haberler, ana akim medyada genellikle nefret sdylemiyle sunulmaktadir. ‘Cin
ayse’, Ozellikle son yillarda artis gosteren kadin ve trans cinayetlerini protesto i¢in
#KadinKatliamiVar hastagi (etiketi) ile fanzinin ilk sayfasinin en st kismina bazi
logolar1 konumlandirarak, dikkatin oraya ¢ekilmesini saglamakta ve sesini
duyuramayan bu kitlenin sesi olma gorevi géormektedir.

8. sayfada, Ariana Reines adli bir kadin yazarin The Cow (inek) adli kitabindan
alintilara yer verilmektedir. Bu kitap, inek cesedinin imhas: dahil olmak iizere bayagilik,
pislik ve tiksinme temalarin1 ele almaktadir. Sezgener’in (2015: 8) de belirtigi gibi
Reines, bu kitabi hiikiimetin resmi raporlarindan ve endiistri kataloglarindan
alintilayarak ve bashgmi da Kuran’dan alarak yazmistir. The Cow, sigirlar, kiimes
hayvanlari, hayvancilikta 6liim, tipik bir kadavranin igerigi, kadavra etinin nelerde
kullanildigina vb. iligskin bilgiler igermektedir. Burada aslinda, cinsiyet¢i ve tiirci
uygarlastirmanin kiiltiirel rezonansi kesfedilmektedir.

Sayfa 36’da Fatma Nur Tiirk’iin Soma Uzgiin Surat adli siiri yer almaktadir. Bu
siir, ana haber biiltenlerine ve giindeme bir gonderme yapmakta, “bunlar olagan seyler
(...) soma tizgiin surat” diyerek Mayis 2014’te yasanan Soma Maden Faciasi’ni
hatirlatmaktadir.

Insan-metin etkilesimi iizerine

Gorsel siirlere sikga yer verilen bu sayida, Helen White’in Invisible Ink adli siiri ‘cin
ayse’de 39. sayfada mevcuttur. O, metinleri genellikle insan baglaminda onlar1 anlagilir
birakarak yeni baglamlar igine tasiyarak tamamen farkli bir sekilde doniistiiriir. White,
insan1 nesne olarak kullanmakta, metni boyle olusturmaktadir. Calismalar1 genellikle,
insan bedeni ve metin etkilesimini, fiziksel insan varliginin bazi kanitlarini igerir.
White, metnin giiciinii bir insan yaradilisi olarak anlamakta; ama ayni zamanda
metninin insan ozelliklerini tamamen aldiginin, sadece insan baglamlarinda Gneme
sahip oldugunu kavramaktadir (Huth, 2013).



Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi 2(3) 131

Gorsel 11: ‘Cin ayse’ 13.say1/bahar 2015: 39
(invisible ink by Helen White/visual poetry)

Cevre bilinci iizerine

41. sayfada bir kadin sair, ¢gevirmen, sosyal adalet savunucusu ve kentsel bisiklet¢i olan
Jen Hofer’in gorsel bir siiri yer almaktadir. Jen Hofer, uyandigi sehrin gazetesinin 6n
sayfasint kullanarak bir kesme/kiiciik pargalara bolme (cut-up) siir caligmasi
yapmaktadir. Sonug olarak, 'giindelik’ (daily) olan, siirsel, politik ve kisisel ¢abayla
biitiinlestiginde ortaya iyi bir portre ¢gikmaktadir. ‘Cin ayse’de yayimlanan bu gorsel siir,
Los Angeles gazetesinin Ecosystem (ekosistem) baslikli haberini yansitmaktadir; ancak
bu haberde, sadece belirli kelimeler vardir. Ornegin lastikler, yanmus tank, plastik
cicekler, kirik beton ve metal, yangin, ates, trafik kesismesi, vitrin, mermi, yol, gergin,
kursunlarla bir sehir ingas1 gibi sozciikler/climleler ortaya c¢ikmaktadir. Asagidaki
gorselde gevre bilincine vurgu yapilmakta, ekosistemin insanlar tarafindan bozulduguna
‘anahtar sozciikler’ vasitasiyla dikkat ¢ekilmektedir.
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Gorsel 12: ‘cin ayse’ 13.say1/bahar 2015: 41
(ecosystem by Jen Hofer, Daily News’ten)

13. sayida yer alan hem yaz1 hem gorsellerin toplam iceriginde genel olarak yer
verilen diisiincel arka plan, politika, cinsiyet esitsizligi, gorsel siir ekseninde insan-
metin etkilesimi ve ¢evre bilinci tizerinedir.

Sonug¢

Oncelikle sunu belirtmekte fayda olacaktir ki bu c¢alisma 6rneginde oldugu gibi nitel
arastirmalar i¢in yapilan goriismeler, bir ses kayit cihazi ile kayit edilmekte ve kayut,
sOzlii ortama aktarilirken aslina uygun olmasina dikkat edilmelidir. Bu ¢aligmada ‘cin
ayse’nin yap1 incelemesi kisminda, Anita Sezgener ile yapilan derinlemesine goriismede
alinan ses kaydi, desifre edilerek yazili ortama aktarilmistir ve desifrenin, aslina birebir
uygun olarak yapilmasina gayret edilmistir. Alternatif medya i¢inde fanzinler, Giines’in
(2007) de belirttigi gibi “0zel 1lgi alanlar1 olan kisi ya da gruplar tarafindan, yine bu kisi
ve gruplar arasinda fiziksel bag kurmak amaciyla iiretilmekte ve genellikle periyodik
araliklarla yayrmlanmaktadir.” Ozellikle feministlerin, seslerini duyurma amaciyla
tercih ettigi fanzinler, kadin medyas1 olarak 6nem arz etmektedir. Kendini alternatif
yayinci olarak tanimlayan post-feminist ‘cin ayse’, igeriginden de goriildiigii gibi bir
kiiltiir-sanat-edebiyat fanzini olarak yayimlanmaktadir. ‘cin ayse’, tiim haklar1 savunan,
ezilenleri ve baskilananlart goriiniir kilan, alternatif dagitim yollar1 olan, ¢ikis amaciyla,
kendini finanse etmesiyle, Orgiitsel yapisiyla, tek kisilik editoryalligiyle, medya
igerikleriyle, okuyucu iligkileriyle bir kadin medyas1 6rnegidir. Atton’ i (2002: 13) da
belirttigi gibi bir yaymin alternatif olup olmadigi yayincinin kdr amaci giitmemesi,
yayin konusunun toplumsal sorumluluk olmasi, yayincilarin kendilerini ‘alternatif
yayinct’ olarak tanimlamalarina bakarak saptanabilir. ‘Cin ayse’, kar amaci giitmeyen ve
her tiirlii ayrimciliga kars1 duran alternatif bir medyadir. Orneklerden de anlasilabilecegi
gibi sadece feminizm odakli olmayip, toplumsal meseleler, hak arayislari, hayvan
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haklari, LGBTI bireylerin goriiniirliigl ile ilgili de yayinlari biinyesinde barindiran,
gorsel siire, kavramsal sanata, deneysel ¢alismalara, eylemlere, savas karsitligina yer
veren ‘cin ayse’, ana akimda yer bulamayan kadinlarin fikirlerini 6zgiirce sunabilecegi,
yazilarii Ozgiirce yayinlayabilecegi, alternatif bir kadin medyasi1 6rnegidir. Bagimsiz,
hiyerarsiden uzak, senede iki defa basilan bu fanzin, ekonomik & oOrgiitsel & icerik
yapistyla, dagitim yollariyla, okurlarla iliskisi ve yayn icerikleriyle bir alternatif mecra
Ornegi sunmakta ve kiiltiir bozumu, karistk medya, sanat formu orneklerini
icermektedir. Fanzindeki gorseller, siirler, kisacasi ¢ogu icerik genel olarak, hak arama,
direnme ve toplumsal hareketlere dikkat cekme i¢cermektedir.

Yapilan analizlerden de goriilebilecegi gibi feminist diisiinceler, savas karsithigi,
toplumsal cinsiyet, esitsizlik, hayvan haklari, irk¢ilik, anti-kapitalizm, yasam hakkina
saygl gibi ana akimda az yer verilen ya da hi¢ yer verilmeyen konulardan beslenen,
Ozetle sesi duyulmayanlara/duyurulmayanlara ses olan bu fanzin, erilligin, erillesen
ideolojilerin elestirildigi iceriklerin de mevcut oldugu her sayida, medyada goriiniir
olmayan deneysel, kavramsal sanat gibi farkl i¢eriklere yer vermesi ile kadinlarin her
konuda katki koyabildigi alternatif bir medya Ornegidir. Bu c¢alismadan
goriilebilmektedir ki Ayse, artik bir adim 6ne gecip ‘cin’ olmustur. Cogalmayi
onemseyen kadinlarin goriiniirliik projesi olan bu fanzinin hedefi, Ayse’lerin varligim
aci8a ¢cikarmaya yardimci olmaktir.
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