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Oz

Postmodern donemde gerceklik algisi fotograf tekniginin yarattigr olanaklarla birlikte
oyunsal bir siirece girmistir. Bu oyunsal siive¢ alintilama ve kendine mal etme (pastis) yontemi ile
sanat olgusunun gercekligini yerinden etmeye caligir. Fotograf teknigini bir yeniden kurgulama ve
iiretme araci olarak kullanan sanat¢i Cindy Sherman’in fotograflarimin incelenmesini amaglayan
bu yazida, sanatcimn kendi varolugsal gercekligi, kimliklerin ve mekanlarin kendine mal ederek
yeniden kurgulanmas: gibi konular iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Fotograf, Gergeklik, Jean Baudrillard, Cindy Sherman
Perception of Reality on Cindy Sherman’s Photographs
Abstract

Perception of reality is in a playfull process with the possibilities that created by the
techniques of photography. This playfull process tries to displace the essence and reality of art
phenomenon. This article aims to examine the photographs of artist Cindy Sherman, who uses
photography as a means of reconstruction and production, and will focus on the artist’s own
existential reality, the reconstruction of identities and spaces.
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Giris

Postmodern donemde sanatgi kendini ifade etme konusunda sonsuz segenege
sahiptir ve bu gesitlenme karsisinda var olan bicimleri yeniden ele almay1 tercih eder.
Yontem olarak ise kendine mal etme ya da pastis!, sik¢a kullanilmaktadir. Postmodern
donemin 6zelliklerinden biri olan bu yeniden yorumlama ve alintilama durumu Steven
Best ve Douglas Kellner'in “Postmodern Teori” adli ¢alismalarinda da belirttikleri gibi:
“Modernist ciddiyet, sofuluk ve bireysellik degerlerine karsi postmodern sanat yeni bir lakaytlik,
yeni bir oyunculluk ve yeni bir eklektisizm sergiler.” (Best, Kellner, 2011: 26) seklinde
tanimlanabilir. Farkli diisiinsel ve sanatsal alanlara ait 6zelliklerin yeni bir olusumda
bir araya getirilmesi olarak ifade edilebilecek eklektisizm mantigina gore, sanatg
0zgiin olma kaygisini bir tarafa birakarak ortaya yeni bir sey ¢ikarmak yerine alintilara
basvurabilir. Alintilanan unsurlarin birbiri ile ilgili olmas: gerekmedigi i¢in ortaya
parcal1 ve birbirinden bagimsiz bigimler ¢ikar. Buna gore Modernizmin kat1 bir sekilde
sebep-sonug iligkilerinin kesin cizgilerle belirtildigi tanimlamalarina karsilik,

'Pastis: Cesitli eserlerden alinan parcalarmn, bir biitiin iginde eritilmeden veya 0Ozgiin bir ¢alisma
olusturmadan, bir yapit olusturmak amaciyla bir araya getirilmesi. Kaynak: Sanatta Ironi ve Oykiileme
Pratikleri, Ozlem Tekdemir Dokeroglu, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanatta Yeterlik
Eser Calismas: Raporu, Ankara, 2013.
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Postmodernizmde bir¢ok kavramin yerinden edilerek tekrar ele alindig
goriilmektedir. Buradan hareketle kavramlarin ve Oznelerin sabit olamayacagi
diisiincesini vurgulayan donemin diistiniirlerinden Jacques Lacan’in da belirttigi gibi
“Eger bir gosterenin anlami “sabit” olsaydi, gosteren ve gosterilen arasindaki iliski degismeyen
tek bir anlam yaratirdi. Ancak boyle bir iliski yoktur, bu nedenle gosterenler zincirinde siirekli
bir kayma, akis ve dolagim vardir. Gosterenler devamli olarak diger gosterenlerle olan
iliskilerinde kendilerini var ederler, siirekli, sabit olmayan akiskan iliski soz konusudur.”
(Rigel, Batus, Yiicedogan, Coban, 2005:280) Lacan’a gore gerceklik simgelerin yani
kavramlarin arkasinda aranmalidir, ¢tinkii kat1 tamimlamalar ve belirlenmislikler bir
kavrami kendi 6ziinden uzaklastirarak elestiriye ve degisime kapali hale getirir. Bu
Modernist tutum Postmodern dénemin ruhuna aykir1 olacaktir. Béyle bir durumda
Postmodern donemin gergeklik algismin hangi kosullar altinda sekillenecegi 6nem
kazanmaktadir.

Postmodern gergeklik algisinin kaygan bir zeminde yapilanmaya baslayarak
nesnellikten sanalliga yani hipergerceklik? asamasina gectigini savunan Fransiz
diisiiniir Jean Baudrillard’a gore gercek ve kopya arasinda higbir fark kalmamusgtir.
Buna gore ¢cogu zaman gercegin kendisinden ¢ok temsili onemsenmeye baglanir ve
gelip gecici gortintimlerle dolu bir imaj karmasasi igine gekiliriz. Bu imajlar tekrarlar
halinde karsimiza ¢ikarildig: igin bir siire sonra hayatlarimizin pargas: haline gelmeye
baslamistir. Baudrillard birbirini tekrar eden sayisiz goriintiilerle kurgulanmis bir
gercekligin icinde oldugumuzu ifade eder. “Her yerde mesafeler birbirine karisiyor, her
yerde mesafe ortadan kaldiriliyor: Cinsiyetler arasinda, zit kutuplar arasinda, sahneyle salon
arasinda, eylemin baskahramanlar: arasinda, dzneyle nesne arasinda, gercekle gercegin sureti
arasinda bir mesafe yok artik.” (Baudrillard, 2004: 119) Boylece ¢oklu kimlikler ve ¢ok
anlamlilik gibi tanimlamalar ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢ogul bakis agisi sanata da
yansimis ve ortaya belli bir sanatsal tarzi benimseyen sanatgi algisi yerine birden fazla
tarzi1 birlestiren ve ihtiyacina gore arasindan se¢im yapan bir sanatgi algist ¢ikmistir. En
onemli gelismelerden biri ise siradanli$in ve giindelik yasamin sanat ile i¢ ige ge¢mis
olmasidir. Baudrillard'in da belirttigi gibi: “Sanat diinyas: garip bir goriiniim sunuyor.
Sanatta ve esinde bir ttkanma var gibi. Birkag yiizyil boyunca goz kamastirici bicimde gelismis
olan seyler sanki kendi goriintii ve zenginlikleri karsisinda tas kesilip aniden donup kalmislar.
Gagdas sanatin tiim sarsintilt deviniminin ardinda bir tiir durqunluk, artik kendini asamayan
ve giderek daha fazla tekrarlayarak, kendi iistiine kapanan bir sey var. Bir yanda giincel sanat
bicimlerinde bir tikanma ve diger yanda hizla ¢cogalma, vahgi bir abarti, ge¢mis bicimler iizerine
sayisiz gesitleme (6lmiis olanin kendi icinde hareketli yasami) var.” (Baudrillard, 2004: 21-22)
Bu sekilde olugsmaya baglayan sanat ortaminda ¢ogulluk, yeniden kurgulanabilirlik ve
gercegi kendine mal ederek doniistiirme konusunda fotograf tekniginin one ¢iktigi
goriilmektedir. Baudrillard'in bu goriisleri bir elestiri niteligi tasisa da Postmodern
sanatcilarin durumu kaniksadigi, hatta Cindy Sherman orneginde oldugu gibi kendi
lehine bile kulland1g1 sdylenebilir.

“Hipergercek: Bir koken ya da bir gergeklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesine
hiperger¢ek yani simiilasyon denilmektedir. Kaynak: Simiilakrlar ve Simiilasyon (O. Adanir Cev.). Jean
Baudrillard Ankara: Dogu Bat1 Yayinlar1. 2008
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Cindy Sherman ve onun gibi fotografi sanatinin ana malzemesi haline getiren
giiniimiiz sanatcilarmnin ¢ogu, fotograf tekniginin estetik boyutunun yani sira sosyal
gerceklikler {izerindeki etkisinin de ne gibi kullanimlar1 oldugu iizerine sayisiz
deneyler yapmiglardir. Sherman’in kullandig1 yontemler baska sanatgilar tarafindan da
denenmis, hatta Japon sanat¢t Yasumasa Morimura, Sherman’in 1981 yilinda
gerceklestirdigi  fotograf calismasimni (Fotograf 8) birebir tekrar canlandirmistir.
(Fotograf 1) Sanatginin sanat eseri icindeki konumlamisi {izerine sorgulamalarin
yapilabilecegi bu tiirden c¢alismalarda sanat¢nin kisisel ge¢misi ile ilgili
iliskilendirmeler de gozlenebilmektedir. Yasumasa Morimura’'min kadin karakterleri
canlandiriyor olmas: fakat gergekte cinsiyetinin erkek olusu dikkat ¢ekici bir noktadir.
Ayni zamanda Japon bir sanat¢i olmasi Dogu- Bati kiiltiirii karsilastirmasini akla
getirmektedir. Morimura’min sanatsal tavri Bati sanatinin gorme bicimlerine ve
kiilttirel formlarina elestirel bir bakis olarak diistintilebilir.
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Fotograf 1. Yasumasa Morimura, To My Little Sister: for Cindy Sherman, 1998

Benzer bir durum Polonyali sanat¢i Katarzyna Kozyra'nin ¢alismalarinda da
goriilmektedir. Sanat¢t 1996 yilinda gergeklestirdigi Olympia adli ¢alismasinda, bir
glizellik temsili olarak goriilen Edouard Manet'in 1863 yilinda gergeklestirdigi
Olympia imgesine karsilik anti estetik bir tavirla konumlandirdigi kendi bedenini
kullanmistir. (Fotograf 2) Sanat¢inin kanser hastaligina yakalandigr déneme ait olan
bu ¢alisma idealize edilmis kadin figiiriiniin ardinda yatan gerceklige, daha dogrusu
giindelik yasamin olagan ve gizlenmemis olan gergekligine dikkat ¢cekmektedir.
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Fotograf 2. Katarzyna Kozyra, Olympia, 1996

Cindy Sherman’in Fotograflarinda Gergeklik Algis1

Fotograf teknigi gercekligi oldugu gibi yansitmasiyla ortaya ¢iktigi donem olan
19.YY ve sonrast igin insanlik adina bir déniim noktasidir. Onceleri daha ¢ok olaylari
ve durumlar1 belgeleme ve Oliimsiiz kilma gibi amacglara hizmet eden fotograf,
sanatcilarin ilgi alanina girmesiyle birlikte resim sanatina karsilik yeni bir alternatif
olmustur. Walter Benjamin’in 1935-36 yillarinda yazdigi “Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adli yazisinda ise sanat eserinin
kopyalanmasi ve teknik imkanlar dahilinde yeniden {iretilmesi gibi konularmn
tartisilmasiyla birlikte, 6zellikle fotografin sanatsal bir {iretim arac1 olarak gelecekte ne
gibi roller iistlenebilecegi tizerine fikir edinebilmek miimkiindiir. Benjamin’e gore bir
sanat eserini essiz yapan sey simdiki zamana ait olmasidir. Buna gore sanat eseri
gercekligini simdiki zamandan alir, ancak 6rnegin mekanik olarak fotograf makinesi
aracilifla yeniden fiiretilen bir sanat yapiti aurasimi kaybeder ve bir anlamda
dokunulmazhgmi da kaybetmis olur. Bu durum ilk anda olumsuz olarak
degerlendirilebilir, fakat fotograf kullaniminin tarihsel gelisimine bakildiginda
glintimiiz Orneklerinden de anlasilacag: gibi sanatgilarin bu alani ¢ok iyi kullanarak
durumu tersine ¢evirdikleri sdylenebilir.

Modernizm boyunca Dada, Fiitiirizm, Stirrealizm ve Pop Art gibi sanat
akimlarinda sanatgilarin fotograftan sik¢a faydalandiklar1 goriiliir. Fotograf teknigi,
gercekligin kurgulanabilir olabilecegini farkeden sanatcilar icin zengin bir deney alar
haline gelmistir. Thsan Derman’in da belirttigi gibi: “Artik fotografin da, ressamin
fircasimn yarattigy goriintiiler Qibi, bireysel miidahaleye elverisli bir ortam oldugu Qoriisii
yayginlik kazanmaya bagladr. Mekanik islemlere dayali olmasina karsin, bu alanin da, anlatimci
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ve yaratict bir sanat ortami oldugu anlasilmaya baslandr.” (Derman, 2010: 8) Ozellikle
fotomontaj ve pozlama tekniginin gelistirilmesiyle birlikte glintimiiz fotograf
anlayisinin temelleri atilmigtir.

Postmodern donemde ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat ve Performans Sanat1 gibi
sanatsal ifade bigimlerinde fotografin kullanimi hem belgeleme hem de siradan olarn
goriintir kilma oOzellikleri tasimaktadir. Teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan dijitallesme ise fotografa bilgisayar ve yazilim programlar: tizerinden yeni
bir gorme bicimi kazandirmustir. Dijital ortamda iiretilen fotograflarda zaman ve
mekan belirsizligi, yapaylik, sonsuz tekrar ve fist iiste bindirme gibi Ozellikler
goriilmektedir.

Postmodern dénemin gerceklik algisin1 tam karsiligiyla kullanan sanatcilardan
biri Cindy Sherman’dir. 1954 New Jersey dogumlu sanatci calismalarmi New York’taki
stiiddyosunda stirdiirmektedir. Bir sanatg1 olarak etrafina kars1 gelistirdigi duyarliliklar
kendi var olusu tizerinden yorumlamaya calisir. Calismalarinda ortaya koydugu ¢ok
kimlikli yapiya benzer bir durusa sahiptir, ¢linkii ayn1 zamanda bir model, makyo6z,
kuafér ve stilisttir. Sahip oldugu bu Ozellikleri sayesinde ¢alismalarmi kendi
stiidyosunda ve genellikle ¢ok fazla yardim almadan tek basina iiretir.

Fotograf teknigiyle olusturdugu sayisiz otoportrelerinde popiiler kiiltiir
imgelerinden alintiladigr kimlikleri kendi kimligiyle birlestirerek parcalanip
tanimlanamaz hale getirir. BOylece oOncelikle kendi gergekligini, sonra iginde
bulundugu gevrenin gergekligini sorgulamaya galisir. Ahu Antmen’in de dedigi gibi:
“Sherman, fotografin deyim yerindeyse “yalan soyleyebilme’ potansiyelini ve ozelligini gozler
oniine  sererken, gosteri  kiiltiiriiniin  sekillendirdigi  yapay  kimliklere — gOndermede
bulunur.”(Antmen, 2008: 280) Toplum iginde beliren kimlikleri bazen alayci bazen de
gercekliklerine uygun sekilde yeniden tiretir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi fotograf 6ziinde gercekligi oldugu gibi yansitan
bir 6zellige sahip oldugu icin inandiricilig1 oldukga ytiiksektir. Postmodern fotografin
kurgusal gergeklik anlayisina gore ise sanat¢i neye inandirmak istiyorsa onu 6n plana
¢ikarabilir. Cindy Sherman’in 6zel makyaj, kostiim, mizansen, sahne ve mekan
efektleri sayesinde olusturdugu karakterleri gercekten var olmusgasina canli ve o ana
ait gibidir. 1975-1980 arasinda gerceklestirdigi “Isimsiz Film Kareleri (Untitled Film
Stills)” serisinde popiiler kiiltiire mal olmus kadin figiirlerini ve film sahnelerini
yeniden canlandirir (Fotograf 3, 4, 5, 6). Kurgusal bir gergeklik olan sinema Sherman’in
fotograf karelerinde yeniden kurgulanarak giiniimiize tasinir.
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Fotograf 3. Cindy Sherman, ‘Untitled Film Still No:11’, 1978, MOMA (Museum of
American Art-Amerikan Modern Sanatlar Miizesi) New York
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Fotograf 4. Cindy Sherman, ‘Untitled Film Still No:20’, 1978, MOMA

Sherman tiiketim toplumu icindeki popiiler kiiltiir imgelerini kadin olma
durumu {izerinden sorgulamaktadir. Feminist sanat iginde ele almabilecek kadin
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haklar1 ve kadmin erkek egemen toplumlardaki rolleri gibi bazi1 sorunsallar1 kullanarak
kadini cinsel bir obje, ev islerine bogulmus bir anne ya da s6hretin dorugunda bir star
olmus halde yeniden yorumlar. Kulland1g1 kadin kimliklerinin ¢ogunda dramatik bir
gerceklik vardir. Mutsuz ve diisiinceli halleriyle bulunduklar1 durumdan memnun
degilmis gibi uzaklara dalarak kaybolup giderler. Icinde bulunduklari dénemin
yalnizlik ve umutsuzluk dolu gercekligiyle ytizlestikleri anlarda yakalanmuslardir
objektife.

Fotograf 6. Cindy Sherman, ‘Untitled Film Still No:35, 1979, MOMA
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Toplumun kadma yiiklemis oldugu roller yillar gectikge goriintiide degismis
fakat 6ziinde ayni kalmistir. 1980 sonrasinda kurguladigi kadin kimliklerinde bu ayrim
net bir sekilde goriilebilir. Olgun goriiniimlii kadinlarin yerini daha geng¢ ve ergen
kadinlar alir. (Fotograf 7, 8) Olumsuzluklarla yiizlesme ve toplumun ig¢inde erime yasi
daha da gerilere gekilir. Kiigiik yasta ciddi sorunlarin arasinda kendini bulmaya ¢alisan
kimlikler ortaya ¢ikar. Cocukluk ve ergenlik arasinda kalmis kimliklerin kendini bulma
¢abalarinin goriilebildigi c¢alismalarda Sherman, isin igine cinselligi de Kkatar.
Cinselligin tiiketim imgesi haline getirilip estetize edilisine dikkat geker.

Fotograf 7. Cindy Sherman, ‘Isimsiz 87/, 1981, MOMA

L7

Fotograf 8. Cindy Sherman, ‘Isimsiz 96’, 1981, MOMA
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1985 sonrasinda gergeklestirdigi fotograflarda cinselligin itici u¢ noktalarinda
dolasan sanat¢i yapay beden parcalari kullanur. (Fotograf 9, 10) Cinsel uzuvlari
olabildigince nesnelestirerek, tiiketim olgusuna hizmet eder hale getirir. Rahatsiz edici
bir gergeklik algismin hakim oldugu bu ¢alismalarda artik kimliklerin anlasilirli:
kalmamustir.

Fotograf 10. Cindy Sherman, ‘Isimsiz 264’, 1992, MOMA
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Sanatginin beden parcalarmi kullandig1 ¢alismalarmin ¢ikis noktas: Siirrealist
sanatgi Hans Bellmer’dir. Bellmer Siirrealizm’in gercekligi algilayis bicimine gore
kurguladig1 oyuncak bebeklerle tanimsiz figiirler ortaya ¢ikarir. (Fotograf 11, 13)
Kendine mal etme yontemi ile hareket eden Sherman ise burada Bellmer ve
Siirrealizme ait olan bir bigimi yeniden {iretmis olur. (Fotograf 9, 10, 12, 14) Sherman’in
bu benzerlik ve alintilama konusunda bilingli davrandigi, kullandigr malzeme ve
konseptlerden de anlagilabilir.

Fotograf 11. Hans Bellmer, “The Doll’, 1935-36, Paris

Fotograf 12. Cindy Sherman, ‘Isimsiz 255, 1992, MOMA
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Bellmer’'in ¢alismalarinda goriilen cinsellik ve erotizm parcalanip birbirine
eklemlenmis bedenlerle anlatilir. Arzulanan bir nesne durumundaki beden, oyuncak
bebek imgesiyle harmanlanarak seyirci ile arasina bir mesafe koyar. Cindy Sherman ise
bu mesafe koyma durumunu Postmodern dénemin yabancilastirma ve alisilagelmis

tanimlamalardan kurtarma cabasi iizerinden yorumlamaya galisir. Boylece bir kimlik
karmasas: yaratilarak ezberin disina cikilmasi onerilmektedir. Sherman’in buradaki
hareket noktasi yine bedendir. Gergek ile yapay arasinda kalmis bedenler cinselligi
cagristirdigy gibi cinsellik ve igrenclik arasinda gidip gelirler. (Fotograf 12, 14)

Fotograf 14. Cindy Sherman, ‘Isimsiz 155’, 1985, MOMA
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Sherman ayrica o yillarda sanat tarihine mal olmus yagliboya resim orneklerini
de yeniden canlandirmaya calisir. (Fotograf 15, 16) Yagliboya portre resminin
gercekligini giintimiiziin eklektik bakis agisiyla birlestirdiginde ortaya parcali yapida
birbirinden kopuk kisilikler ve bedenler ¢ikar. Postmodern gerceklik algisinin siipheci,
rastlantisal ve ¢ogulcu yapisina dayanan, her an parcalanmaya hazir durusu net bir
sekilde goriilebilir.

Fotograf 16. Cindy Sherman, ‘Isimsiz 216’, 1989, MOMA
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Isimsiz serilerinin 1990'lar ve 2000’lerle birlikte cift cinsiyetli kimlikler ya da
birbiri iginde eriyen kimliklere doniistiigii goriliir. Sherman, sokak kiltiiriiniin
topluma yansimalari, daha dogrusu sokaklarin gergekligi, toplumun o6teki yiizii gibi
temalarla Otekilestirilmis kimlikler {izerinde yogunlasir (Fotograf 17, 18). Kendi
kendini oOtekilestirmesinin yani sira zaten Otekilesmis olan kimlikleri yeniden
uretmistir.

Fotograf 18. Cindy Sherman, “Isimsiz 399’, 2000, MOMA

407



E. E. Giiray / Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2017, 7 (1), 395-412

Bu donem sonrasinda calismalarinda zaman ve mekan kavraminin giderek
belirsizlestigi goriiliir, ayrica kendini giderek taninmaz hale getirir. Onceki
calismalarinda Sherman’in taninmasimi saglayacak birkag ipucu bulunurken, 6zellikle
palyaco konulu ¢aligmalarinda izleyici ile arasma ciddi bir mesafe koydugu goriiliir.
(Fotograf 19) Sanatgiy1 tanimak imkansizdir. Kullandig arka planlar oldukga yapay ve
ozneden bagimsiz durur. Hollywood tiplemelerinin hem kendilerine hem de
bulunduklar1 ortama yabancilasmis hallerini, zaman-mekan belirsizligine basvurarak
yeniden canlandirir. (Fotograf 20) Popiilerlesmis imgelerin sahte ve i¢i bosaltilmis
durumlari sanatginin en ¢ok elestirdigi durumlardandir. Gelisen teknolojinin sundugu
imkanlardan da faydalanan sanatg 6zellikle photoshop programi sayesinde fotograflar
tizerinde gereken oynamalar1 yapar ve onlari istedigi forma sokabilir.

Fotograf 19. Cindy Sherman, ‘Isimsiz 424’, 2004, MOMA

Fotograf 20. Cindy Sherman, ‘Isimsiz 469’, 2008, MOMA
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“Bu nesneler semast icerisinde, 6zneyi yipratma ve perdeyi yirtma giidiisii Sherman’t
oznenin bakisa yakalandig: ilk calismalarindan, 6znenin bakig tarafindan istila edildigi ileri
donem calismalarina ve de bakis tarafindan sadece parcalanmis bir oyuncagin parcalar: olarak
donebilecek sekilde yok edildigi son dénem calismalarina kadar gotiiriir. Fakat dzne ve perdeye
yonelik bu ikili saldir1 sadece ona ait degildir; cagdas sanatin gercegin hizmetinde miicadeleye
basladig1 bircok cephesinde goriiliir.” (Foster, 2009: 189) Hal Foster'm da belirttigi gibi
postmodern donemin gorme politikalar1 Sherman’in fotograflarinda tam anlamiyla
yerini bulur.

Fotograf 22. Cindy Sherman, ‘Isimsiz’, 2010-2012, MOMA
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Sanat¢1 26 Haziran 2012’de New York Modern Sanatlar Miizesi'nde(MOMA)
acillan sergisinde mekanin giris kismin1 boydan boya dijital fotograf baskilar ile
kaplamistir (Fotograf 21, 22, 23). 2010 ve 2012 arasinda gergeklestirdigi bu duvar kagidi
mantigindaki c¢alismalarinda sanatgi kendini bir sekilde anitsallagtirir. Galeri
sahiplerinin anitsal niteliklere sahip devasa calismalara firsat tanimasi yeni bir
uygulamadir ve  MOMA'min kiiratorlerinden Eva Respini de galerinin internet
adresinde Sherman i¢in acilan sayfada yer alan bir konugsmasinda Cindy Sherman’mn
bu ¢alismalarinin bir kismii MOMA igin 6zel olarak tasarladigini belirtir.

Fotograf 23. Cindy Sherman, ‘Isimsiz’, 2010-2012, MOMA

Bir retrospektif olma ozelligi tasiyan sergide sanat¢inin biitiin donemlerini
yansitan ¢alismalardan ornekler goriilebilir, boylece sanat¢inin ne gibi degisimlerden
gectigi kolaylikla gozlemlenir.

Ozel Cekim, 2016
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Fotograf 25. Cindy Sherman, ‘The Art of Street Style’, Harper s Bazaar Dergisi Igin
Ozel Cekim, 2016

Sherman’m son donem c¢alismalarinda da ayni ¢izgiyi devam ettirdigi
goriilmektedir. Sanatginin kostiim tasarliyor olmasi iinlii markalarin uzun siiredir
dikkatini ¢ekmis ve kiyafetlerini kullanmasi i¢in Sherman’a sayisiz teklif gelmistir.
Bunun sonucunda Harper’s Bazaar dergisi i¢in Prada, Dolce & Gabbana ve Chanel gibi
giyim markalarinin sponsorlugunda &zel bir fotograf cekimi gerceklestirmistir.
(Fotograf 24, 25) Giiniimiiziin popiiler tiiketim 6gelerinden biri olan moda ikonu olma
durumunu hicvederek yorumlayan Sherman, 2016 sokak stilini kendine 0Ozgii
yontemlerle canlandirmaya ¢alismistir. Ayni zamanda popiiler kiiltiirle birlikte hareket
eden modanin var ettigi bireyin kendini sosyal mecrada nasil ifade ettigi konusunda
da fikir edinebilmek miimkiindiir.

SONUC

Giindelik yasamin ve tiiketimin bir yansimasi olarak fotograf, Sherman
orneginde goriildiigii gibi toplumun parcalanmis yapisini gozler oniine sermektedir.
Her bir fotograf karesinde hem kendisine ve ¢evresine yabancilasmis bir durus hem de
izleyiciye yaklasan bir tavir sz konusudur. Bu yaklasma durumu daha ¢ok iginde
bulunulan dénemin yasam dinamiklerine ayak uydurma cabasi olarak goriilebilir. Bir
sanatci olarak Sherman’in izledigi yontem aslinda toplum igindeki bireylerin kendi
gercekliklerinin yansimasi olabilir. Sayisiz 6zneyle dolup tasan bu sosyal cevrede belki
de hepimiz farkina varmadan tiirlii tiirlii roller tistlenip farkli boyutlarda dolasarak
kendimizi var ediyoruz.
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