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SANAT ESERINDE BiR DEGER OLARAK GUZELLIGIN ACILIMI: NEDIM'IN “BiR
SAFA BAHS EDELIM GEL SU DiL-i NASADA” SARKISI

Description of Beauty as a Value in a Work of Art:
Nedim’s Song Called “Bir Safa Bahs Edelim Gel Su Dil-i Nagada”

Nilay KINAY’

oz

Sanatg1 duygu ve dustincelerini dile geti-
rirken estetik bir deger olan giizelligi, eserine
ruh yaparak somutlagtirmaya cahgir. Sanat-
¢inm giizel olam somutlagtirmasiyla ortaya
¢tkan yapiya estetik nesne denir. Ortaya
¢ikan bu yapidan haz duymak isteyen ahmla-
yici, sanat eserine yaklagirken anlamlandirma
siirecinde esere degerler yiikler. Oznenin
sanat eserine yiikledigi deger, estetik deger-
dir. Estetik nesne ve estetik 6zne arasindaki
iligkiler neticesinde estetik 6znenin estetik
nesne hakkindaki nihai goriisii ise estetik
yargidir.

Bu calismada giizelligin somutlagsmas1 /
nesnellesmesi siirecine dahil olan her bir 6ge
hem klasik, hem de modern tahlil metotlari-
na bagvurulup estetik ¢oziimleme modeli ile
incelenmistir.  Nedim'in bu sarkis;, onu
meydana getiren estetik Sgeler agisindan
incelenmis olup giizelligin bu sarkida estetik-
leserek somut bir varlk olarak gériinmesinde
hangi vasitalarm gérev aldigi ortaya konul-
maya ¢ahgilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nedim, estetik nesne,
sark, giizellik, estetik deger.

ABSTRACT

Artist, when putting his feelings and
thoughts into words, tries to concretize his
work by adopting beauty to it as an aesthetic
value. The structure existing from this con-
cretization process is called “aesthetic object”.
The one who will want to take pleasure from
this structure will be the “receptor” and he is
called “aesthetic subject”. When approaching
the art work, aesthetic subject ascribes values
on it during the interpretation process. This
value ascribed to work by aesthetic subject is
called “aesthetic value”. As a result of all these
relations between aesthetic object and aes-
thetic subject, ultimate standpoint of aesthetic
subject about aesthetic object is defined as
“aesthetic predication”.

In this study, every component included
to concretization / objectivation process of
beauty has been researched by applying both
classical and modern analysing methods and a
particular aesthetic analysis model has been
put forth. Nedim’s this song has been re-
searched from the aspects of aesthetic com-
ponents composing it and which instruments
have been charged in the appearance of beau-
ty as a concrete existence in this song has
been tried to be manifested.

Key Words: Nedim, aesthetic object, lyrics,
beauty, aesthetic value.
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Girig

Estetik, giinliik konugsmalarmzda ¢ok rahat¢a kullandigimz ve bir sekilde igsel-
lestirdigimiz bir kavramdir. Bu sézciigiin, giintimiizde olduk¢a yaygm bir alanda kulla-
mlmasma ragmen tam olarak neyi kastettigi, kullamailar tarafindan bilinmemektedir. Bir
bay ya da bayanin begenilen sa¢ stiline, lokantada bizim igin kurulan nezih sofraya,
konugmasi insanlar heyecanlandiran bir hatibin konusmasina “estetik’ yakigtirmasinin
yapilmasi, kavramin ne kadar hizh bir sekilde igsellestirildigini gosterdigi gibi, her bege-
nilen ve hosa giden seyi estetik olarak tammlamak gibi ucu agik ve ¢ergevesiz bir kulla-
mm da ortaya koymaktadir. Ashnda cevremizde kargilagtigimiz bu olaylara estetik
yakisirmasim “o anda ruhumuzda beliren coskunlugu” (Adalan 1937: 22) anlatmak igin
yapariz. Bu olaylarm her biri hosa giden, begenilen meseleler olmas1 yaminda, bizim i¢in
giizeldirler. Yani olay ve varhklara estetik derken akhmzdan giize/ kavraminin gegme-
mesi olanaksizdir.

“Estetik’ kelimesinin kaynagm bilmek kavram hakkinda 6n bilgi edinmemiz ag1-
sindan faydahdir. “Estetik sozciigii Grekge aisthesis’ ya da aisthanesthai’ soziinden gelir.
Aisthesis’ sozciigti, duyum, duyulur algi, anlamina geldigi gibi aisthanesthai’ sézciigii de
duyu ile algilamak anlamma gelir” (Tunah 1989: 13). Bu tammdan anlagilacag: iizere
estetik sdzciigiinin temelleri duyulammiza ve duyumlarmza dayanmaktadir. Estetik
terimi ilk kez 18. yiizyihn ortalarinda Alman filozof Baumgarten tarafindan ortaya atil-
mistir. “Baumgarten’in Aesthetica’ adli yapitindan bu yana estetik, giizeli arastiran bilim
dali olarak, giizelin bilimi’ olarak anlasilmisti’ (Bozkurt 2004; 23). Demek ki estetik,
isim babasi tarafindan “giizelligi aragitiran bilim" olarak tanimlanmistir. Tabii bu tamm
yalmz bagmna estetik kavraminmin tanmmm olamaz. Zira estetigin duyularmmzin yaninda bir
de sezgilere dayanan boyutu vardir.

Estetigin tanim gibi, konu alam da énemlidir. Estetigin konusu giize/ olandir. Bi-
limsel bir terim olarak kullamlacak olursa anlamimin da agik bir sekilde ortaya konulma-
s1 gerekir. Hosa giden bir davrams ahlaki bakimdan iyi olabilir; hatta bu noktada giizel
ile de kesigebilir. Fakat bu her zaman iyinin giizel ya da giizelin iyi olacagi anlamma
gelmez (Bk. Kagan 1992). Yani iyi ile giizel kavramlarimin bir deger olarak farkh katego-
rilerde degerlendirilmeleri daha saghkh bir yaklagim olur.

Yukandaki agiklamalar dogrultusunda estetik bir nesne konumunda olan sanat
eserinin sadece onu yaratanm estetik zevklerini yansitan bir varhk olmadigim; aym za-
manda ortaya ¢iktifi toplumun da estetik zevklerini yansittigim séyleyebiliriz.

Estetik Bir Deger Olarak Giizelligin Agilirm

Giizelligin ne oldugu konusu Antik Yunan'dan beri irdelenmis olup giinimiizde
de hala tartigilmaya devam edilmektedir. Estetik, 18. yiizylldan sonra felsefeden ayrihp
bagimsiz bir bilim olmasina ragmen, ¢agimzda bazi dusiiniirler tarafindan estetigin
konusu olan giizelligin, bir bilimin konusu olamayacag ileri siirilmektedir (Bk. Jimenez
2008). Bu diisiinceyi savunan filozoflara gore giizellik, goreceli bir kavram oldugu icin
kesinlik tagimamaktadir.
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Platon’un giizellikle ilgili ileri siirdiigii diisiinceler, bir¢ok filozof tarafindan tarti-
silms ve giiniimiiz estetik anlayigmda hala etkisini gostermektedir. Platon’a gére duyu-
larla algiladigimz varhklar bu diinyaya ait varliklar olup gegicidirler ve bize mutlak olam
veremezler. Duyularla algiladigimiz nesnelerin yaninda bir de duyularla algilayamadigi-
miz, sadece diisiinceyle kavrayabildigimiz idealar vardir ki bunlar yalmzca idealar ale-
minde bulunur. idea, mutlak olamn bilgisidir. O halde idea, mutlak olanmn bilgisi olarak
aym zamanda giizel ve erdemli olamn da kaynagidir. Giizellik ve iyilik bir ve aym oldu-
guna gore, iyi bir eylem uyandirdigh giizel, hos ve gekici duygulanmimlardan —ve kétii bir
eylem de uyandirdigi ¢irkin, nahos ve itici duygulammlardan- tammacaktir (Hiinler 201
225). Giizellik ile ilgili bu diisiinceler, klasik Tiirk edebiyatindaki tasavvuf inancina ¢ok
yaklagmaktadir. Klasik edebiyatin temellerini vahdet anlayisinda aramamiz bize bu ko-
nuda agiklayic1 ipuglam verir. Divan edebiyatinda sevgili motifinin bir gésteren olarak
ashnda Allah1 isaret etmesi, beser? agkin ardinda ashnda ilahf bir agkin yer aldig1 diisiin-
cesi bizi Platon’un idealar dlemi fikrine gotiirmektedir. Tasavvuf anlayisina gére diinyada
bulunan her varhk Allah’in isim ve sifatlammin tecellisinden bagka bir sey degildir. Bu
diisiince kendisini divan edebiyatinda da ¢ok etkin bir sekilde gostermistir. Oyle ki
Fuzlinin siirlerinde 6n planda begeri agski gérmemize ragmen arka planda ilahi aski
aramamiz buna giizel bir 6rnektir. Hatta ilahi agki islemeyen sairlerin siir kiiltiirlerini bu
kaynaktan beslemeleri dikkatlerden kagmamalidir. Bu diisiince cergevesinde Eco’nun
Sahte Dionysios Areopagites’in Kutsal Adlar Uzerine isimli eserinden yaptigi ceviri veri-

lebilir:

“En Temel Giizel'e, giizellik onun tarafindan tiim varhklara her birinin él¢iisiince
bolca bagislandigr icin Giizellik denmistir; o, her seydeki uyumun ve gérkemin nedeni
olarak, herkese, isik biciminde, kaynak isimn giizelligini veren yaymtilar déker (ona
Giizellik denmesinin bir nedeni de budur) ve her seyi kendinde toplar (Eco 2012: 45).

Giizellik ile ilgili diisiincelerini ortaya koyan diger bir filozof ise Aristoteles’tir.
Aristo, giizellikle ilgili tartigmalarinda 6l¢ti ve uyumu on plana gikarir. Buna giizelligi
matematiksellestirme de diyebiliriz. Onun giizel olanla ilgili diistincelerini daha iyi anla-
yabilmek i¢in Poetikasinda dile getirdigi su sozlerine dikkat etmemiz gerekir:

“.. Bundan bagka giizel ister canli bir varlk, isterse belli parcalardan meydana
gelmis bir obje olsun, sadece icine aldigi parcalarin uygun bir diizenini gostermez, ayri
zamanda onun gelisigiizel olmayan bir biiyiikliigii de vardir; zira giizel, diizene ve bii-
yiiklige dayamr. Bundan otiirii ne ¢ok kiiciik bir sey giizel olabilir; zira kavrayisimiz
algilanamayacak kadar kiiciik olamin simirlarinda dagilir; ne de cok biiyiik bir sey giizel
olabilir; ¢ciinkii o bir defada kavranamaz ve bakildiginda birligi ve biiyikligii kaybolur’
(Tunah 1989: 213).

Gorildigii tizere Aristoteles, algida birlige, biitiinlige ve uyuma bagh olarak bir
giizellik anlayisi ortaya koymaya ¢ahgmaktadir. Bu diigtinceleri bir sanat eserine uyarla-
digimiz zaman sanat eserinin kendi tiirtiniin ozelligine gore ne ¢ok kisa ne de ¢ok uzun
olmasi gerektigi gibi bir sonuca varabiliriz. Ayrica sanat eserini meydana getiren parga-
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lar arasinda da bir uyumun olmasi gerekmektedir. Eser bir yazmsal tiirse sézciikler; bir
resimse kullamlan renkler arasinda bir uyum olmahdir.

Bir sanat yapitina estetik agidan yaklagmak, onu estetik agidan incelemek hala
tam olarak agikhga kavusturulmus bir mesele degildir. Estetik duygu kargihksizdir yani
parasal hesaplara ve diisiincelere yabancidir; ama buna bakarak da estetik haz duyma-
nin, giizel bir nesnenin sevilmesinin, her tiirlii pratik anlamdan yoksun, edilgen bir seyir
oldugu sonucuna da vamlamaz (Ziss 2011: 164). Bir sanat yapitinda -ister siir, ister bir
resim olsun- verilmek istenen diisiince ya da duygunun giizel olarak ifade edilebilmesi
icin kullamlan tiim vasitalar, o eseri estetik kilan 6geleri olusturur. Bu ogeler, siirde
kullamlan edebi sanatlar, ses benzerlikleri ya da imge; resimde renk uyumu veya gélge-
lendirme; mimaride kivmmh ya da diiz yapilar olabilecegi gibi herbirinde gegerli olan ve
duygunun degisik tonlarda dile getirilmesine imkéan tamyan tslup farkhhiklar da olabilir.
Her bir sanat eserinin iginde tagidigr bir 6z vardir. Sanatgiya diisen bu 6zii giizel bir
sekilde diglagtirmaktir. Sanatgi eserine koydugu 6zii kullandigr vasttalarla ne kadar giizel
nesnellestirirse, eserini de o oranda estetik bir hale getirmis olur. Tolstoy'un da belirttigi
gibi herhangi bir insan etkinliginin 6nemini anlamak i¢in ondan ahnan haz yaninda onu
onemli kilan neden ve etkilerin nasil incelenmesi gerekiyorsa, sanat eserini de énemli
kilan neden ve etkilerin 8yle incelenmesi gerekir (Tolstoy 1981: 85). Estetik 6zneye dii-
sen, bu eserden estetik bir haz almakken, bir zamanlar giizelligin bilimi de denilen este-
tige diigen gorev ise, eseri estetik kilan vasitalam giin yiiziine ¢ikarabilmektir.

BiR SAFA BAHS EDELIM GEL SU DiL-i NASADA'

1

Bir safa bahs edelim gel su dil-i nasada
Gidelim serv-i revamm yiirti Sa’dabada
iste ii¢ gifte kayik iskelede 4made
Gidelim serv-i revdmm yiirii Sa’dabada

n

Giilelim oynayalim kdm alahm diinyadan
Ma-i tesnim igelim ¢esme-i nev-peydadan
Gorelim ab-1 hayat aktigin ejderhadan
Gidelim serv-i revamm yiirti Sa’dabada

m

Geh varup havz kenarinda hirdman olalim
Geh geliip Kasr-1 Cinan seyrine hayran olahm
Gah okuyup géh gazel-han olahm

Gidelim serv-i revamm yiirti Sa’dabada

' Macit (1997:264)
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v

izn alup cuma namézina deyii maderden
Bir giin ugrayalim cerh-i sitem-perverden
Dolasup iskeleye dogru nihan yollardan

Gidelim serv-i revamm yiirii Sa’dabada

A%

Bir sen ii bir ben ii bir mutrb- pakize-eda
iznin olursa eger bir de Nedim-i seyda
Gayri yaram bu giinliik ediip ey sth feda
Gidelim serv-i revamm yiirii Sa’dabada

Sarkimn Duyugsal Boyutu
Sarkimin Giiniimiiz Tirkgesiyle ifadesi

1

Gel, su inleyen gonle bir sefa bagislayalim; sahnan servim, yiirii Sadabat’a gide-
lim; iste ¢ cift kayik iskelede hazir durumda; salinan servim, ytirti Sadabat’a gidelim.

Ll

Giilelim, oynayahm, biitiin isteklerimizi alahm diinyadan; yeni yapilan ¢esmeden
cennet suyunu igelim; o havuzun igindeki ejderhadan hayat suyunun aktigim gorelim;
salinan servim, yiirii Sadabat’a gidelim.

m

Gah havuzun kenarma varip salinahm; gah Kasricinant seyretmeye gelip hayran
olalim; gah okuyup gih gazelhan olahm; sahnan servim, yiirii Sadabat’a gidelim.

v

Annenden cuma namaz igin izin ahp; zalim felekten bir giin ¢alalim; gizli yollar-
dan dolasip iskeleye; sahnan servim, yiirii Sadabat’a gidelim.

v
Bir sen, bir ben, bir de hos edah calgici; eger iznin olursa bir de ¢ilgm Nedim; ey
nese veren sevgili, bugiin i¢in dostlarm feda edip; saliman servim, yiirti Sadabat’a gidelim.

Sarkimin Ses ve Yap1 Ozellikleri

Siir, her biri dérder dizeden meydana gelen bes bentten olugmaktadir. Vezin, fe-
ilatiin feilitiin feiltin feiliin kahbiyla yazilmistir. Remel bahrine ait olan bu kahp ilk ve
son tefilesinde yapilan degisikliklerle daha canli ve hareketli duruma getirilebilir.
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1. Bent 2. Bent 3. Bent
nasdda diiny4dan hirdmd4n olahm
Sa’dabada nevpeydéddan hayrdn olahm
amide ejderhadan gazelhdn olahm
Sa’dabéda Sa’dabada Sa’dabada

4. Bent 5. Bent

maderden pakize cdd

sitemperverden seyds

yollardan feds

Sa’dabada Sa’dabada

Yukaridaki tablodan yola cikarak siirin kafiye yapisimin gériiniisleri; birinci bent-
te “-4d’ sesleri zengin kafiye, “-a" sesleri redif; ikinci bentte “-3" sesleri tam kafiye, “-
dan’ sesleri redif; iigiincii bentte “-4n” sesleri zengin kafiye, “o/alim” kelimeleri redif;
dordiincti bentte “-er/-ar’ sesleri tam kafiye, “-den” sesleri redif; son bentte ise “-d#’
sesleri tam kafiyedir.

Kuskusuz sarkilar sairlerinin nitelik ve diizeyini de yansitan, divan siiri gelenegi
icinde yadirganmayacak 6rneklerdir. Sairler bestelenmis olsun ya da olmasm divanlarin-
da, yazdiklam sarkilara da yer vermislerdir. Nedim de, adi Osmanh tarihinin “Lale Devri”
denilen donemiyle bitiinlesmis ve divan siiri dilinde yaptigi yeniliklerle iinli olan ve
sarki tiirtiniin en biiyiik ustasi sayilan sairdir (Abaci 2013: 50). Sarki baghklh manzume-
lere daha ¢ok murabba sekli basta olmak iizere diger sekillerle de yazilabilen ve beste-
lenmesi amaglanan siirlerdir. Sadece belirli bir konu yerine pek ¢ok konuda yazilms
olmas1 sarkinin bir tiir degil musiki terimi oldugunu géstermektedir (Kurnaz vd. 2013:
85).

Nedim'in bu sarkist Rakim Elkutlu tarafindan Hiseyni makaminda ve Arif Sami
Toker tarafindan Mahur makaminda (Giingér 1981: 672) bestelenmistir. Hiiseyn? maka-
mi sert, Mahur makamm neseli, suh, ferahlik verici makamlardir (Oztuna 2000: 222).
Makamlarimin tammlan ile Nedim'in siir ve kisilik 6zelliklerinin uyustugu goriilmektedir.
Nedim'in yasadig1 yiizyila gelene kadar genel olarak divan sairlerinin takindiklar tavirlar
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kadere bagl yasanan bedbin diinya goriisiidiir. Nedim'de 6lgiisiiz yagama sevinci bu-
lunmaktadir.

Sarkimn Diigiinsel Boyutu

Asigm gonlii inlemektedir. Bunun sebebi istanbul'a cennet késklerine benzeyen
bir kasir inga edilmis ve sevgililer akin akim bu kasrm oldugu yere giderken asik, bu
nezih mekandan geri kalmstir. Ciinkii sevgilinin ikna edilmesi gerekir. Halbuki asik,
sevgiliyle Sadabat’a gidebilmek icin gereken tiim kosullam diistiniip hazirlarms ve geriye
sadece sevgilinin bu daveti kabul etmesi kalmistir.

Sadabat, Nedim'in siirlerindeki vazgegilmez mekanlardandir. Nedim, zevk ve eg-
lence adamidir. Diinyadan alabildigi kadar tat alma gayretinde olan bir agiktir. Sadabat
da 18. yiizy1l Lale Devri'nin en gbzde mekanlarindan biridir. Binlerce renk lalenin siisle-
digi istanbul'da zevk, sefa, eglence ve muhabbet meclislerinin kuruldugu, padisah ve
ekibinin de bu ortamlarda hazir bulundugu, giinler ve gecelerce eglencelere devam
edilen bir mekan haline gelen Sadabat, Nedim’de aym anda bir¢ok seyi ¢agmstiran zen-
gin bir imgeye doniisiir.

Sadabat’t yalmzca giiliip oynama ve eglenme ortam olarak ele almak, onu ortaya
¢ikaran sosyopsikolojik ve sosyoekonomik gergekleri yadsimak anlamina gelir ki, saghkh
bir ¢6ziimleme olmaz. Lale Devri Istanbul'u, yogun savaslar ve yasamlan zorluklar ar-
dindan ortaya ¢ikan bams ortammdir. Bu asamada Schopenhauer'un su sorusu zihne
Ustistir: “Yasam bir mutsuzluklar ve acilar ucurumudur; sanat sayesinde idealarr seyret-
mek, varligin acilarim yatistiran bir avuntu ve ilag olamaz mi?” (Jimenez 2008: 191)
Nedim'’in Sadabat ile ilgili sarkilarma baktigimizda Schopenhauer'un bahsettigi idea,
“mutluluk” olarak kargimiza ¢ikar. Yani yasamlan o kadar olumsuzluga ragmen “mutlu-
luk” bir sigmak islevi gorerek insam, gergek alemin yasattigi acilarin agmis oldugu derin
¢okiintiilerden gikararak ideallestirilmis farkh bir boyuta tagir.

ikinci dortligiin ilk dizesi 6zelde bu siirin, genelde ise Nedim'in sanatimn kirilma
noktasidir. insanoglu diinyaya gelirken ve diinyadan gégerken gozlerinden yas gelir. Bu
iki ug arasinda ise diinyay: diledigi gibi yasamakta 6zgiirdiir. insanoglunun hayata karg:
ashnda iki temel durusu vardir: Giilmek ve aglamak. insanoglu, hem dogarken, hem de
olurken aghyorsa, hayata kargi diger bir yiizii olan giilmeyi kendi iradesi dahilinde kul-
lanacaktir. Nedim'in bu dizesinden kendimize soyle bir yargi ¢ikarabiliriz: insamn go-
ziinden gelen yas, sadece dogum ve Slumle simrh kalsin. Geri kalan yagam siiresi hep
gilip eglenmeyle gegsin. Boyle bir diisiince tamamen diinya merkezli bir tavrm netice-
sidir.

Nedim'’in ikinci bentte dile getirdigi bu duygular, iinli distintiir Cernisevski'nin
giizel olan ile ilgili dusiincelerini aklimiza getirir. Cernisevski'ye gore “ Giizel olan, ha-
yattir; hayati anladigimiz bicimde gordigiimiiz varhik giizeldir; giizel, hayat: dile getiren
ya da hayat1 bize hatirlatan seydir” (Kagan 1982: 39). Nedim'e gore giizel olan, hayattan
zevk almaktir. Sadabat’ta yeni yapilan ¢esmeden ya da havuzdaki ejderhadan hayat su-
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yunun aktigim gérmek, onunla hayatin tazelendigini hissetmek... iste bunlar Nedim'in
hayatla ilgili giizellik anlayigimin yansimalandir.

Sadabat mekan, kasri ve diger kasirlar, Bati mimari sanati 6rnek alinarak viicuda
getirilmiglerdir. O dénem i¢in mimarideki bu hareket ashnda bir déniigiimiin gosterge-
sidir. Béyle bir doniigiimiin gesmelerinden “ma-yi tesnim” (cenmet suyu) akmasi da
manidardir. Ciinkii “ma-yi tesnim” ve abihayat icen genclesir ve oliimsiizliige kavusur.
Demek ki “ma-yi tesnim”ve abihayattan igmek, ashnda bir déniisiime yani Batih anlam-
da yenilesmeye isaret etmektedir.

Ugiincii bent, cagdas yedinci sanat olarak tammlanan sinema filmlerinin tamtim-
lamm hatirlatir. Siirde agiklarin, sevgiliyle bulustuklarinda ne yapabilecekleri bir fragman
hilinde okuyucuya ve sevgiliye sunulmaktadir. Fakat bu fragman hélinde sunusun 6te-
sinde dikkatimizi ¢cekmesi gereken unsur, kavramlarla olusturulan devinimdir. Sair, ade-
ta bir resimleyici gibi bu gérdiiklerini farkh karelerde resimler. Bu resimler arasinda
dikkati ceken en onemli ozellik ise igerdikleri varliklarin her bir resimde hareket halinde
olmalaridir (Oz6n 2008: 81-85). Siirin goriis alamndaki varliklara baktigimizda onlarm
havuz kenarinda gezindiklerini, Kasricinani seyrettiklerini ve havuzun igindeki ejderha-
dan su igtiklerini goriiriiz. iste bu gorintiileri alan, kaydeden ahci i¢in 6nemli olan da
bu devingenliktir. Bu kurgu ise bize Sadabat’tan gériintiiler sunan bir film seridine
benzer. Alici, bu sanat yapitindan estetik bir haz almak isteyen estetik alimlayic1 yani
okuyucudur. Sairin belirtmesinin yaninda okuyucunun da hayran olma vasfim degerlen-
dirmek gerekirse; hayranlik estetik bir durumdur, giicten diisiiriicii yanlarmin da olmasi
bizi hayranhgin “hafif sagkinhgm soku” sifati ile beraber dikkatsiz olma tanimma gétii-
riir. Hayranhgin tanimlanabilir bir mimarisi vardir; iginde biiyiilenme ve meraktan ¢ikip
begeni aracihgiyla en alt diizeylerdeki adeta uyusukluk ya da sersemlik bélimlerine
gecerek —bu hayranhgm bittigi andir, biiyiilenmenin tiim enerjisinin tiikendigi andir-
yasadigimiz, degisik odalardan olusur (Bolla 2006: 143). Nedim igin araci olan sey de
Sadabat'tir.

Sadabat -biz her ne kadar bugiin onu gormesek de- bir nesne olarak vardir ve
Nedim bu nesneden edindigi izlenimlerle bir zihinsel imaj yani suret olusturur. Nedim,
zihninde olusturdugu bu zihinsel imaji bize kavramlarla bildirerek bizim de zihnimizde
Sadabat ile ilgili bir zihinsel imaj olusturmamiza yardimar olur. Yani Nedim’le 6zdeglese-
rek ortak tabanda bir imaj kurmus oluruz. Zihinsel imaj kurulduktan sonra artik yogun-
lagtimlmms s6zel bir imaj olan “Sadabat’ kelimesine ulagimz. Yani Sadabat nesnesinden
edindigimiz izlenim zihnimizde bir eglence ortammmin imajim cizerken, artik biz “Sada-
bat” kelimesini ne zaman duysak aym imaji zihnimizde canlandimmz. “Bu agiklamaya
gore kelimeyi (Sadabat gibi), temsil ettigi orijinalden farkly bir sozel imaj olarak digsiin-
memiz gerekir. Kelime; bir fikrin (ideanin) imaji, bir fikir bir seyin imajidir ve bu, ampi-
rik bilme ve kavrama modeli krokisine bir baska halka ilave edilerek resmedilecek bir
temsil zinciridir’ (Mitchell 2005: 29)
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Nesne, imaj ve kelimenin olugum siireci

SADABAT
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ilk izlenim Zihin imaji

iste Nedim de Sadabat denildiginde bu satirlari, belki de bunlardan ¢ok daha faz-
las1 isitilebilir. Nedim, Sadabat1 sadece seyretmemistir; onu bizzat i¢inde yasammstir.
Nedim’e Sadabat denildigi zaman onun beyninde ve kalbinde meydana gelen titresimle-
rin hiilasasi iste bu kavram ve dizelerdir.

Nedim'in siirlerinde bir diger dikkat cekici unsur da sevgiliyi ikna cabalamdir.
Dérdiincii bentte yine asik Nedim, sevgiliyi ikna etmeye cahsir. Asik, sevgiliyi evden
annesine cuma namazina gideceklerini sdyleyerek ¢ikarmayr diisiiniir. Cuma namaz
uhrevi hayatla ilgili bir konudur. A§Ik icinse sadece bir bahanedir. Ciinkii asik, dikkatini
diinyadaki zevk ve eglenceye vermistir. Asigim bu tave zalim felekten giizel bir giin
kazanmakla 6zdestir. Fakat zalim felekten giin ¢almak o kadar da kolay olmaz. Bundan
dolayr asik, felekten bir giin calabilmek i¢in gizli yollara bagvurur. Cuma namaz igin
akla gelen; kisiligin bay oldugudur. Klasik Tiirk edebiyati okuyucular nazarnda giizel ve
geng bay ile bayan aym kelimelerle ifade edildigi bilgiye dahildir. Bu durum da sevgili
cinsiyetinin belirlenmesinde belirsizliklere yol agar. Sairin kastettigi hangi hiiviyette
olursa olsun, ancak bir kadin varhgma yakisabilen fizik vasiflan ile giizelligi ideallestiri-
len bir sevgilidir ve erkek tasavvurunu uyandirmak yerine daima bir kadin giizeli akla
getirir (Akiin 2013: 151). Nedim'in bu bendinde bahsedilen giizel de her ne kadar erkek
cinsiyetinin belirgin ¢izgilerini one ¢ikarsa da kadin hiiviyetidir. Gegmiste cemiyetin,
kadina karg1 erkegin duygularinda aleniyete miisaade etmeyen ahlaki zihniyeti dolayisiy-
la, kendisine olan agkin terennim edildigi siirlerde kadimin geng erkek hiiviyetinde ka-
mufle edilmesi yolunun segilmesini de goéz ardi etmemek yerinde olur (Akiin 2013: 152).

Son dortliigii yorumlayahm. Agik, dostlarini unutup sevgili ve bir de giizel calan
calgicryla eglenmek ister. Fakat sevgiliden izin isteyerek gelmesini istedigi dordiinct kisi
dikkat cekicidir: Nedim-i Seyda. Seyda, “gilgin, akhm yitirmis” anlamlarinda kullamhr.
Seyda’mn bu diinyayla alakasi yoktur. Fakat asik, diinyalik bir eglencenin, hevesin pesin-
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den kosmaktadir. Kendi, calgic1 ve sevgili bu diinyaya hitap eden sahislarken Nedim-i
Seyda bu diinyaya hitap etmez. Bu yiizden eglenceye katilabilmesi icin sevgiliden izin
ahnmalhidir. Nedim-i Seyda'min gelmesinin istenmesinin sebebi béyle bir agkin yasandig:
ortamda Mecnun'u yad etmemenin biiyiik bir eksiklik olarak kabul edilecegi diistincesi-
dir. Nedim, her ne kadar diinyadan tat almamin pesinde olsa da Nedim-i Seyda’min da bu
diinyanin bir tadi oldugunun ve onun olmadigi zaman bir seylerin eksik olacagimin
farkindadir. Son bende farkh bir agidan bakilmaya cahsildiginda Nedim-i Seyda tevriyeli
olarak kullamlmis olabilir. Ciinkii Nedim sairin mahlas1 oldugu gibi dost manasma da
gelmektedir. “Sadabata gidenler sen, ben, mutrp ve Nedinidir. Ashnda benle Nedim
aym kisidir. Mutrip ise ya Nedim ya da sevgilidir. Béyle oldugu hilde ddeta eglenceye
pek cok kisi gidiyormus gibi gosterilerek mecaz-1 miirsel yapilmistir” (Kirkkihg 1993:
82).

Sarkiyla ilgili diisiinsel boyut ¢éziimlemelerini genel bir bakigla bitirmek yerinde
olur. Aristoteles tragedyayr insan ruhunda acima ve korku hisleri uyandirarak ruhu
tutkulardan armdirmak igin kullamr. Nedim’in bu sarkisi incelendiginde sairin amacimin
ruhu tutkulardan degil, aci, keder ve mutsuzluk getiren her seyden arindirmak oldugu-
nu goririiz. Hayattan ve onun getirdigi her tiirli pratik eylemden zevk alan insamin
diinyasmda sadece mutluluga yer olmahdir.

Sonug

Calismada zihinlerde soru isareti olarak bulunan “Bir sanat eseri iizerinde estetik
bir ¢éziimleme nasil yapilir?” soruna cevap aranmaya ve yapilan cahgma neticesinde
estetik bir ¢dziimleme modeli sunulmaya cahgilmistir.

Estetik ogeler agisindan yaklagilan Nedim'in bu sarkisinda hem klasik, hem de
modern estetigin izleri gériiniir kilmmaya cahgilds.

Klasik estetik baglaminda 6n plana gikan ozellikler; siirde ses unsurunda goze
carpan zengin bir benzesim ag1 ve aruz vezninin en ¢ok kullamilan ve benimsenen kali-
binin kullamlmis olmasidir. Ayrica benzetme ve hiisnitalil gibi edebi sanatlara da yer
veren sair, siirde sembol degerler yaratirken diger yandan da bu sembol degerlerle siirin
oziinii estetik ahmlayicrya daha iyi 6ziimsetmis olur.

Konu, sarkimin estetik ogeler agisimdan incelenmesi olunca siirde onemli bir
ahenk unsuru olan sese de bakmak gerekmektedir. Sarkida zengin kafiyenin agik bir
dstiinligii goriilmektedir. Bunun yaninda Nedim'in bu sarkida ses ve anlam iligkisi kur-
ma yoluna gittigi tespit edilmistir.

Yapilan estetik ¢oziimlemelerde sarkiya biitiinsel bir agidan yaklagilmistir. Yani
sanat eseri, sanatg¢i, eserin dili ve okuyucu baglaminda bir ¢6ziimleme modeli esas alin-
mistir. Ancak bu sekilde izlenen bir tahlil metoduyla siirlerdeki estetik unsurlarin an-
lamlandimlabilecegi bakis agisindan yararlamlmigtir.
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Estetik ¢oziimlemeler yapilan sarkidan yola g¢ikarak bir sanat eseri incelenirken
onun yaraticisimin diinya gériigiiniin goéz ardi edilemeyecegi goriildiigii gibi tamamen
yaratici merkezli bir incelemenin de yapilamayacag1 ortaya ¢ikmistir. Boyle bir tespit
isiginda sarkida estetik unsurlarin nesnellesirken bagvurdugu vasitalarda sanatgmin da
diinya goriisiine deginilmis, onun yagsam tarzi hakkinda bilgiler verilmis ve sanat eseri —
sanatg1 diyalektigi kurulmustur.
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