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Keman egitimi siirecinde, keman egitimcileri 6gretme yaklagimlarini géz 6niinde bulundurarak bir¢ok eser, etiit
ve egzersiz kullanmaktadir. Etiit ve egzersizler Ogrencinin teknik ve miizikal gelisimine biiyik katki
saglamaktadir. Bu siiregte keman egitimcileri tarafindan tercih edilen eserler ise 6grencinin hem teknik ve miizikal
gelisimine katki saglarken hem de 6grencinin ¢aligma siirecinde motive olmasimi saglamaktadir. Bu nedenle
tilkemiz keman egitiminde kiiltiirimiiziin karakteristik ve miizikal 6zelliklerini tasiyan ¢agdas Tiirk bestecilerine
ait eserlere de yer verilmektedir. Ancak Cagdas Tiirk bestecilerini ait eserlerin biiytik bir kism1 seviye bakimmdan
zor olmasi nedeniyle baslangi¢c keman egitiminde tercih edilmemektedir. Bu problem durumundan yola ¢ikarak
kardes iilke olarak tanimladigimiz ve Tirk miizik kiiltiirine yakmligi ile bilinen Azerbaycan’in 6nemli
bestecilerinden biri olan Kara Karayev’in “Kii¢ilik Vals” isimli keman eserinin egitsel analizinin yapilmasi,
arastirmanin amacini olusturmaktadir. Bu amag dogrultusunda ise Kara Karayev’in “Kiigiik Vals” Isimli eserin
sag el ve sol el teknik kazanimlar1 belirlenmistir. Bu arastirma nitel veri toplama teknikleri kullanildig1 bilimsel
bir aragtirmadir. Bu arastirma var olan bir durumu ortaya konulmasi amaglanmis ve model olarak durum galigmasi
tercih edilmistir. Bu arastirmanin evrenini ve Ormeklemini Kara Karayev’in “Kiigiik Vals” isimli eser
olusturmaktadir. Arastirmanin verileri icerik analizi kullanilarak analiz edilmistir. Eserin sol el teknik analizi
sonucunda ise eserde hem miizikal zenginligi gelistirmek hem de daha rahat parmak baskisi yapilabilmesi igin
iki, ti¢, dort ve besinci pozisyonlara farkli zamanlarda yer verildigi goriilmektedir. Yapilan sag el teknik analizi
sonucunda ise eserde yogun bir sekilde Detage ve Legato yay tekniklerine yer verildigi goriilmektedir. Yay
kullanimim zenginlestirmek ve eserde vals ritminin etkisini bagil bir sekilde hissettirebilmek agisindan Portato
yay tekniginin de yer aldig1 goriilmektedir.
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In the process of violin education, considering the violin educators' approach to education, they use many works,
etudes, and practices. Etudes and exercises make a great contribution to the student's technical and musical
development. In this process, the works preferred by violin educators are not only contribute to the technical and
musical development of the students but they also ensure that the student is motivated during the study process.
For this reason, the works of contemporary Turkish composers, who have the characteristic and musical
characteristics of our culture, are also included in the violin education of their country. However, most of the
works of Contemporary Turkish composers are not preferred in initial violin education because they are difficult
in terms of level. Based on this problem situation, the educational analysis of Kara Karayev's violin piece called
"Little Waltz", one of the important composers of Azerbaijan, which we define as a brother country and known
for its closeness to Turkish music culture, constitutes the purpose of the research. In line with this purpose, the
right-hand and left-hand technical achievements of Kara Karayev's "Little Waltz" work were determined. This
research is a scientific research in which qualitative data collection techniques are used. This research aimed to
reveal an existing situation and a case study was preferred as a model. The universe and sample of this research
consist of Kara Karayev's "Little Waltz". The data of the research were analyzed. As a result of the left-hand
technical analysis of the work, it is seen that the two, three, fourth and fifth positions are included at different
times in order to both improve the musical richness and make finger pressure more comfortable. As a result of
the right-hand technical analysis, it is seen that Detache and Legato bow techniques are intensely used in the
work. It is seen that the Portato bow technique is also included in order to enrich the use of bow and to make the
effect of waltz rhythm felt in the work in a relative way.

Kaynak/Cite: Tirkel, M.E. & Kumtepe, M. A. (2023). Kara Karayev’in “Kii¢iik Vals” isimli eserinin egitsel
agidan incelenmesi. Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(2), 105-119.
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GIRIS

“Keman egitimi, bireyin davraniginda istendik degisiklikleri olusturma ve bu
degisiklikleri beceriye doniistiirme siirecidir” (Sendurur, 2001, s.146). Bu istendik
degisiklikleri olusturma ve beceriye doniistiirebilmesi i¢in O0grenci zor, disiplinli ve
sistematik bir ¢alisma siirecine ihtiya¢ duymaktadir. Avrupa’da uygulanan ¢algi ekolleri
keman egitiminde 6zgiin yol, yontem ve metotlar ortaya ¢ikarmistir (Ozdemir, 2015, s.1).
Keman egitimi siirecinde, keman egitimcileri bu ekolleri ve 6gretme yaklagimlarini goz
Oniinde bulundurarak bir¢ok eser, etiit ve egzersiz kullanmaktadir. “Calgi ¢calma yogun
caba ve konsantrasyon gerektiren fiziksel ve zihinsel bir eylemdir” (Cimen, 2003). Etiit
ve egzersizler 6grencinin teknik ve miizikal gelisimine biiyiik katki saglamaktadir.

Calg1 calmak icin gereken istendik davraniglar kisinin bedensel koordinasyon,
zamanlama, becerilerinin gelismesine bagli olarak asama kaydeder. Bu davranis ve
becerilerin kazandirilip gelistirilmesinde izlenecek yolu belirleyen calginin teknik
olanaklarma gore dilizenlenmis calgi metotlar, etiit ve egzersizleri biiyilk 6nem
tasimaktadir (Oz¢imen ve Burubatur, 2012, 5.186).

Keman egitim siirecinde Ogrencinin gelisimi agisindan kullanilan etiit ve
egzersizlerin yani sira eserler de biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu siirecte keman egitimcileri
tarafindan tercih edilen eserler ise 6grencinin hem teknik ve miizikal gelisimine katki
saglarken hem de 6grencinin ¢alisma siirecinde motive olmasinit saglamaktadir. Bu
nedenle iilkemiz keman egitiminde kiiltiiriimiiziin karakteristik ve miizikal 6zelliklerini
tasiyan ¢agdas Tiirk bestecilerine ait eserlere de yer verilmektedir.

54 Cagdas Tiirk miizigi bestecisi incelendiginde, herhangi bir calgida baglangig¢
seviyelerine yonelik, egitim amaclh etiit, metot, egzersiz kolay pargalar gibi
calismalarin hemen hi¢ bulunmamasinin yani sira, herhangi bir seviyede ¢alinmak
iizere konservatuvar miifredatlarina girebilecek; kontrabas, obua, fagot, trompet,
trombon, tuba, arp ve vurmali galgilarda, solo ve piyano ya da orkestra esliginde ¢ok
az eser verildigi goriilmistiir. (Aytag, 2021, s.55).

Bu nedenle Cagdas Tiirk bestecilerini ait eserlerin biiylik bir kismi seviye
bakimindan zor olmasi nedeniyle baslangic keman egitiminde tercih edilmemektedir.
Cagdas Tiirk Bestecilerinin keman egitiminde kullanilan eserlerin sinirli olmasi sebebi
ile keman egitimcileri Cagdas Azerbaycan bestecilerine ait eserlere yer verilebilecegi
diistiniilmektedir.

“Bugiin Tiirkiye ve Azerbaycan iki kardes ve dost devlettir. Her iki devlette yasayan
millet ayni1 etnik kokene mensuptur. Tirkiye’de yasayan Tiirkleri Azerbaycan’da
meskunlasmis Tiirklerden ayiran tek 6zellik sadece kimlik farklilig1 ve biraz da dilde olan
bazi gramer farkliliklardir” (Mikail, 2011, s.1065). Bu farkliliklarin disinda
Azerbaycan’da yasayan Tiirklerle ideolojik ve kiiltiirel a¢idan bir¢ok ortak noktamiz
bulunmaktadir. Bu ortak noktalardan bir tanesi de miizik kiiltiiriidiir. “Azerbaycan halki
Tiirk soyundan geldigi i¢cin Azerbaycan miiziginin de Tiirk miiziginin bir kolu olarak
kabul edilmesi gerekir” (Sen, 2010).

Azerbaycan bestecileri Rusya’dan aldiklar1 ¢ok sesli miizik egitimi ile kendine ait
miizikal unsurlar1 sentezleyerek evrensel boyutta bircok eser ortaya ¢ikarmislardir.
Azerbaycan miizik kiiltiiriinde c¢ok seslilik acisindan Azerbaycan miiziginde kullanilan
birgok teorinin baslangicini Uzeyir Hacibeyov olusturmustur. “Uzeyir Hacibeyov'un
“Leyli ve Mecnun” operas1 Dogu’da ilk opera olarak tarihe yazilmistir. S6z konusu eser,
ulusal opera sanatinin ve Azerbaycan'in profesyonel bestecilik faaliyetinin gelismesinde
onemli yer tutmustur” (Ahmedli Cafer, 2015, s.140).
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Uzeyir Hacibeyov’un &grencisi olan Kara Karayev de Azerbaycan miiziginin
evrensel boyutlara tasinmasinda 6nemli rol oynayan ¢agdas Azerbaycan bestecilerinden
birisidir.

Azerbaycan’in onde gelen bestecisi Ebulfaz oglu Garayev’in dogumunun 100. Yil
doniimii adina hazirlanan bibliyografyasinda taninmis bilim adami, pedogog ve halk
figliri, SSCB halk sanatcisi, Sosyalist Emek Kahramani, SSCB odiilli Garayev
Azerbaycan halkinin essiz yeteneklerinden biridir. Yenilik¢i bir sanatgi olarak, yiizlerce
yillik ulusal miizik mirasinin geleneksel klasik ve en modern miizik formlariyla son
derece uyumlu bir kombinasyonunda bir¢ok anitsal eserler yaratti. Hayata, insana ve
zamana dair derin felsefi diisiinceleri profesyonel diizeyde tam olarak yansitan bu
muhtesem eserler, her zaman ahlaki ve manevi mitkemmelligi 6rnek teskil etmektedir.
(Veliyeva, Ibrahimova, Misirova, 2018).

“Piyano keman sonatas1 ve orkestra ile keman kongertosu gibi dnemli bir rol
oynayarak Garayev'in eserleri genellikle yaratilis giiniinden itibaren “repertuar”
kompozisyonlar1 haline gelmistir. Bu ¢aligmalar siirekli olarak hem Azeri hem de yabanci
en iyi sanat¢ilarin repertuarlarinda dahil edilmistir” (Ganioglu, 2019).

Kara Karayev’in virtiidzliik gerektiren biiyiik eserlerinin yan1 sira keman egitimde
kullanilabilecek eserleri de bulunmaktadir. Bu eserlerden biri de Kara Karayev’in “Kiiciik
Vals” isimli eseridir. Bu eserin Tiirkiye’deki keman egitim dagarina kazandirilmasi igin
egitsel analizinin yapilmasi arastirmanin problem durumunu olusturmaktadar.

Bu problem durumundan yola ¢ikilarak arastirmanin problem ciimlesi “Kara
Karayev’in “Kiiciik Vals” isimli eseri egitsel acidan incelendiginde mevcut durum
nasildir?” olarak belirlenmistir.

Aragtirmanin alt problemleri ise;

» Kara Karayev’in “’Kii¢lik Vals’’ isimli eseri sag el teknikleri bakimidan
incelendiginde mevcut durum nasildir?

» Kara Karayev’in “’Kiiciik Vals’’ isimli eseri sol el teknikleri bakimindan
incelendiginde mevcut durum nasildir?

olarak belirlenmistir.

Bu arastirma ile Kara Karayev’e ait “’Kii¢lik Vals’’ isimli keman eserinin keman
egitiminde kullanilmasina iligskin egitsel agidan incelenmesi amaglanmaktadir.

Bu arastirma Azerbaycan’in 6nemli bestecilerinden olan Kara Karayev’e ait
Azerbaycan miiziginin karakteristik o6zelligini tasiyan ’Kiiciik Vals’® isimli eserin
Tiirkiye’deki keman egitimin de kullanilmasina katki saglamasi1 bakimindan biiyiik 6nem
tasimaktadir.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Yapilan arastirma betimsel bir arastirmadir ve bu c¢alismada nitel arastirma
yontemleri kullanilmigtir. Arastirmanin modeli ise durum c¢alismasidir. “’Tarama
modelleri, gegmiste ya da halen varolan bir durumu, var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaclayan arastirma yaklasimlaridir’” (Karasar, 2020, s.109).
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Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini ve Orneklemini Kara Karayev’in “Kiiciik Vals” isimli
eseri olusturmaktadir. Eser sag el teknigi bakimindan detase, legato ve portato yay
tekniklerinin kullanildigi, sol el teknigi bakimindan ise 1., 2., 3., 4. ve 5. Pozisyonlar ile
2-4 ve 3-5 pozisyon gecislerini icerip teknik bakimdan kazanim elde etmek iizere egitsel
analizi yapilmstir.

Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada dokiiman incelemesi teknigi kullanilmistir. “Dokiiman incelemesi,
arastirtlmas1 hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin
analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek basina veri toplama yontemi
olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de kullanilabilir” (Yildirim ve
Simsek, 2016, s. 189).

Verilerin Analizi

Bu arastirmada elde edilen veriler igerik analizi teknigi kullanilarak analiz
edilmistir. Betimsel analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler, igerik analizinde daha
derin bir isleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark edilemeyen kavram ve temalar
bu analiz sonucu kesfedilebilir. Bu amagla toplanan verilerin 6nce kavramsallastiriimasi,
daha sonra da ortaya ¢ikan kavramlara gore mantikli bir bi¢imde diizenlenmesi ve buna
gore veriyi agiklayan temalarin saptanmasi gerekmektedir (Yildirim ve Simsek, 2016, s.
242).

BULGULAR VE YORUMLAR
Kiciik Vals

Kara KARAYEV

Tempo di Valse

33 a tempo

A 1
o e s e s e s

Sekil 1. Kiiciik Vals isimli eserin nota yazima.
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Tablo 1. Kiigiik Vals isimli eserin sag el analizi.

Yay Teknikleri Olgii Numaralar % Yiizde
2-10-16-17-18-19-20-25-26-27-
Detase 28-29-30-31-32-34-37-40-42- %44
46-48
1-3-4-5-6-7-8-9-11-12-13-14-
Legato 15-23-24-33-35-36-38-39-41- %50
43-44-45
Portato 21-22-47 %6

Esere bakildiginda Detase, Legato ve Portato yay tekniklerinin kullanildig:
goriilmektedir. Tablo 1’e bakildiginda eserin %44’liikk kisminda 21 6l¢ii kadar Detase yay
teknigi kullanildig1 goriilmektedir. Legato yay teknigi 24 6l¢iide eserin %50°lik kismini
kapsamaktadir. Portato yay teknigi ise %6’lik kisimda eserin 3 Olgiisiinde uygulandigi
goriilmektedir.
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Sekil 2. Eserin 1. ciimlesini gosteren nota yazimi.

Eserin ilk iki oOl¢iisiine bakildiginda geneli ile ayni olarak yavas bir vals
temposunda ilerlemektedir. Ilk 6l¢iide noktali dortliik ile sekizlik notanin birbirine
baglandig1 goriilmektedir. Bagin ilk notasina baskisiz olarak baslandiktan sonra bagin
sonundaki sekizlik notaya biiyiik yay ayrilarak miizikal gelisim desteklenmelidir.
Ardindan gelen iki sekizlik nota detase yay teknigi ile arsenin iist yarisinda calinmalidir.
Bu motifi ikinci 6l¢ilideki sol notasina tasimak amaciyla ilk 6l¢iinlin basindan sonuna
kadar arse boyu ve baskis kontrollii bir sekilde artirilmalidir. Ugiincii 6l¢ii kendi iginde
legato teknigi ile ¢alinmasi istenmektedir. Bu nedenle iterek baslanilan arse idareli bir
sekilde kullanilip 6l¢iiniin son dortliigii kisa kesilmemelidir. Boylelikle dordiincti dlgiiye
geciste miizikal ifadenin kesilmemesi saglanacaktir. Dordiincii l¢lideki ilk iki sekizlik,
legato ¢alindiktan sonra 6l¢iiniin son notasi iterek denk gelmektedir. Burada 6nemli olan
husus iterek gelen bu ikilik notanin miizikal ciimlenin bitis notas1 olmasindan kaynakli
iterek olmasina ragmen baskiy1 azaltarak ¢alinmasi gerekmektedir. Noktali dortliik ve
sekizlik nota ile baslayan besinci ol¢iide diger Ol¢iilerde de yapildigr gibi bagin ikinci
notasina biiylik arse ayrilmasi gerekmektedir. Ciinkii ayni sekilde miizikal biitiinliigiin
bozulmamas: icin son dortliige tasimasi gerekmektedir. Ardindan iki sekizlik legato
calinmasi istenmektedir. Burada arse ivmelendirilerek bagin ikinci notasi altinci élgiiniin
son notasina taginmalidir. Motifin son notasi iterek denk gelmesine ragmen arsenin hizi
ve baskisi diistiriilmeden yedinci 6l¢iliye tasinmalidir. Noktali dortliik ile baglayan yedinci
6l¢ii devaminda gelen sekizlik notaya legato calinmasi istenmektedir. Bagin ilk notasinda
arse fazla harcanmamali, sekizlik notaya daha biiyiik arse ayrilmalidir. Sekizinci 6l¢iiniin
ilki iki sekizligi legato teknigi ile bagl ¢alindiktan sonra sondaki ikilik notanin dominant
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olarak bir sonraki 6l¢iiye ¢oziilecegi diisiiniilerek arsenin baskist azaltilmadan bir sonraki
Olcliye taginmalidir.

5 | ) rit.
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Sekil 3. Eserin 2. Climlesini gdsteren nota yazimi.

Dokuzuncu ve on altinci olgiilerin sag el tekniklerine bakildiginda birinci ve
sekizinci Olgiiler ile benzer oldugu goriilmektedir. Tek farklilik sekizinci 6l¢ii ile on
altinc1 Ol¢ili arasindadir. On altinc1 6l¢lide noktalr ikilik nota eserin karar sesi olmasi
sebebiyle sekizinci Olgiiniin aksine arsenin baskis1 azaltilarak yeni temaya gecis
hazirlanmalidir.

1
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Sekil 4. Eserin 3. Ciimlesinin nota yazimi.

Yeni bir temaya baslanan on yedinci Olgiide baslayan noktali ikilik notalar
yirminci Ol¢liye kadar argenin baskisi azaltilmadan arse boyu artirilarak Mezzo Forte
icinde kalarak ufak bir crescendo ile her nota birbirine baglanmalidir. Yirmi Birinci
dlciide Tlk iki notaya arsenin en dibinden baglanmalidir. Ilk dortliik sol notasini arseyi az
harcayarak hazirlanan ve devaminda legato yapilacak ¢arpmali dortliik notaya arsenin
geriye saklanan kismunin hepsi verimli bir sekilde kullanilmadir. Fakat carpma
yapildiktan sonra dortliikk la notasinda sag el arse baskisinda asla bir degisiklik
olmamalidir. Ciinkii carpma yaparken sol elde gerceklesen ritimsel degisiklik sag elde
uygulanan baskiy1 etkileme riskine sahiptir. Bu yiizden sag elde istemsizce bir baski
olusabilecegi icin sag elde uygulanan baski kuvvetine dikkat edilip ayn1 formun
korunmasi saglanmalidir. Ardindan gelen portato dortliik notada uctan dibe kadar baski
yapilmalidir. Ciinkii portato tekniginde baski yaparak hem devaminda gelen benzer
Olcliye hazirlik yapmasina olanak saglarken, hem de esere renk katmaktadir. Ttim ifadeler
yirmi ikinci 6l¢ii i¢in de aymi sekilde uygulanmalidir. Yukaridaki Olgiiler incelendiginde
arsenin en dibinden ¢ekerek baslayan noktali dortliik nota ile baslayan arse devamindan
gelen sekizlik notaya daha c¢ok arse birakilmalidir. Bu iki nota ile arsenin ucuna kadar
dengeli bir kuvvetle geldikten sonra portato ile ani bir kuvvet ivmelenmesi ile iterek gelen
arse miizikal gelisim i¢in idareli kullanilmalidir. Clinkii motifin son notasi olan ikilik
notaya harcanacak arse i¢in son notanin 6ncesinde gelen legato sekizlik notalar ¢ekilerek
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arsenin ucuna gelinmelidir. Boylelikle ikilik notaya ayrilan tam arse ile daha konforlu bir
sekilde ¢alinacaktir.

e
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Sekil 5. Eserin 4. Ciimlesinin nota yazimi
Yirmi besinci 6l¢ii ile yirmi sekizinci 6l¢iiler bir onceki ciimleni ilk dort 6l¢iisii
ile ayn1 teknigi ile ¢alinmalidir. Ancak yirmi dokuzuncu 6l¢iiden itibaren gelen sekizlik
ve dortliikk notalar detase teknigi ile arse boyu ve baskisi artirilarak otuz ikinci 6l¢iide
gelen dortliik notanin tekrar ana tema ¢dziilmesi i¢in bir dominant etkisi nedeniyle gerilim
artirtlmalidir.
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Sekil 6. Eserin 5. Climlesinin nota yazimi.

Eserin otuz ti¢lincii Ol¢iisiine bakildiginda geneli ile ayn1 olarak yavas bir vals
temposunda ilerlemektedir. Ilk 6l¢iide noktali dortliik ile sekizlik notanin birbirine
baglandig1 goriilmektedir. Bagin ilk notasina baskisiz olarak baslandiktan sonra bagin
sonundaki sekizlik notaya biiyiikk yay ayrilarak miizikal gelisim desteklenmelidir.
Ardindan gelen iki sekizlik nota detase yay teknigi ile arsenin {ist yarisinda ¢alinmalidir.
Bu motifi ikinci 6l¢iideki sol notasina tagimak amaciyla ilk 6l¢iiniin basindan sonuna
kadar arse boyu ve baskis1 kontrollii bir sekilde artirilmalidir. Otuz besinci 6l¢ii kendi
icinde legato teknigi ile ¢calinmasi istenmektedir. Bu nedenle iterek baslanilan arse idareli
bir sekilde kullanilip 6l¢iiniin son dortliigli kisa kesilmemelidir. Boylelikle dordiincii
Olcliye geciste miizikal ifadenin kesilmemesi saglanacaktir. Otuz altinci dlgtideki ilk ki
sekizlik, legato calindiktan sonra 6l¢iiniin son notasi iterek denk gelmektedir. Burada
onemli olan husus iterek gelen bu ikilik notanin miizikal climlenin bitis notas1 olmasindan
kaynakli iterek olmasina ragmen baskiy1 azaltarak calinmasi gerekmektedir. Noktali
dortliik ve sekizlik nota ile baslayan besinci 6l¢iide diger 6lciilerde de yapildig: gibi bagin
ikinci notasina bliylik arse ayrilmasi gerekmektedir. Ciinkii ayni sekilde miizikal
biitlinliigiin bozulmamas1 i¢in son dortliige tasinmasi gerekmektedir. Ardindan iki
sekizlik legato ¢alinmasi istenmektedir. Burada arse ivmelendirilerek bagin ikinci notasi
altinct Olglinlin son notasina tasginmalidir. Motifin son notasi iterek denk gelmesine
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ragmen arsenin hizt ve baskisi diisliriilmeden otuz dokuzuncu Ol¢iliye tasimmalidir.
Noktal1 dortliik ile baslayan otuz dokuzuncu 6l¢ii devaminda gelen sekizlik notaya legato
calinmasi istenmektedir. Bagin ilk notasinda arse fazla harcanmamali, sekizlik notaya
daha biiylik arse ayrilmalidir. Kirkine1 dlgiiniin ilki iki sekizligi legato teknigi ile bagh
calindiktan sonra sondaki ikilik notanin dominant olarak bir sonraki olgiiye ¢oziilecegi
diisiiniilerek arsenin baskisi azaltilmadan bir sonraki 6l¢liye taginmalidir.
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Sekil 7. Eserin 6. Ciimlesinin nota yazimi.
Kirk birinci ve on kirk sekizinci dlgiilerin sag el tekniklerine bakildiginda otuz
tictincii ve kirkinc 6lgiiler ile benzer oldugu goriilmektedir. Tek farklilik sekizinci 6l¢ii
ile on altinc1 6l¢ii arasindadir. Kirk sekizinci 6lgiide noktalr ikilik nota eserin karar sesi

olmasi sebebiyle kirkinct Ol¢iinlin aksine arsenin baskist azaltilarak yeni temaya gecis
hazirlanmalidir.

Tablo 2: Kiigiik Vals isimli eserin sol el analizi.

Pozisyonlar Ol¢ii numaralart Yiizde%
1-2-3-4-5-6-7-8-14-15-16-17- %60
1.Pozisyon 18-22-29-30-31-32-38-39-40-
41-42-43-44-45-46-47-48

2.Pozisyon 37 %2

3.Pozisyon 13-19-20-21-23-24-25-26-27-28 %21

4.Pozisyon 34-35-36 %6

5.Pozisyon 10-11-12 %6
2-4. Gegisli Pozisyonlar 33 %2
3-5. Gegisli Pozisyonlar 9 %2

Esere bakildiginda 1., 2., 3., 4. ve 5. pozisyonlarin kullanildig1 goriilmektedir.
Eserin biitiiniinde bu pozisyonlarin kullanildig1 6 farkli kalip oldugu gériilmektedir. Tablo
2’ye bakildiginda birinci pozisyon %60 ile eserde en ¢ok kullanilan pozisyondur.
Toplamda 29 &lgiide kullamlmistir. Ikinci pozisyon eserin sadece bir &lgiisiinde
kullanilmistir ve eserin geneline bakildiginda %2’lik kisimda uygulandigi goriilmektedir.
Eserde en ¢ok kullanilan ii¢lincii pozisyon 10 ol¢ii ile %21°lik kisimda kullanilmistir.
Dordiincii pozisyona bakildiginda 3 6l¢ti ile %6°lik kisimda kullanildig: goriilmektedir.
Besinci pozisyonda doérdiincii pozisyonda oldugu gibi 3 6l¢ii ile eserin %611k kisminda
kullanilmistir. Eserin 2-4. Ve 3-5. Pozisyon gegisleri birer 6l¢tide olup her ikisi de eserin
%2’lik kisminda ¢alinmaktadir.
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Sekil 8. Eserin 1. Ciimlesinin nota yazima.

Eserin birinci ve ikinci Olgiilerini incelendiginde dértliik do ile baslayan eserde
sol teli {lizerinde birinci pozisyon iiclincii parmak ile baslanmaktadir. Ardindan gelen
sekizlik re notas1 da birinci pozisyonda calmmaktadir. ilk iki dlgiide son notaya kadar
hepsinde az da olsa vibrato teknigi uygulanmasi gerekse de en gosterisli ve yogun
vibratoyu ikilik sol notasinda yapmak en dogru miizikal uyumu saglayacaktir. Dortliik
sol ile baslayan 06l¢ii birinci pozisyonda devam edilmelidir. Dérdiincii 6l¢ti dahil diizenli
vibrato yapmak eserdeki tutkuyu daha gii¢lii ifade edilebilmesini saglayacaktir. Fakat
bunu yaparken dordiincii 6l¢iiniin son notasi olan ikilik fa diyez notasinda vibrato
artirmak miizikal gelisime katki saglanmalidir. Climlenin ikinci motifine besinci 6lciide
gecilirken sol telindeki noktali dortliik nota {i¢iincii pozisyonda ¢alinmalidir. Devaminda
altinct Ol¢lintin ilk notast olan sekizlik do notasinda tekrar birinci pozisyona inilmesi
istenmektedir. Ardindan gelen yedinci ve sekizinci Olgililer de birinci pozisyonda
calinmalidir. Fakat climle dominanti duyurarak dokuzuncu Oolgiiye tasinacagi igin
yapilacak vibrato ¢cok dnemlidir. Kiiciik notalarda az da olsa vibrato yapilmasi istense de
ozellikle altinci ve sekizinci Olgiilerdeki ikilik notalarda vibrato artirilmali ve
biiytitiilmelidir.
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Sekil 9. Eserin 2. Climlesinin nota yazimi.

Dokuzuncu 6lgiide bulunan noktali dortliik do dordiincii tel iizerinde {ig¢lincli
pozisyon ile baslamaktadir. Devaminda gelen sekizlik re iiglincii pozisyonda ikinci
parmakla ¢alindiktan sonra dordiincii tel lizerinde devam ederek besinci pozisyona mi
bemol notasina ge¢ilmektedir. Eserde ii¢ 6l¢li kadar besinci pozisyon etki etmektedir.
Besinci pozisyona gegilirken glisando yapilmamalidir. Besinci pozisyonda en ¢ok dikkat
edilmesi gereken husus araliklaridir. Pozisyonlar ilerledikge araliklar daralmalidir. Aksi
takdirde entonasyon ve hatta yanlis nota basmaya kadar c¢almayr kotli yonde
etkileyecektir. Climlenin ikinci yarisina gelindiginde noktali dortliikk ile baslayan on
ticiincii 6l¢ii liglincii pozisyonda ¢alinmalidir. Devaminda gelen on dordiincii l¢iiniin ilk
sekizlik notasinda ise birinci pozisyona gecilmektedir. On besinci 6l¢lide bagin ikinci

113



Tiirkel & Kumtepe (2023) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(2)

notasi olan sekizlik notada baslayan ritardando geldigi i¢in bagin ilk notasindan itibaren
vibrato artirilarak ciimlenin son notasi olan noktali ikilik notaya dogru ivmelendirilerek
artirtlmalidir. Bunun diginda uygulanan vibrato teknikleri birinci ciimle ile aynidir.

IR

1
| | |
1 |
= 1
I 1

1111

1

1

Y
10

Sekil 10. Eserin 3. ciimlesinin nota yazimu.

Eserin iiclincli climlesine on yedinci Olgii ile baslayan noktali ikilik notada
ivmelendirilerek artan vibrato on dokuzuncu 6l¢iide tiglincii pozisyona gecilerek en etkili
sekilde calinmalidir. Devaminda yirmi ve yirmi birinci Oliilerde iicilincii pozisyonda
calindiktan sonra yirmi ikinci 6lgiide birinci pozisyona gecilmelidir. Yirmi bir ve yirmi
ikinci dlgiilerde carpmanin teknigi uygulanmasi istendigi i¢in yasanabilecek entonasyon
hatalarindan kaginabilmek adina 6lgiilerin il notalarinda parmak baskilar1 bekletilmelidir.

Ciimlenin son iki 6l¢iisii ise iiclincli pozisyonda ivmelendirilerek artan vibrato ile
calinmalidir.
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Sekil 11. Eserin 4. Ciimlesinin nota yazimi.
Eserin dordiincii climlesi komple birinci pozisyonda ¢alinmaktadir. Yirmi besinci
Olclide yavasca baslayan vibrato yirmi sekizinci Olgiiye dogru kademeli olarak
sikilastirilmalidir. Yirmi dokuzuncu 6l¢liniin ilk notasi olan sekizlik mi notasinda vibrato

azaltilmali ve yavasca biiyiitiilerek ciimlenin son oOl¢iistindeki dortliik notaya kadar
tasinmalidir.
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Sekil 12. Eserin 5. climlesinin nota yazimi.

A tempo ile Mezzo Forte baslayan noktali dortlilk do notasinda ikinci pozisyon
ile baglanmas1 istenmektedir. Bunun sebebi tek sayili ve ¢ift sayili pozisyonlarin teklerin
kendi i¢indeki uyumu gibi ¢ift sayili pozisyonlarin da kendi i¢inde uyum ve baski
benzerlikleri diyebiliriz. Buna 6rnek verecek olursak tekli sayilar ile isimlendirdigimiz
pozisyonlarda birinci ve T{g¢ilincii parmaklarimiz dizek ¢izgilerin iizerine denk
gelmektedir. Boylelikle notalar1 okumak keman da pozisyonlari bulabilmemiz adina daha
rahat olacaktir. Ayni sekilde ¢ift sayilar ile isimlendirdigimiz Ol¢iileri de benzer sekilde
pozisyonlar ile devamlilik saglamak 6nem arz etmektedir. Ikinci pozisyonda baslanan
noktal1 dortliikk do natiirel notaya yine ayn1 pozisyonda devaminda gelen re notasi eslik
etmektedir. Fakat ardindan gelen sekizlik mi notasina dordiincii pozisyonda ¢alinmasi
istenmektedir. Aridan gelen fa ve sol notalar1 da aymi sekilde dordiincii pozisyonda
calimmas1 istenmektedir. Otuz ii¢lincli Sl¢liniin son dortliigiinde baslayan dordiincii
pozisyon, Otuz sekizinci dl¢lide gecilmesi istenen birinci pozisyonun hazirligi niteliginde
otuz yedinci 6l¢iiye dncesinde ¢ikildigi gibi benzer bir sekilde do notasinda dncelikle
ikinci pozisyona gecilerek aridan otuz sekizinci Olgiide birinci pozisyona geri
doniilmektedir. Otuz yedinci 6l¢lide do notast ikinci pozisyon ile ¢alinmasinin ana nedeni
kemanda yazili olmayan bir kural diyebilecegimiz benzer Olgiilerde climleye nasil
baglanildiysa en ¢ok benzeyecek sekilde devaminin uygulanmasidir. Bunun en temel
sebepleri pozisyon biitlinliigliniin miizikal gelisime etkisidir. Clinkii pozisyon biitiinligi
fazla bozuldugu takdirde desifre yaparken daha ¢ok zorlanabilme ihtimalinin Oniine
gecilmek istenmesidir. Yukarida belirtilen yapilara dikkat edilerek otuz sekizinci 6l¢iide
birinci pozisyona gegilmesi istenmektedir. Ciimlenin sonuna dogru gelindiginde otuz
dokuzuncu 6l¢liden baglayarak yapilmasi istenen vibrato ivmeli bir sekilde artirilarak
kirkinci dlgliye taginmalidir. Clinkii dominant biten climle bir sonraki ciimleye miizikal
uyum saglanabilmesi i¢in uygulanan ivmenin zirvesinde tamamlanmasi istenmektedir.
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Sekil 13. Eserin 6. climlesinin nota yazimu.
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Eserin son ciimlesi kirk birinci 6l¢ii ile baglarken ciimlenin ilk dort Olgiisii
pozisyon ag¢isindan eserde biitiinliilk kavraminin olusmasi ve anlasilmasi i¢in bir 6nceki
climlenin ilk dort 6l¢iisii ile ayn1 olmalidir. Ciimlenin devaminda gelen kirk dordiincii
Olcliye gecilirken birinci pozisyonda ¢alinmasi istenmektedir. Ayrica cliimlenin sonuna
kadar ivmeli bir sekilde vibrato yapilmalidir. Béylece climlenin bitis hissini miizikal
anlamda daha dogru anlasilacaktir.

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Kara Karayev’in “’Kiiciik Vals’’ isimli keman eserinin incelenmesinde elde edilen
bulgularin 1s181ndaki sonuglara gore, keman egitimi alan 6grencilerin Cagdas Azerbaycan
bestecilerinin eserini rahatga repertuvarina ekleyebilecekleri diisiintilmektedir. Keman
egitiminde kullanilabilirligi bakimindan sag ve sol el i¢in hangi tekniklerin nasil
uygulanmas1 gerektigi incelenmistir. Esere bakildiginda Legato, Detase ve Portato yay
tekniklerinin kullanildig: tespit edilip, eserin biitiiniinde bu yay teknikleri 6 baslik altinda
incelenmistir. Egitsel analizin yapildig1 bagka bir aragtirmada Necdet Levent’in keman
kongertosunda “’Eser sag el teknikleri agisindan incelendiginde, Detase, aksanli detase,
legato, martele ve spiccato tekniklerini icermektedir’” (Kutluk, 2012, s.191). Kutluk’un
calismasinda ele aldig1 keman kongertosu teknik anlamda daha iist diizey kemancilarin
calabilecegi nitelikte sag el teknikleri icermektedir. Kara Karayev’in “’Kiiciik Vals™’
isimli eseri sol el teknikleri bakimindan incelendiginde ise eserde 1., 2., 3., 4. ve 5.
pozisyonlar ve bununla birlikte 2-4., 3-5. Pozisyon geg¢isleri kullanildigi gortilmektedir.
Eserin biitiiniinde bu pozisyonlarin kullanildigi, 6 ayri bashik altinda incelenmistir.
Necdet Levent’in keman kongertosunda ‘’Eserin tamami sol el teknikleri a¢isindan
incelendiginde, eserin 9 pozisyon igerdigi, ayrica temel diizeyde cift ses, akor, flajole ve
siisleme tekniklerini igerdigi goriilmektedir’” (Kutluk, 2012, s.194). “’Tiirk miizigi
makamlarinin kullanilmasi, kolay anlagilir ve melodik olmasi eserin keman egitim miizigi
olarak tercih edilmesini saglamaktadir. Ayrica eserin orkestra partisinin piyanoya
indirgenmis esliginin olmasi, oda miizigi olarak da seslendirilmesini miimkiin
kilmaktadir’” (Kutluk, 2012, s.188). Kara Karayev’in “’Kii¢lik Vals’’ isimli eserinin
incelenmesi sonucunda sag ve sol el teknik 6zellikleri bakimindan ¢alacak kisi tarafindan
anlasilmasi kolay ve melodik anlamda akilda kalict olmasi eserin keman egitiminde
uygulanabilirligi agisindan tercih edilmelidir. Bununla beraber Necdet Levent’in 1
numarali keman kongertosunda, Karayev’in Kiiclik Vals isimli eserinden farkli olarak
aksanl portato oldugu goriilmektedir. Coskuner’in (2018), calismasina bakildiginda
Norvegli kemanci-besteci Bjarne Brustad’in Eventyrsuite (macera siiiti) eserini inceledigi
goriilmektedir.

Coskuner’e (2018, 5.653), gore lyi bir egitimci ve izlenilen metot basarida belirleyici
olmaktadir. Bu uzun egitim siirecinde egitimcilerin Ogrenciler i¢in segecegi
repertuvar, 6grencilerin hem zevkle keman caligsmalari, hem de gelisimleri i¢in
onemlidir. Egitimin basindan itibaren secilen, etiit, sonat, kongerto gibi bir egitim
programinin degismezleri 6grencileri hem teknik, hem de miizikal agidan istenilen
seviyeye getirmektedir.

Coskuner’in yaptig1 calismanin konusu olan Bjarne Brustad’in Eventyrsuite isimli
eserin sag el teknik 6zelliklerine bakildiginda Karayev’in eserinden farkli olarak Staccato
tekniginin oldugu goriilmektedir. Sag el teknik 6zellikler bakiminda eglenceli olay isimli
eserden farkli olarak sol el pizzicatosu ve trill oldugu goriilmektedir. Kutluk ve
Coskuner’in g¢aligmalari ile tartistirildiginda Kara Karayev’in “’Kiigiik Vals’’ isimli
eserinin egitsel analizi yapilip sag el teknigi bakimindan detase, legato ve portato yay
tekniklerinin kullanildigi, sol el teknigi bakimindan incelendiginde ise 1., 2., 3., 4. ve 5.
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Pozisyonlarin uygulandigi, ayrica 2-4 ve 3-5 pozisyon gecislerinin yapildigi
goriilmektedir. Egitsel agidan keman 6grencileri ve icracilari i¢in hem teknik anlamda
katk1 saglamasi hem de keman repertuvarina Cagdas Tiirk-Azerbaycan bestecilerinin
eserlerinin de kullanilabilecegi sonucuna varilmastir.

Elde edilen sonuglarin 1s18inda “’Kiiciik Vals’’ isimli keman eseri baglangic
keman egitim diizeyine uygun olabilecegi distiniilerek, baslangic diizey keman
egitiminde uygulanabilecegi 6nerilmektedir. Bununla beraber kazandirilmak istenen sag
ve sol el tekniklerin gelistirilmesi ve pekistirilmesi yoniinden baslangi¢c keman egitim
stirecine katki saglayacagi diisiiniilerek 6nerilmektedir.

Cagdas Tiirk ve Azerbaycan bestecilerinin farkli diger keman eserlerinin egitsel
analizleri yapilip, keman siirecine kazandirilmasi1 énerilmektedir.

Etik ilkeler

Bu arastirmada dokiiman incelemesi teknigi ile veriler elde edilmistir. Bu nedenle
arastirma i¢in etik kurul izni gerekmektedir.

Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyani

Arastirma kapsaminda birinci yazarin katki oran1 %60 ikinci yazarin katki orani ise
%40 t1r.

Catisma Beyani

Bu makalenin yazarlari ¢alisma kapsaminda herhangi bir kisisel ve finansal g¢ikar
catismasi igerisinde degildir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Violin education is a process that aims to develop the student's skills by creating desired
behavioral changes. European instrument ecoles have developed unique methods and
methods in violin education. Etudes and exercises make important contributions to the
technical and musical development of the student. However, as the works of
contemporary Turkish composers are not sufficient at the beginner level and at violin
education, the works of Azerbaijani composers can be preferred. Azerbaijani music is
considered to be a branch of Turkish music and Azerbaijani composers have produced
many works on a universal scale. The works of Azerbaijani composers such as Kara
Karayev and Abulfaz's son Garayev can be used in violin education. Kara Karayev's
‘Little Waltz' also has the potential to contribute to violin education in Turkey. Therefore,
it is important to examine this work from an educational point of view. In addition to the
great works of Kara Karayev that require virtuosity, there are also works that can be used
in violin education. One of these works is Kara Karayev's is named "Little Waltz". The
educational analysis of this work in order to bring it into the violin education repertoire
in Turkey constitutes the problem situation of the research. Based on this main problem
situation, answers to the following sub-problems were sought.

» What is the current situation when the work of Kara Karayev named “Little Waltz” is
examined in terms of right hand techniques?

* What is the current situation when the work of Kara Karayev named “Little Waltz” is
examined in terms of left hand techniques?

Method

The research is a descriptive research and qualitative research methods were used in this
study. The model of the research is the case study. “Scanning models are research
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approaches that aim to describe a past or present situation as it exists” (Karasar, 2020,
p.109). The universe and sample of this research are formed by Kara Karayev's piece
titled “Little Waltz”. In terms of right hand technique, the piece utilizes detached, legato,
and portato bow techniques. In terms of left hand technique, the educational analysis is
conducted to gain technical proficiency by including positions 1, 2, 3, 4, and 5, as well as
transitions between positions 2-4 and 3-5. The document review technique was used in
this research. "Document review involves analyzing written materials that contain
information about the phenomena under investigation. In qualitative research, document
review can be used as a standalone data collection method or in conjunction with other
data collection methods" (Yildirnm & Simsek, 2016, p. 189). The data obtained in this
research were analyzed using content analysis technique. The data, which were
summarized and interpreted in descriptive analysis, undergo a more in-depth processing
in content analysis. Concealed concepts and themes can be discovered through this
analysis using a descriptive approach. For this purpose, the collected data should first be
conceptualized, then organized logically based on the emerging concepts, and
accordingly, the themes explaining the data should be determined (Yildirim & Simsek,
2016, p. 242).

Findings

The educational analysis of Kara Karayev's piece “Little Waltz” for both the right and
left hand resulted in the following data. Upon examining the piece, it is observed that
detache, legato, and portato bow techniques are used. Looking at Table 1, it can be seen
that the detached bow technique is employed in 21 measures, accounting for 44% of the
piece. The legato bow technique covers 24 measures, constituting 50% of the piece. The
portato bow technique is applied in 3 measures, representing 6% of the piece. When
examining the piece, it is observed that positions 1, 2, 3, 4, and 5 are used. It is found
that these positions are used in six different patterns throughout the work. Referring to
Table 2, the first position is the most frequently used, accounting for 60% of the piece
with a total of 29 measures. The second position is used only once, representing 2% of
the piece when considering the whole. The third position, which is the most frequently
used after the first position, is employed in 10 measures, constituting 21% of the piece.
Upon examining the fourth position, it is seen that it is used in 3 measures, accounting
for 6% of the piece. The fifth position, like the fourth position, is used in 3 measures,
representing 6% of the piece. The transitions between positions 2-4 and 3-5 occur in one
measure each, both are played for 2% of the piece.

Conclusion and Discussion

Upon examining Kara Karayev's violin piece titled “Little Waltz”, it has been determined
that it possesses an easily understandable, memorable, and melodic structure in terms of
both right and left hand techniques. The piece is suitable for violin education,
incorporating bow techniques such as detache, legato, and portato. In terms of left hand
techniques, it utilizes various positions such as 1, 2, 3, 4, and 5, as well as transitions
between positions 2-4 and 3-5. This work contributes to both technical and musical
aspects for violin students and performers. Among the suggested studies is the
educational analysis of other violin compositions by contemporary Turkish-Azerbaijani
composers, which can be incorporated into the violin learning process. By doing so, a
repertoire that supports beginner-level violin education and promotes the development of
both right and left hand techniques can be established.
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