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Modern Kirgiz Sinemasinin Baslangici: “Selkingek” Filmi
Uzerine

The Beginniing of Modern Kyrgyz Cinema: An Analysis on “The Swing”

M. Safa KARATAS"
Oz

SSCB'nin dagilmasmin ardindan bagimsizlik ilan eden ve Kirgizistan adi resmilesen tilkenin
sinemasinin varlig siiphesiz Sovyet déneminde de mevcuttur. Bu dénemde diger bircok tilke
sinemast gibi Kirgiz sinemasi da “Sovyet Dénemi” baslig1 altinda incelenmis ve ¢ogunlukla
Klasik film tiretimi gergeklestirilmistir. Bircok tilkede akim haline gelen “yeni” sinemacilarin
tirettikleri filmler tilkelerindeki modern sinemanin da baslangici olmustur. Kirgizistan'da da
“modern sinema” Sovyet sonrasi ve auteur yonetmenler vasitasiyla ortaya ¢tkmustir. “Tkinci
Dalga” olarak adlandirilan ve 1990 sonrasi film tireten basta Aktan Arym Kubat olmak tizere
bir grup yonetmen klasik sinema tavrimi bir kenara birakarak tilkemizde de oldugu gibi
“yeni” bir sinema yaratmuslaridir. Bu yeni sinema sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik olarak
degisen Kirgizistan'1 yansitirken sanatgi olarak modernlesmenin tizerine giden ve sanat olarak
sinemay1 tercih eden yonetmenlerce modernlesmistir. Modern Kirgiz sinemasinin baslangici
da Selkingek filmidir ve Aktan Arym Kubat ise bu akimin 6nemli temsilcisidir. Selkingek
filminin neden modern oldugu ve ydnetmenin Kirgiz sinemasinda nasil bir akim baslattig:
modern sinema ve auteur kuram ¢ergevesinde ¢alismada incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kirgiz sinemasi, modern sinema, Selkingek, Aktan Arym Kubat.
Abstract

The existence of the cinema of the country, which declared independence after the dissolution
of the USSR and the name Kyrgyzstan became official, was undoubtedly present in the Soviet
period. In this period, Kyrgyz cinema, like the cinema of many other countries, was examined
under the title of "Soviet Period" and mostly classical films were produced. The films
produced by "new" filmmakers, which have become a trend in many countries, have also been
the beginning of modern cinema in countries. In Kyrgyzstan, modern cinema emerged in the
post-Soviet period and through auteur directors. A group of directors, especially Aktan Arym
Kubat, who produced films after 1990, called "Second Wave", created a "new" cinema as in our
country by leaving the classical cinema approach aside. While this new cinema reflects the
socio-cultural, socio-economically changing Kyrgyzstan, it was modernised by the directors
who, as artists, went over modernisation and preferred cinema as an art.The beginning of
modern Kyrgyz cinema is the film Selkingek and Aktan Arym Kubat is an important
representative of this movement. Why the film “The Swing” is modern and how the director
started a movement is examined within the scope of the article. Modern cinema theory and
auteur theory are used in the article.
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Giris

Modern sinemay1 anlamlandirmak icin gitindelik hayatin, toplumun ve sanatin
modernle olan iliskisine ve bu durum cercevesinde ortaya cikan kavramlara, bu
kavramlarin distindiirdiiklerine yonelmek gerekmektedir. Sinema her ne kadar modern
bir icat olsa da ortaya ¢ikisindan bu yana igerigiyle klasik olanla iliski kurmustur. Modern
olanla temasi igin sinemay1 sanat olarak goren modern sanat¢inin tiretimlerini beklemek

gerekmistir. Modern sinemanm klasik olandan farklini belirlemek igin modern,
modernizm, modernite gibi kavramlar ve klasik olanin cercevesi tartisilmalidir.

Modern, modernizm, modernite kavramlar1 hem bir¢ok tartismaya imkan
saglamis hem de anlam genislikleriyle muglak bir alan olusturmustur. Modern, éncelikle
giincel olani isaret etmektedir. Modernizm ise sanat alanindaki bir yeniligi ve bu yeniligin
donemsel olarak adlandirilmasimi kapsamaktadir. Modernite ise toplumun ve toplum
icindeki organizasyonlarin ortaya cikardig: yeniliklerle kendini tanimlamasi merkezinde
kullanilmaktadir. Modernite, modern olan1 kullanarak kadimi yaratabilmektedir. Bununla
birlikte Baudelaire’in deyimiyle “her modemitenin giiniin birinde ‘antikite’ haline
gelmeye layik olmas igin, insan hayatmin ona ister istemez kattif1 gizemli giizelligin
bulunup ¢ikarilmasi gerekir” (Baudelaire, 2013, s. 215).

Ug terimin de merkezini modern olan yani yeni olan olugturmaktadir. Modern
kavrami, Latince temelli olup “‘modernus’ haliyle ilk kez 5. ytizyilda, resmi Hiristiyanlig,
Romal1 ve Pagan ge¢misten ayirt etmek igin kullanilmistir ve “icerikleri stirekli degisse de
‘modern’ terimi hep, kendini eski’den yeni’ye bir gecisin sonucu olarak gormek icin, antik
cagla kendisi arasinda bir iliski kuran donemlerin bilincini dile getirmistir” (Habermas,
1994, s. 31).

Modern olan giincel olanla iliskidedir. Eskiden farkhidir. “Yalnizca ‘yeni’” degil,
ayni zamanda ‘gilincel’ anlamina gelen modemin sadece hentiz gortilmemis bir seyleri
belirtme degil, ayrica bir seylerin yerini alma ve yerine gegme giicti vardir” (Kovacs, 2010,
s. 8).

Modernligin tarihini ti¢ evreye ayiran Berman (1999, s. 29-30) Fransiz Devrimi ve
etkilerinin ilk modern hareket oldugunu, ardindan Avrupa’da 19. ytizyilin ikinci modern
donem oldugunu, son olarak 20. yiizyilla beraber tiim diinyaya yayilan bir modern
stirecin basladiginin altin1 ¢izerek “modern kamu, genisledikce sayilamayacak kadar cok
ozel dillerde konusan bir stirii parcaya ayrilir; sayisiz, boliik porciik sekillerde ele alinan
modernlik dustincesi canliligindan, timisindan, ve derinliginden c¢ok sey kaybeder;
orgtitlenme ve insanlarin hayatlarina bir anlam verme yetisini yitirir. Bunun sonucunda
bizler, kendimizi bugiin kendi modernliginin koklerinden kopmus bir modem cagmn
ortasinda buluyoruz.” der.

Modern, 19. ytizyil ve sonrasinda sanat alaninda oldukga etkilidir. 20. ytizyilda ise
yeni bir terim olarak postmodern ortaya g¢iksa da modern bir kiilt olarak varligm
surdiirmektedir. “19. ytizyildan itibaren ‘modern” estetik ideali somutlastirirken, ‘klasik’
giderek ‘demode,” ‘muhafazakdr’ ve ‘gecersiz’ anlamma gelmeye basladi. Sanatta
‘modem’ kiiltii en azindan 1970’lerin basina kadar stirdii. Bu donemde ‘postmodern’
terimi ya da dustincesi ytizeye ¢ikt1 ve sanatin stirekli olarak estetik devrimler gegirdigi
yanilsamasini ortadan kaldirdi. Postmodemin ortaya cikisiyla birlikte modern 19. ytizyil
sonunda ortaya ¢ikan ve sanatsal ve toplumsal devrimlerin sonsuz cagina ait olan yeni
sanatsal olguyu ifade etmeye son verdi” (Kovacs, 2010, s. 9-10). Buna ragmen bu yeni
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kavram modern olanin sonunun geldigini haber verse de bugiin halen modern kavram
ifade ettiklerinin genisligiyle kullanilmaktadir.

Berman’in (1999, s. 460) deyimiyle modernlik “kisisel ve toplumsal yasami bir
girdap deneyimi gibi yasamak; insanin kendini ve ditinyasi siirekli bir c¢oziilis,
yenilenme, sikinti, kaygi, belirsizlik ve celiski icinde bulmasi” demek oldugundan
modern olanin sonlandigini séylemek miimkiin gortinmemektedir.

Modern olan giindelik hayatin iginde karsilastigimiz ve sanat alaninda
uygulamalarmin goriildtigti bir kavram olarak ¢zellikle sinemada yogun bir sekilde
kullanilmaktadir. Klasik ve modern ayrimi sinema arastirmalarmin da temel
meselelerindendir.

Klasik sinema, Hollywood un kurdugu bir temeldir. Aristo'nun trajedi tiirtini
agiklarken kullandig: klasik anlatisinin benimsendigi bir formattir. Girisi, gelismesi,
katarsisi ve sonucu olan Aristo anlatisinda trajedi oykiiyti merkeze alan ve taklit tizerine
kurulu bir eylemdir, basi ortasit ve sonu mevcuttur, bu sanatmn 6zii 6yku (mythos) diir,
bunun alt1 6gesi vardir, miizik, dil taklit araglar1 dekor, taklit tarzini, oyki, karakter,
diistince ise taklit nesnelerini olusturur (Aristo, 1987, s. 23-27). Klasik anlatiy1 tiyatroda
Brecht'in karsi cikisi degistirmistir. Brecht, modern tiyatroyu kurarken Aristo'nun
ilkelerini bastan asag1 degistirmistir. Benjamin’in deyisiyle “sahne-izleyici; metin-gosteri;
yonetmen-oyuncu arasmndaki islevlere dayali iliskiler” Brecht’le baska bir hal almustir.
Brecht'in kurdugu tiyatroda “sahne ‘diinyay1 simgeleyen dekorlar’ (diger bir deyisle
biiytlt bir alan) degil, kullanish bir sergi alani, sahnesi icinse izleyici hipnotize edilmis
denekler yiginm1 degil, talepleri karsilanmasi gereken ilgili kisiler toplulugudur simdi.
Metni i¢in gosteri virttiozce bir yorum degil, metnin siki bir denetimi, gosterisi icin metin
bir temel degil, o gosterinin kazanimlarmin yeni formiilasyonlar olarak {izerine islendigi
bir enlem-boylam cizelgesidir. Oyuncusu icin yonetmen artik yaratmas: gereken etkiye
iliskin komutlar degil, karsisinda tavir alacag: tezler getiren biri, yonetmeni i¢in oyuncu
rolle 6zdeslesmesi gereken bir taklitci degil, onun dokiimiinti yapmak zorunda olan bir
gorevlidir” (Benjamin, 2011, s. 16).

Tiyatroda kullanilan klasik anlati Brecht'le birlikte modernlesmistir. Bununla
birlikte klasik anlati sinemanmn dogusundan itibaren kullanilmaktadir. Tiyatronun
modernlesmesi gibi sinema da klasik tavir bugiin halen kullanilsa da baska bir damar
olarak modern sinema mevcuttur.

Modern sinema, sinemanin icadindan sonra ¢ok ge¢meden ortaya cikmuistir.
Modern sinema, katiksiz sinema (pure cinema) gibi Rus yonetmenlerin; Salvador Dali,
Luis Bunuel gibi siirrealistlerin yaklasimlariyla erken donemde ortaya cikmustir.
Hollywood karsity, klasik anlatidan uzak, sinemay1 sanat olarak ele alan modern sinema
italyan Yeni Gergekciligi, Fransiz Yeni Dalga, Dogma 95, Uciincii Sinema, Yeni Tiirk
Sinemasi, gibi pek cok akimla tiretimi devam etmistir, ediyordur. Andre Bazin gibi, Gilles
Deleuze, Siegfried Kracauer gibi pek c¢ok dustinir de modern sinemay1
kuramsallastirmistir. Bazin'in ortaya attigi “auteur” kavrami, Kracauer’in “gercekligin
ifsas1” gibi modern sinemay1 anlamak igin Deleuze’tin zaman-imaj ve hareket-imaj ayrim
da onemlidir. Deleuze’e gore (2021, s. 330-331) modern sinema zaman-imaj {izerine
kuruludur, klasik sinema ise hareket-imaj s6z konusudur. Klasik sinemanin aksiyona
dayali tavrinin aksine modern sinemada zaman ve imgeler dikkati cekmektedir. Modern
sinemada Deleuze’tin deyimiyle (2021, s. 331) “zaman-imge hareketin yoklugu anlamina
gelmez (her ne kadar onun seyrelmesi anlamina gelse de); hiyerarsinin tersytiz olmasi
anlamina gelir, artik harekete tabi olan zaman degil, zamana tabi olan harekettir. Artik
hareketten, hareketin normundan ve sapmalarindan tiireyen zaman degildir, sahte
hareket olarak, sapkin hareket olarak harekettir zamana bagli olan.” Aktiialite tizerine
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kurulu bir sinemadan ziyade aksiyonu zaman-imge icerisinde dagilan bir sinemadir
modern sinema.

Kovacs'in bahsettigi gibi (2010, s. 2) “Modern sinema kategorisi ¢ogu kez
(Fransizca ‘yazar’ anlamina gelen) auteur kategorisiyle iliskilendirilir ve modem
sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren ona genellikle bir ‘auteur sinemasi” olarak gonderme
yapilir.” Bugiin “yonetmen sinemas1” da dedigimiz bu modern tiir sanatg1 olarak tiretim
yapan yonetmenlerin kurdugu modern sinemadir. Modern hayat nasil tiyatro yazarini,
roman yazarini, sairi etkiliyorsa yonetmeni de etkilemistir. Yine klasik anlatin1 hakim
oldugu tiyatro, roman, film tiirlerinde tiretim bugiin devam ediyorsa modern sanat
eserleri de kendi sertivenini stirdiirtiyor. Modern hayat hepimizi gepecevre sardigindan
bazi yonetmenler bu durumdan bagimsiz bir sinema {iretmeyi tercih etmemislerdir.
Modern sinema bircok sanat dalindaki akimlarla birlikte ve bagimsiz olarak tesis
edilmistir.

“Kovacs sinemanin modernizmle ilk karsilasmasmi diger sanat dallarindaki
modernist harekete baglar. Cilinkii sinema uzun bir gelenege sahip degildir ve onun klasik
anlatty1 benimsedigi yillarda diger sanat dallar1 kendi {izerine diistinmeye baslamistir
bile. Bu nedenle sinema kendine gore daha koklii bir ge¢mise sahip resim, tiyatro ve
edebiyat alanlarindaki akimlar1 kullanarak modernist hareketleri yansitmaya ¢alismustir.
Bu ayn1 zamanda kendi olanaklarina dair de bir arayistir ve modern sinemanin koklerini
olusturmustur” (Erbalaban Giirbtiz, 2014, s. 169). Modern sanat birbirinden etkilenerek
farkli akimlar1 olusturmuslardir. Romandan, siirden, resimden sinema etkilenirken
sinemadan da etkilenen roman, siir ve resimden bahsedilebilmektedir. Baker’in de
vurguladigr gibi (2017, s. 20) “Alnt’’" tam anlamiyla ‘modern’ bir mecburiyettir.”
Dolayisiyla modern sanatlarda etkilenme, alintilama, géonderme yapma, kolajlama gibi
pek cok durumu gormekteyiz. Modern sinemanin da ortaya ¢ikmasma vesile olan otorite
yonetmenler bircok sanat dalindan haberdar ve iliski icindedir. Yonetmen sinemasinin
bugiin modern sinemanin lokomotifi oldugunu gormekteyiz. Modern sinema tireten ve
auteur haline gelen yonetmenler tilkelerinde de ¢ogunlukla bir akim olusturarak ve/veya
igerisinde yer alarak modern sinemay1 kurmuslardir. ftalyan Yeni Gergekgiligi, Fransiz
Yeni Dalga, Dogma 95, Yeni Tiirk Sinemasi, Yunan Tuhaf Dalga gibi akimlar ve bu
akimlar icerisinde yer alan yonetmenler modern sinema tiretmisler ve bu dénemlerden
etkilenen yonetmenler modern sinema tiretmeye devam etmektedirler.

Modern sinema, klasik sinemadan hikayenin aktarimi, diyalog kullanimi, kamera
hareketleri, ses tasarimi oyunu tercihi gibi pek ¢ok alanda farklilasmaktadir. Klasik
sinemanin aksiyona dayali yapisi, giris, gelisme, katarsis, sonug seklinde ilerleyen oykii
aktarimi, oykiiye hizmet eden diyalog kurulumu, filmin icerigine hizmet eden kamera
hareketleri, yildiz oyuncu tercihi, kahramana dayali yolculugu modern sinemada
bozulmustur.

Modern sinemada hikdyede katarsis tercih edilmemekte, cogunlukla seyirciye
kesin bir sonug¢ sunulmamaktadir. Modern sinemada diyaloglar yonetmenin inisiyatifinde
kimi zaman monologlara dontisebilmekte kimi zaman havada birakilmakta bazen de
diyalogdan kacinilabilmektedir. Modern sinemada amatdr oyunculara, siradan insana
yonelim dikkati cekmektedir. Bir yildiz sistemi modern sinema goriilmemektedir. Kamera
hareketleri filmin atmosferi baglaminda klasik sinemadaki kurallar1 yikmaktadir. Aktiiel
kamera hareketleri, 6lii anlara odaklanan uzun planlar, gezinen kamera, yavas kamera
hareketleri modern sinemada karsimiza c¢ikmaktadir. Yonetmen sinemasmnin tiim
yaraticiligr ve klasik sinemaya kars: tavri modern sinemanin temelini olusturmaktadir.
Aligildik olmayan, risk alan, yonetmenin otoritesinin hissedildigi, sanat olarak sinemaya
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yaklasilan modern sinema tavri diinyanin her cografyasinda “yeni” sinema hareketlerine
vesile olmustur.

Kirgiz sinemasinda da 1990 sonrasi “yeni” hareketler ortaya cikmus auteur
yonetmenlerle modern sinema tiretilmistir. Bu isimlerden en 6nemlisi ve kronolojik olarak
ilki Aktan Arym Kubat'tir. Kubatla birlikte benzer déonemde auteur yonetmen olarak
modern Kirgiz sinemasinin kurulmasma vesile olan Marat Sarulu ve bu iki yonetmeni
takip eden Bakit Karagulov, Temir Birnazarov, Dalmira Tilipbergenova, Ernest
Abdicaparov gibi yonetmenler modern Kirgiz sinemasimin var olmasma katki yapmuslar,
yapmaktadirlar.

Modern Kirgiz Sinemasi ve Aktan Arym Kubat

Sovyet Sinemasmin varlig: icerisinde Sovyetler Birligi tilkelerinin kendi tiretimleri
ve bu tretimlerin ortaya ¢ikardigl kendi sinemalar1 da s6z konusudur. Kirgiz, Kazak,
Ozbek, Tiirkmen... sinemalari Sovyet Sinemas1 igerisinde kendi maceralarim
surdiirmislerdir. Bununla birlikte “Kirgiz sinemas: ilk uzun metrajli belgesel filmi ancak
1946 yilinda tiretebilmistir” (Chapron, 2013, s. 128). Sovyet Sinemasinin dinamosu olan
Mosfilm stiidyosu gibi Sovyetler Birligi tilkelerinde de sttidyolar mevcuttur. Kirgizfilm de
stiidyo olarak Kirgiz sinemasinin olusmasina ¢énemli katki sunmustur. Kirgiz sinemasimin
temelinde belgesel filmciligin 6nemli bir yeri oldugunu sdylemek mumkiidir. “Kirgiz
sinemasinin tarihi, 1960’larin ortalarinda Tolomush Okeev, Bolotbek Shamshiev ve Melis
Ubukeev’in daha sonra kurmaca filme yonelecek olan filmleriyle en parlak donemini
yasayan saglam bir belgesel gelenegine dayanir” (Chapron, 2013, s. 128). Bununla birlikte
stiidyo sistemi ve belgesel film tavri modern sinemanin kurulmas: igin yeterli ortamin
olusmasina imkan saglamamustir.

Kirgiz sinemasmin kurucu yonetmenlerinin bir¢cogu Moskova VGIK mezunu
sanatgilardir. Bagimsizlik sonrasi tilkelerinde dar imkanlarla film cekmeye baslamislardir.
Sovyetlerde oldugu gibi Sovyet sonrasi da film ¢ekmenin birincil yolu stiidyo idi.
Mosfilm, Kirgizfilm gibi stidyolarda film yapmak ekonomik olarak yoksunlugun
yasandigr donemlerde yonetmenlere kolaylik sagliyordu. Kirgizfilm bagimsizlik sonrasi
da faaliyetlerine devam etmistir lakin Sovyet sonrasi ti¢tincii diinya tilkesi konumuna
gelen Kirgizistan ekonomik baglamda da yonetmenleri zor duruma sokmustur.

Bircok tilkede oldugu gibi Kirgizistan’da da ekonomik engeller yonetmenleri
“bagka” yollarla film cekmeye itmistir. Daha kiiciik ekiplere, amatdr oyunculara, az
ekipmana, diisik prodiiksiyona dolayisyiyla “yeni” bir tarzda {iretim yapmaya ister
istemez gecilmistir.

“Her seyden once, Kazak komsularinin aksine, Kirgiz film yapimcilar: - yeni bir
post-kolonyal kimlik olusturmak yerine - onctiillerinin kullandig1 edebi temellerden
koparak kiiltiirel geleneklerinin filme alinmis bir idealizasyonuna yoneldiler. 1991’den
itibaren Aktan Abdykalykov (Arym Kubat) yeni kusaga onciiliik edecekti: Kopek Kactr
(1990) belgeseli ya da 1993’te Locarno’da Kisa Film dalinda Altin Leopar kazanan orta
metrajli otobiyografik filmi Salincak gibi kisa filmlerle uluslararas: sahnede ilk kez boy
gosterdi” (Chapron, 2013, s. 130-131).

Italya’da, Fransa’da, iskandinav cografyasinda ve dahi Tiirkiye'de 1990 sonrasi
gerilla tarzi, arkadas iliskileriyle, amator gtigle ortaya c¢ikan ve “yeni” bir sey anlatan
sinemalar gibi Kirgizistan’da da “yeni” bir donem s6z konusudur. “Asya ve Dogu
Avrupa’da modern sinema, bir yandan geleneksel ve modernin, mit ve dinin
catismasindan, diger yandan politik ideolojiden dogmustur.” (Orr, 1997, s. 19) Kirgiz
sinemasi da mit ve dinin yan sira politik bir 6zgiirliigii kendine merkez almustir.
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“1990'larin basinda Aktan Abdikalikov’un filmleri Kirgiz sinematografina yeni bir
esinti getirir. Onun tigclemesi: ‘Selkingek’ (1993), ‘Beskempir’ (1998), ‘Maymul” (2001),
insanin kendi i¢inde yasadigi zor yolculugu - Kirkegor'un varoluscu teorisine gore
‘gercek olmayan varolustan” ‘gercek olana’ giden yolculugu anlatir. Daha 1960'larin
sonunda T. Okeev, ‘Nebo nasego detstva’ filminde Kirgizlari, onlarin kendilerini
tanidiklar1 gibi gosterir. O zamanlarda diinya, bu filmde anlatilan kiictik ulusu ilging
olarak kesfeder. ‘Selkingek’, Kirgizlarin i¢ diinyasmi oncelikle kendileri i¢in agar ve
onlarin sade, naif, saf olduklar1 gibi ayni zamanda da mobil, merakli olduklarini da
gosterir. Uglemenin sonuncu filmi olan ‘Maymul’, Kirgiz sinematografini ilk defa Cannes
film festivalinde yarigma dis1 ‘Ozel bakis” boliimiinde temsil eder” (Akt. Madikova, 2010,
s. 70-71).

Aktan Arym Kubat'in Selkingek (The Swing) filmi Kirgiz sinemasinda bir
kirilmadir. 1993 yapimu film “yeni” bir Kirgiz sinemasmin dogusunu simgeler. Bu orta-
uzun metraj filmden (47 dk. 11 sn.) énce 1990 yilinda cektigi belgesel kisa filmi The Dog
Ran Away’de oldugu gibi “yeni” ve modern bir sinemanin habercisidir. Orr’un bahsettigi
gibi (1997, s. 17) “1970’lerden itibaren, modem film alami cok daha genislemistir.
Modernligin kendisi gibi, o da kiiresel hale gelmistir. Akira Kurosawa, Satyajit Ray,
Andrei Tarkovsky, Elem Klimov, Larisa Shepitko, Glauber Rocha, Andrzej Wajda, Chen
Kaige, Zhang Yimou ve Hou Hsiao-Hsien’in bu doneme ait filmleri burada adi gegen
herhangi bir film kadar giicludir.” Kirgizistan da Sovyet sonrasi bu kiireselleserek
modern olmus sinema da bundan etkilenmistir. “Ikinci dalganin kurucular1 arasinda
gosterilen Aktan Armm Kubat, ‘Selkincek” (1993) filminde, Kirgizlarin milli diinya
goriisini sinema perdesine aktarmustir. “Selkingek” filmi, Lokarno-94 festivalinde Grand
prix odiliinti kazanarak uluslararas1 tanirliga ulasmis ve boylece yeni Kirgiz
sinemasinin kimligi olmustur” (Aliyeva, 2021, s. 46-47). Bu yeni ve modern bir kimliktir.

Modern Kirgiz Sinemasini Baslangic1: Selkingek

“Modernizmin gtigleri sayesinde, simirsiz bir kendini ortaya koyma (self-
realization), otantik bir kendini duyumlama deneyimi (self-experience) istegi, asir1
uyarimis bir duygusalligin 6znelciligi hakim olmaya baslamistir” (Habermas, 1994, s. 34).
Kubat da ilk filmi Selkingek’te kendi hayatin1 merkeze almis ve sonrasinda bir ticlemeye
dontisecek otobiyografik oOykustintin ilk halkasini olusturmustur. Kendini ortaya
koyarken, kimi zaman ¢ok kapali kimi zaman da ifsaya varan bir tavirla 6znel tutumunu
sergilemistir.

Tolomushova'nin ifadesiyle (2013, s. 199) “12 yasindaki bir ¢ocugun i¢ krizinin ve
onun giicli ifadesinin muhtesem hikayesinden ilham alan” Selkingek, yonetmenin
¢ocukluk déneminden zihninde kalanlarin hatirlanmasidir.

Selkingek’te yonetmen kendi gocuklugunu aktarirken diinyada akim olan 68
kusagmin etkisini de hissettirir, Avrupa’da da bir baska modernlesmenin oldugu
yillardir, ayn1 zamanda bu ¢ocukluk anilar1 modern avrupa sinemasmin ozellikle Yeni
Dalganin giiclii oldugu yillara dair bir nostaljidir. Yonetmenin ¢ocukluguna denk gelen
yillar 60’lardir, ister istemez hem o anilar modern dénemi hem ortaya ¢ikan sinema
moderndir.

Ulkemizde oldugu gibi Kirgizistan’da da 90'l1 yillar sinema agisindan modern ve
verimlidir. Tiirk Sinemasinda gerceklesen yeni yonelimler gibi Kirgiz Sinemasinda da
bagkalasim goriiniir. Ulkenin iginde bulundugu sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik
degisimlerle birlikte egitim alan bir yonetmen nesil de ortaya ¢ikmistir. “90’larin basinda
Kirgiz sinemasinda yeni kusak olusur. VGIK’te - Aman Kamgibekov, Samil Djaparov ve
Yiiksek senaryo-yonetmen kurslarinda - Artik Suyundukov, Bahit Karagulov v.d. geng

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyatt Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Sayi 11/ Haziran 2023



Modern Kirgiz Sinemasinin Baglangici: “Selkingek” Filmi Uzerine 1158

yonetmenler sinema egitimi gortrler. 80’'lerde VGIK'ten Aleksey Batalov'un yonettigi
Kirgiz oyuncu c¢alisma grubu basar1 ile mezun olur. Yonetmen, oyuncu yani sira VGIK te
Kirgiz kameramanlar, goriintti yonetmenleri, film elestirmenleri, iktisatcilar da egitim alir
ve boylece 80'lerin ortasinda ¢ok sayida geng sinema uzmanlari1 Kirgiz sinemasimna gelir.
90’larmn baslangicinda Kirgizistan’da gortilmemis bir yiikselis belirlenir, sadece 1992'de
yedi tane uzun metraj vizyona girer.” (Akt. Madikova, 2010, s. 68).

Aktan Arym Kubat'm icinde bulundugu ve baslattigi “ikinci dalga” olarak
adlandirilan bu donemde 90 sonrasi filmler ve yonetmenler giiclii bir modern sinema
kurmaktadirlar. Bu modern sinema kurulurken kiiltiirel, politik, sosyolojik bir taban
olusmustur. “Kirgiz sinemasi, diger Orta Asya sinematografilerinden farkl olarak, ulusal
kimlik sorununu, tanimlama ve gelistirme konusunda etkili adimlar atmaya baslamistir”
(akt. Aliyeva, 2021, s. 49). Kubat'in da soylesisinde bahsettigi gibi “Sovyetler Birligi'nin
cokiisiinden sonra bir bosluk olustu. Oncesinde insanlarin insa etme inanci vardi,
komiinizmi kurma inanglari, simdi inang da yok, kuracak bir sey de. Bir bosluk yaratild1”
(Colin-Dénmez, 2012, s. 316). Bu bosluk yeni bir sinema kurmak igin elverisli bir ortamdr.
Modernlesmenin yaratmis oldugu kaos bircok sanat¢iya ilham olmustur. Sovyet sonrasi
Kirgizistan'in bagimsizlig1 ve kiiresellesen ve bununla birlikte modernlesmenin basladig:
tilkede sanatgilar da iiretimleriyle modernlesmenin bir parcasi olmuslardir. Sinemanin
modernle iliskisi giiclii bir sekilde Kubat ve sonrasinda devam etmistir. Orr'un da
vurguladig: gibi (1997, s. 12) “sinemanin modernlikle stirekli etkilesiminin baslica 6zelligi
oldugunu savlamak istiyorum. Ne var ki ‘modem’ kavrami, deyim yerinde ise bir
muamma (enigma) olarak durmaktadir. Bu dénem sinemasma ‘klasik” yerine “‘modern’
denmesinin iki nedeni var. Bunlardan birincisi bu donemin sinemasmin Bati
toplumlarinin yasadigi modernligin elestirel ve yikici bir yorumu olarak goriilebilmesidir.
Ikincisi ise, onun 1960'lara kadar goriilen Stiidyo sistemi Hollywood anlatilarindan kesin
cizgilerle ayrilmis olmasidir.” Kirgizistan’da benzer sekilde ozellikle Aktan Arym
Kubat'in sinemasinda stiidyodan kopmus bir sanat¢t ve kendini, toplumu anlamaya
calisan, irdeleyen bir bakis agis1 goriilmektedir.

Kubat'm Selkingek’le baslayan ticlemesini “Kronolojik bir siralamayla yonetmenin
cocuklugunu, ergenligini ve yetiskinlige gecisini Kirgizistan’daki tarihi, toplumsal ve
siyasal degisimlerin baglaminda anlatan bir bildungsroman olarak tanimlayabiliriz”
(Colin-Dénmez, 2012, s. 310). Oncelikle kendi degisimini bununla birlikte toplumun ve
tilkenin degisimini modernlesme siirecini yOnetmenin Selkingek ve sonrasindaki
filmlerinde takip edebilmekteyiz. Klasik sinemanin basi sonu belli olan, bir kahramani
ve/veya karakteri yticelten, kiigiik diistiren, kazandiran ya kaybettiren, seyirciye katarsis
yasatan tavri yerine imajlarla, giindelik olanla, sinematik tiplerle, sinematik gercekle ve
tim bu kaosla, 6znel bakis ve sanat olarak sinemay1 6n plana ¢ikararak yonetmen modern
bir sinema yapmaktadir.

Aktan Arym Kubat bir sdylesisinde modern sinema yaptigina dair kanit olabilecek
su climleleri kurmustur: “Ben ‘imge sinemasi’ yapiyorum, bu yilizden amacima
ulasabilmek icin elde olan biitiin araglarla malzemeleri kullaniyorum. Filmin yapimina,
atmosferine ve cevresine anlam ytikliiyorum” (Colin-Donmez, 2012, s. 314).

Selkingek filminde guglii imgeler vardir. Filmin agilisi itibarryla bunlarla
karsilasiriz. Agag kokleri ve salincakta sallanan kadimn filmin temel imajlaridir. Filmin
basinda oldugu gibi benzer imajlar1 sonunda da goriirtiz. Modern sinema tekrar eden
imajlar tiretir.
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Gorsel 1 ve 2. Filmin acilis sekansindaki imajlar.

Yonetmen, zaman imajlar ve tekrar eden durumlar1 sinemasma dahil ederek
modern bir sinema kurar. Akttiel kamera hareketi, sessiz planlar, anistirma ve hissettirme,
poetik tutum filmi modernlestirmistir. Direkt sdylemek yerine ytntemen gostermeyi
tercih eder film boyunca. Klasik sinemanin sundugu bir hikaye akis yerine sinematik
kurgu, am ve hatirlama eksenli bir zaman imaj goriingtisii olusturur film boyunca.
Yonetmenin yenilik¢i ve bununla birlikte klasik sinemanin da putlarmi kiran bir tavr
bulunmaktadir. Selkingek’te, klasik sinemanin aksine izleyiciyi zorlayan ve Kkatarsis
yasatmayan bir anlayis mevcuttur.

Selkingek filminin giris sekansinda yer alan salincak ve deniz kabugu imgeleri
cosku ve gelecek miijdesi gibi yorumlanabilir. Filmin basinda yabanci adamin gelisi
(yonetmen bu filmin otobiyografik oldugundan bahsetmektedir ve kendi de kiictikken 16
yasindaki komsu kizina asiktir) 6nemlidir. Gelen adam tiniformalidir ve anlasilan (ctinki
yonetmen direkt soylemek yerine modern sinema tavri olarak ima etmektedir) komsu
kizinin sevgilisidir, evlendigi, evlenecegi kisidir. Yabanci geldikten sona ¢ocuk uzandig:
haliya sarar kendini ve kaybolur. Gelen yabanci hem cocugun giindelik hayatin
bozmakta hem de izleyicide bir kirilma vyaratmaktadir. Gelen adam birgok
anlamlandirmaya acgiktir. Modern sinema, filmler {izerine diisinmeye imkan
yaratmaktadir. Uniformali adam gegmisten, bagka bir evrenden gelmektedir. Hem
cocukta hem kadinda yarattig1 his baslangicta kaygt iken bir siire sonra ¢ocugun hissi
kizgmliga kadininki ise arzuya dontismektedir.

Adam kasabaya geldigi zaman filmin basinda komsu kizini sallayan c¢ocugun
yerine geger ve artik kadini adam salincakta sallamaktadir. Kadin bu durumdan memnun
¢ocuk ise rahatsizdir.

Modern sinemanin bir bagka ozelligi ise ©lii anlar1 bulundurmasidir. Olii anlar
film ilerlerken hikayenin akisinin saglanmadigi durumlardir. Buna ilk olarak yukarida
belirttigimiz gibi cocugun kendisini halinin igine sardig1 sahnede gortirtiz. Bagka 6lii anlar
da c¢ocugun avare dolagsmalarinda karsimiza c¢ikar. Genglerin bir binanin 6nitinde
oyalanmasi, gitar calmalari, bisiklete binmeleri ve cocuk ve engelli arkadasinin bu olaylar:
izlemeleri 6lii anlardir. Bu sekansta Kubat baska bir anlama da kap:r aralamaktadur.
Genglerin giyim kusami, sise cevirme oyunlari, bisiklette kadin ve erkekler gezerken
Optsmeleri ve kiuresellesmenin ve modernlesmenin izlerini tasir. Yonetmen, degisen
Kirgizistant ve yeni insan tipi ortaya koymaktadir. Bu cercevede de Selkingek klasik
sinemanin aksine toplumsal olani sinematik gerceklikle modern sinema tavriyla
sunmaktadir. Bu sekanstaki atmosfer Italyan Yeni Gergekgiligi gibi Fransiz Yeni Dalga
benzeridir. Habermas'in agikladigr gibi (1994, s. 42) “modernlik, hentiz, tamamlanmus
degildir ve sanatin ele alinisi, modernligin en az {i¢ yoniinden sadece biridir. Bu tasarim,
modern kiltiirtin hala canli miraslara dayanan, ama salt gelenekselcilige diiserse
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yoksullasacak olan bir gtindelik praxis’e farklilasmus bir sekilde yeniden baglanmasimni
hedefler. Bununla birlikte, bu yeni baglanti, sadece, toplumsal modernlesmenin baska bir
yol tutturmasi kosulu altinda kurulabilir. Yasam diinyasi, kendi igerisinden, hemen
hemen 6zerk bir ekonomik sistemle onun yonetsel tamamlayicilarinin kosullarmi ve igsel
dinamiklerini smirlayacak kurumlan gelistirecek hale gelebilmelidir.”

Fim ™

Gorsel 3 ve 4. “yeni” sinematik tipler.

Agaclar ve gortinen kokleri filmde 6nemli bir yer tutmaktadir. Film basladig: gibi
olu anlarda ve sahne gecislerinde de agaclar ve kokleri kullanilmakta ve agac kokleri ve
adamin agaclar1 ilaclamasiyla film sona ermektedir. Film, bir dongti icinde devam
etmektedir aslinda. Klasik sinemada oldugu gibi bir son verilmez izleyiciye, stire¢ devam
etmektedir, anlam devam etmektedir. Benzer sekilde film boyunca kullanilan elden ele
dolasan deniz kabugu gibi. Filmin baslangicinda yer alan deniz kabugu, tiniformali
adamin gelmesiyle birlikte elden ele dolasir. Ardindan kadinla adam arasinda erotik imge
olarak deniz kabugu yeniden kullanilir. Filmin sonunda ise cocuk bu deniz kabugunu bir
kuyuya gonderir. Kuyunun agzi da deniz kabugunu andirir.

Gorsel 5 ve 6. Deniz kabugunun ilk sekans sonunda ortaya ¢ikmasi ve elden ele
dolasmasi.
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Gorsel 9 ve 10. Cocugun deniz kabugunu bulmasi ve yariktan asag: atmasi.

Selkingek filminde yonetmen sinemasinin modern sinemanin bir izi olarak kisisel
yasam tecriibelerine, a1 ve hafizaya, flu ve muallak durumlara rastlariz. Uniformali
adam gelmesiyle birlikte oyun arkadasi, platonik askin1 kaybeden ¢ocuk bir siire sonra
kasabadaki tek dostunu da kaybedecektir. Salincag: ve platonik askini tiniformali adama
veren cocuk ardindan yakin arkadasini da topraga verecektir. Lefebre’in dedigi gibi (2012,
s. 28) modern hayat “gitindelik yasami1 arindirmaz; bununla birlikte, celiskileri aydimnlatir.
Kendine o6zgt tarzda, bu yasami siizer.” YoOnetmenin stizdiiklerini sinemada
deneyimleriz.

PR

N E

Gorsel 11 ve 12. Cocugun iki kaybi (platonik ask: ve arkadasr)
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Cenaze toreni bir hatira gibi kurgulanmistir, cocugun goziinden. Sekans net
degildir ve uzaktan bir hayal gibi takip edilir. Baker’in (2017, s. 25) modern sinema
baglaminda soyledigi gibi “Ve ne zaman ki bir film ‘anlatilabilir’ olmaktan cikar, asla
‘aktarilamaz’ hale gelir, o zaman film bir gercektir, dilsel sanalligindan kurtulmustur.”

Kameranin yani yonetmenin tavri cenaze sekansinda baskindir. Sovyet sonrasi
Miislimanligini yasayan halk bir arada dua etmektedirler. Toren ve ayin kiiltiirtin canli
tutulmasi, otantik tavir “yeni” Kirgiz Sinemasi i¢in énemlidir.

Tum bu travmalar filmin sonunu getirmektedir. Cocuk tiim kaybedislerinden
sonra komsu kizimi salincakta sallanirken duvara resmeder. Kendi gercekligini yaratmay1
arzu etmektedir. O¢ almay1, kendi diinyasini kurmay1 planlamaktadir. Kadin ve adam ise
birlikte yukarida belirttigimiz gibi deniz kabugunu dinlemektedir, oksamaktadir. Asir1
yorumla kadinlik organina benzeyen deniz kabugu yeni bir dogumu simgelemektedir. Bu
dogum filmin devam ettigine bir sonu olmadigina da kanittir. Bu dogumda cocugun yeri
yoktur. O kaybetmis duvarin kosesinde oturmaktadir. Ancak kendi yaraticiigiyla
kendine bir dogum saglayabilmektedir. Bunun i¢in ¢ncelikle platonik askinin resmini
cizer duvara, ardman siler, sonra deniz kabugunu bulup dinler ve yariktan atar. Lefebre
(2012, s. 134) “Yeni insan buytilerle hesabi1 gordugiinde ve eski ‘mitler'in ¢lirimiis
cesetlerini gomdugiinde; tutarhi bir birligin bilincin yolunda ytirtidiiginde ve kendi
yasamini eline almaya, biiyukliigti gilindelik hayatta bulamaya ya da yaratmaya
basladiginda; nihayet bunu bilmeye ve soylemeye basladiginda, yalnizca o zaman cag
degistirmis olacagiz.” der, lakin ¢ocuk deniz kabugunu atip dondtigiinde sildigi resim
yine duvardadir, kendi yaptigindan daha giizel bir halde. Bu hayal bir midir, bir
yanilsama mudir, bilemeyiz. Modern sinema bize net bir son, net bir karar, net bir soylem
sunmaz. Kubat da cocugun dontistinde sildigi resmin yeniden orada oldugunu bize
gosterir, dyleyle bu cocuk icin dolayisiyla yonetmen igin dyle kolay bir sekilde silinip
atilacak bir durum degildir. Cizdigi resimden daha gtizel bir resimle ve komsu kizinin
saclar1 yapili bir sekilde sallanirken film melankolik bir sekilde biter. “Icsel bir egilim
olarak melankolinin hiizlin verici nesneleri daha cekici gostermekten baska, daha tnemli
bri icerimi de vardir: Kendince her tiirlii nesneyle 6zdeslesmeyi beraberinde getiren
kendine yabancilasmay1 destekler. Hiizlinlii birey muhtemelen cevresinin tesadiifi
bicimlerinde kaybeder kendini, artik evvelki tercihleri tarafindan belirlenmeyen kayitsiz
bir yogunlukla 6ztimser bu bigimlenimleri” (Kracauer, 2015, s. 91).

Cocuk, yani yonetmen film boyunca ihanete ugrama, ilk askinin bir adama
gitmesi, arkadasini kaybetme, yalniz kalma, koseye itilme gibi travmalari yasar, izleyicide
duygulanim yaratir. Bununla birlikte modern sinema olarak katarsis yaratmaz. Dogrusal
diizlemde giris, gelisme ve net bir son sunmaz. Kamera hareketleri, ses kullanimi ve
hicbir diyaloga yer vermemesiyle klasik sinemadan baska bir sey yaptigini kanutlar.
Oznelligiyle, sinematik gerceklik yaratir, gercegi ifsa eder. “Filmler genelde neyi kesfeder
peki? Mevcut veriler esasen {ig tiir ifsa islevi tistlendiklerini gosteriyor. Filmler genelde ve
normalde goriinmeyen seyleri, bilinci afallatan fenomenleri, dis diinyanin ‘gercekligin
ozel tarzlar1’ da denebilecek birtakim vechelerini gozler oniine serer” (Kracauer, 2015, s.
130-131). Aktan Arym Kubat da kendi hayatindan yola cikarak bir Kirgiz kasabasinda
kiigtik bir cocugun giindelik gerceklikleri tizerinden modern bir sinema yaratmustir.

Filmde hicbir diyaloga yer verilmemesi, modern sinemanin operasyonlariyla
(kamera hareketi, ses tasarimi, planlar ve eksik, parcali goriintiiler) klasik sinemanin
diyalog yapisina ihtiya¢ olmadig1 gostermektedir. Klasik sinemanm kurallarina (yildiz
oyuncu, katarsisli oykii yapisi, diyalog, oykiiyii destekleyen kamera hareketi, belli bir
son) meydan okuyan Selkingek filmi modern sinemanin ilk ¢rneklerinden biri olarak
Kirgiz sinemasinda {izerinde durulmay1 hak etmektedir. Yonetmenin devam filmleri gibi
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modern Kirgiz sinemasmin kurulmasinda onemli yere sahip olan Selkingek film olarak
avangard tavriyla “yeni”liklere kap1 agmustir.

Sonug¢

Kubat bir trilojiyle modern Kirgiz Sinemasmndaki baskin  varligim
hissettirmektedir. Sovyet sonrasi otobiyografik hikayesi etkisiyle filmler yapmuistir.
Turkiye’de “yeni sinema” gibi kendi i¢ine donen bir yonetmen karsimizdadir. Toplumcu
degil lakin toplumla iligski gercekgi lakin nattiralizmden uzak bir tarzi vardir. Avrupa’da
da Tirkiye’de de “yeni hareketler” yonetmen sinemasmin gelismesiyle miimkiin
olmustur. Kirgiz yonetmen Kubat da kendi sinematik tavrmi olusturmaya calisan bir
auteurdiir. Marat Sarulu ve devaminda modern Kirgiz sinemasini olusturan ve stirdiiren
Bakit Karagulov, Temir Birnazarov, Dalmira Tilipbergenova, Ernest Abdicaparov gibi
yonetmenler Kubat'in baslattig1 sertivenin icerisinde yer almislardir.

Selkingek filmi bir ilk film olarak yonetmenin giiclintin habercisidir. Selkingek’te
imajlarla gticli bir poetik sinema karsimizdadir. Yonetmenin kullanildig: tiim sinematik
kisiler oylesine degil tam da olmasi gerektigi gibi vardir. Giindelik olanin iginden ¢ikan ve
fakat kahramanlasmayan sinematik kisilerle karsilasiriz.

Selkingek filmi ilk andan itibaren seyirciyi bir “hatirlama” evrenine sokar.
Yonetmen c¢ocuklugunu hatirlamaktadir. Cocuklugumuza dair imajlar kesik, flu,
sempatik, travmatiktir. Selkingek’teki cocuk onu sekillendirecek gelecegine anahtar
olacak, birey olarak ona tavir kazandiracak vakalarla karsilasir.

Film teknik olanaksizlik ve/veya zayiflik disinda degerlendirilmelidir. “Yeni
dalga” yonetmenler Avrupa’da ya da Tiirkiye’de oldugu gibi kendi gobegini kesen,
minimalist, sanat1 6nceleyen sinematik olarak anlam kuran, tuhaf, tekinsiz ve 6zgiin isler
yapmuslardir. Kubat'in ilk filmi de bu tozii icinde barindirmaktadir.

Klasik sinemanin tim kabulleri disinda sinematografik olarak, dykti kullanim
bakimindan, sinematik kisi yaratimi acisindan ve zaman-imaj ekseni etrafinda yonetmen
modern bir sinema tiretmistir. Kirgiz Sinemasinin ilk modern filmi olarak Selkingek sinema
kronolojisinde yerini almis ve sonrasindaki yonetmenlere ilham olmustur. Bu baglamda
modern sinema arastirmalar1 i¢in de bu ¢alismanin Kirgiz Sinemasina farkli bir pencere
actig1 diistintilmektedir.
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