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Ozet

Antik uygarliklardan itibaren anitsal eserlerin ilk bakista goze carpan unsuru olan kapilar, Isldm mimarisinde tezyinatin
yogunlagtig1 birimlerin baginda gelmektedir. Kapilar, bulunduklar: bolgelerin malzemeleri ve iklim 6zelliklerine ilaveten
dini ve kiiltiirel gelenekleri dogrultusunda bicimlenmistir. Bahse konu bigimlenmede islevsellik, estetik anlayis ve kiiltiirel

arka planin harmanlandig1 gorillmektedir.

Bu makalede, yaklagik dort asir boyunca Osmanli Devletinin yonetim merkezi ve hanedanin yasadig: yer olan Top-
kap1 Sarayr'nin 6ne ¢ikan kapilari ele alinmis ve onlarin ifade ettigi sembolik dil ¢6ztimlenmeye ¢aligilmistir. Arastirmada,
kapilar1 mimari agidan tarif ya da tasvir etmekten Gte, en yalin siislemeye sahip olaninda dahi kapr 6gesine yiiklenen
anlamlar iizerinde durulmugtur. Bunu yaparken Islami literatiirde kapi ve onunla baglantili olarak perde mecazinin ifade
ettigi fikri arka plandan yola gikilmugtir. Ayrica kapilara hakkedilen kitibe metinlerinin Islim medeniyetinde ihtiva ettigi
man4, ilgili kapinin saray kompleksi igerisinde konumlandig birim ve diger siisleme unsurlari, anlamlandirmada belir-
leyici olmustur. Boylece bulundugu birime gore cennet, adalet ve mahremiyet temalarinin saray kapilarinda 6ne ¢iktig
gorilmustiir.

Anahtar kelimeler: Topkapi Saray1, Kapi, Perde, Metafor, Anlam, Sembol, Bdb-1 Hiimaytin, Babii’s-Selam

THE GATES OF TOPKAPI PALACE AS A METAPHORICAL EXPRESSION
Abstract

Gates which have been the most striking elements of monumental works since ancient civilizations are among the
most decorated units in Islamic architecture. Aside from the material and climate characteristics, the gates also reflect the
religious and cultural traditions of their region. Functionality, aesthetics, and cultural background have been effective in
the form of the gates.

In this article, the prominent gates of Topkap1 Palace, the Ottoman Empire’s administrative center and the dynasty’s
home for about four centuries, are discussed and the symbolism they express is analyzed. Rather than describing the doors
in terms of architecture, the meaning attributed to them, even in the one bearing the simplest ornaments, is emphasized in
the study. When doing so, the intellectual background expressed by the gate and its relationship to the curtain metaphor
in Islamic literature is taken into consideration. Additionally, the interpretation has been influenced by the meaning of the
inscriptions engraved on the gates in Islamic civilization, the unit in which the gate is located in the palace complex, and
other ornamental elements. It can be concluded that -based on the type of unit the gates of the palace are located- heaven,

justice, and privacy are the most common themes.

Keywords: Topkap: Palace, Gate, Curtain, Metaphor, Meaning, Symbol, The Imperial Gate, The Gate of Salutation
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Giris

Evrensel bir yap:1 elemani olan kapi, sozliikte
“etrafi kapali bir mekéna gecisi saglayan agiklik”
seklinde tanimlanmaktadir. Kapali bir alandan
bagka bir kapali alana gegisi de ifade edebilen ka-
pilar, mimarinin en temel unsurlarindan olup,
sanat tarihi terimi olarak birden fazla isimle anil-
maktadir. Anitsal mimaride yapinin ana girisini
olusturan kapilara Selgukluda tagkap:, Osmanlida
ctimle kapisi denilmektedir. Bati1 dillerinde por-
tal ad1 verilen s6z konusu birim i¢in Arapg¢a bdb
sozctigii kullanilmaktadir. Farscadan dilimize in-
tikal edis sekliyle pistak yahut serder kavramlari
da kapiy: ifade etmektedir.! Kimi tarihi metinler-
de ise medhal-i reisi tabiri yer almaktadir.? Cogu
kez yapidan disa tagkin ve abidevi ytikseklikte insa
edilen kapilar, dekoratif 6gelerin en yogun oldugu
birimlerin basinda gelmektedir. Eserin mahiyeti,
gayesi, banisi, tarihi ve sanatkar1 hakkinda bilgi ve-
ren kitabeler genellikle bu birimde yer almaktadir.
Adeta yapinin kimligi kapida belirmektedir. Aza-
meti ve sadeligi biinyesinde mezcedebilen kapilar,
gerek tezyinati gerekse kitébeleriyle tiim binanin
karakterini temsil etme giiciine sahiptir. Bu yoniiy-
le kap1, mimarinin 6ne ¢ikan sembolik 6gelerinden
biri olmugtur.’> Ote yandan kapilarin bu ozelligi
yalnizca Islam sanati ve medeniyetine mahsus bir
durum degildir. Cihanstimul bir metaforik unsur
olan kapi, Islam 6ncesi toplumlarda da dini litera-
tiirde yer almis ve sanat eserlerine anlam katmuigtir.
Antik uygarliklarda kapilara tanr1 addedilen ka-
rakterlerin isimlerinin verilmesi ve koruyucu efsa-
nevi hayvan heykellerinin dikilmesi yaygin bir ge-
lenektir. Yalnizca Istanbul Arkeoloji Miizelerinde
dahi kap1 6nii koruyucu hayvan heykellerinin gii-
niimiize ulagmis ¢ok sayida drnegi bulunmaktadir.

1 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Milli Egi-
tim Bakanlig1, 1947, 11/943-945; Yasar Coruhlu, “Kapr’, DIA,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2001, XXIV/341.

2 Aziz Doganay, Mimari ve Tezyini Unsurlariyla Cdmi, Ankara:
Diyanet Isleri Bagkanligy, 2017, 39.

3 Christian Norberg-Schulz, Existence, Space and Architecture,
New York: Praeger Publishers, 1971, 25, https://toaz.info/do-
c-viewer, Erisim: 20.09.2021; Ahmet Gokgen, “Esik: Olgular
ve Imgeler Baglaminda Bir Mekan Analizi’, Ictimaiyat Sosyal
Bilimler Dergisi, 3 (2019), 130.

En bilinenlerinden biri, Babil Krali Nebukadnezar
tarafindan M.O. VL. yiizyilda insa ettirilen Istar
Kapisidir. Mezopotamyanin dnemli mitoloji kah-
ramanlarindan olan Istar adina inga edilen kapida,
ejderha ve aslan kabartmalar1 yapiya gorkemli bir
goriiniim katmistir. (Resim 1-2) Benzer uygulama-
lar Misir, Pers, Yunan ve Roma basta olmak tizere
diger antik uygarliklarda da mevcuttur. Ad1 gegen
uygarliklarda kentleri korumas: amaciyla kapilara
mitoloji karakterlerinin isimlerinin verilmesi ve
tizerlerine yine koruyucu olmasi gayesiyle s6z ko-
nusu efsanevi kahramanlarin atribiileri ve sembol-
lerinin iglenmis olmasi, bu diistinceyi dogrulamak-
tadir. Bu baglamda Yunan medeniyetinde bilhassa
tapinak kapilari, bir dizi stitunun {izerine yerles-
tirilen iiggen alinliklar seklinde tasarlanmis olup,
alinliklarin ytizeyi Olympos tanrilarina ait mitolo-
jik oykiilerin yiiksek kabartmalari ile bezenmistir.
Dini ve siyasi mesaj igerigine sahip bu tiir rélyefler,
kuvvetli mecazi anlatimlarla ytkladiir.

Yukarida ifade edildigi {izere, anitsal eserlerin
ilk bakista goze carpan unsuru olan kapilar, Islam
mimarisinde de tezyinatin yogunlastig1 birimlerin
basinda gelmektedir. Kapilar, bulunduklar1 bolge-
lerin malzemeleri ve iklim ozelliklerine ilaveten
dini ve kiiltiirel gelenekleri dogrultusunda bi¢im-
lenmistir. Bahse konu bi¢imlenmede islevsellik,
estetik anlayis ve kiiltiirel arka planin harmanlan-
dig1 goriilmektedir. Bu makalede, yaklasik dort yiiz
yil boyunca Osmanli Devletinin yonetim merkezi
ve hanedanin yagadig1 yer olan Topkap1 Sarayrnin
one cikan kapilari ele alinmis ve onlarin ifade etti-
gi sembolik dil ¢oztimlenmeye ¢alisilmistir. Arag-
tirmada, kapilart mimari agidan tarif ya da tasvir
etmekten Ote, en yalin siislemeye sahip olaninda
dahi kap1 6gesine yiiklenen anlamlar tizerinde du-
rulmustur. Bunu yaparken Islami literatiirde kap1
ve onunla baglantili olarak perde mecazinin ifade
ettigi fikri arka plandan yola ¢ikilmistir. Ayrica
kapilara hakkedilen kitibe metinlerinin Islam me-
deniyetinde ihtiva ettigi mana, ilgili kapinin saray
kompleksi icerisinde konumlandig birim ve diger
stisleme unsurlar1 da anlamlandirmada belirleyici
olmustur.
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1 istar Kapisr'nda ejder kabartmasi, Babil dénemi, M.O. VL. ylizyll, istanbul Arkeoloji Miizeleri*

g .. oy K.-f'
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2 istar Kapisi'nda aslan kabartmasi, Yeni Babil dénemi, M.O. VL. ylizyll, istanbul Arkeoloji Miizeleri

4 Makalede kullanilan fotograflar yazara aittir.

Sayi:24 | MILLT SARAYLAR

91



92

Belkis Dogan

islami Literatiirde Kapi/Perde Mecazi ve
Topkapi Sarayi Kapilari

Fizik yahut metafizik anlamda bagska bir ger-
geklige ulasmanin 6n sarti sayilan kapilar; za-
manla diinya ile ahiretin, kutsal ile kutsal dis1
mekanlarin, mahrem ile kamuya agik olanin sini-
rin1 belirten bir 1stilaha doniismistiir.®> Dilimizde
kapinin bu yoniinii 6n plana ¢ikaran sayisiz ifa-
de bi¢imi mevcuttur. Mezar taglarina siklikla ya-
zilan hadis-i serifte yer aldig1 tizere 6liim/kabir,
diinya ile ahiret arasinda bir kap1 kabul edilir ve
herkes o kapidan gececektir.’ Insanin fani 4leme
dair diislincelerden siyrilip manevi alana gegisi,
Yiice Yaraticrnin hécet/rahmet kapisina varmak-
la ve hidayet kapilarinin agilmasiyla miimkiindiir.
Diinyevi-maddi ihtiyaglar ise bab-1 saltanat/der-i
devlette (devlet kapisinda) eméan bulur. Bu gibi
ifadeler, ister gercek ister mecazi anlamda kulla-
nilmis olsun, kapinin bir adim berisi ile 6tesinin
insana dair meydana getirdigi farklilagmaya vurgu
yapmaktadir.

Mimari agidan degerlendirdigimizde kapilar;
bir sehrin, eserin, mekanin, avlunun “destur” sim-
gesidir.” Yazi ve siisleme bakimindan déneminin
tslubunu yansitan kapilar, insa edildikleri zaman
diliminin siyasi, ekonomik ve toplumsal 6zellik-
leri hakkinda da fikir vermektedir. Rivayet odur
ki Mogollarin Anadolu’yu istilasinin ardindan
meydana gelen yonetim boslugunda vazifeleri-
ni suistimal eden idareciler tarafindan toplanan
keyfi vergiler halkin belini biikmiistiir. Bu duru-
mun Oniine ge¢mek isteyen Ilhanl hiikiimdari,
Ankara Kalesinin dis surundaki ana kapilardan
birine vergi levhasi mahiyetinde bir kitabe yer-
lestirmistir. Kap1 kemerinin istiinde ve ortada
yer alan H. 730 / M. 1330 tarihli Farsga kitdbede,
halkin toplanan vergilerin ¢oklugundan sikayetci

5 Mircea Eliade, Kutsal ve Dindisi, Cev. Mehmet Ali Kiligbay,
Ankara: Gece Yayinlari, 1991, 5-6.

6 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslar, Ankara: Selguklu
Tarih ve Medeniyeti Enstitiisii, 1972, 128-129, 156; Nidayi Se-
vim, Osmanli Mezar Taglarinda Manzum Metinler, Istanbul:
Kitap Dostu Yaynlari, 2012, 38.

7 Abdullah Ekinci, “Sehrin Aynasi Kapilar: Urfa $ehir Kapilarr’,
Osmanl Urfast, Istanbul: Urfa Okulu Yayinlari, 2018, 1/67.

MIiLL] SARAYLAR | Sayi:24

3 Cifte Minareli Medrese'nin tag kapi cephesinde
tamamlanamamis tezyinat, ilhanli dénemi, XIII. yiizyil, Erzurum

oldugu belirtilerek Islim 4lemi padisahinin be-
lirledigi para ve miktarin diginda vergi toplayan-
lara beddua edilmistir.® Ilhanli hiikimdar1 Eba
Said Bahadir Han zamanina tekabiil eden kitabe,
yasa hitkmiinde sayilmistir. Bu tarihi hadisede,
herkesin girip ¢iktig1 kale kapisina vergiyi alan
memurun da vergiyi veren halkin da gorecegi se-
kilde resmi nitelikteki bir kitabenin konulmasi,
mimari bir 6ge olan kapilarin tarih boyunca ifa-
de ettigi 6neminin yaninda temsil ettigi mecazi

8 P Wittek, “Ankarada Bir Ilhani Kitabesi”, Tiirk Hukuk ve Ikti-
sat Tarihi Mecmuast, I (1931), 162-163; Erol Keles, “Ilhanlila-
rin Anadoluda Kurdugu Vergi Nizamu ve Neticeleri Hakkinda
Bir Degerlendirme”, Tiirk Diinyast Arastirmalar:, CXXIV/244
(2020), 20-21.
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4 Yesil Camii'nin tag kapi cephesinde tamamlanamamis pencere tezyinati, Osmanli donemi, H. 822 / M. 1419, Bursa

boyutu da gostermektedir. Kapilara hakkedilen
metinlerin ve naksedilen motiflerin haricinde, Er-
zurum Cifte Minareli Medrese (Resim 3) ve Bursa
Yesil Camii (Resim 4) orneklerinde oldugu gibi,

tamamlanamamis siisleme ve cephe tasarimlari,
yarim kalan siyasi hayatin bir aynasi olarak eseri ve
inga edildigi donemi farkli bakis a¢ilariyla okuma-
miza vesile olan ayrintilardur.

Sayi:24 | MiLLT SARAYLAR
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5 Topkapi Saray!
Bab-1 Himaydn,

Osmanli dénemi,
H. 883/ M. 1478,
istanbul

Bab-1 Hiimaydn

Islam mimarisinde cami ve medrese tiiriinden
mekanlarin yani sira saray yapilarinda da kapiya
ayr1 bir ehemmiyet verildigi gériilmektedir. Yakla-
sik dort asir boyunca Osmanli Devletinin yénetim
merkezi olan Topkap1 Sarayi, birbirinden farkl: ta-
sarim ve anlamlara sahip kapilariyla ilk akla gelen
eserler arasindadir. Saray, Fatih Sultan Mehmed
zamaninda yaptirilan ve Str-1 Sultani adi verilen
kara surlari ile gevrilidir. Bu surlar, deniz tarafin-
da Bizans doneminden kalma surlarla birlesmekte-
dir Surlarin karaya a¢ilan dort ana kapist vardir.
Ancak bunlar arasinda Divanyolu’na agilan Béab-1
Hiimayn, sarayin saltanat kapis1 olmasi sebebiyle
ayr1 bir yere sahiptir. (Resim 5) Sarayin en dis ka-
pist olarak da tarif edebilecegimiz Bab-1 Hiimaytn,
heybetiyle Selgukludan intikal eden ta¢ kap1 gele-
negini siirdirmistiir. Sultan Fatih devrinde inga
edilen kapinin ilk yapiminda duvarlari ¢inilerle
kapli anitsal bir giris oldugu ifade edilmektedir.
Kapiy1 gevreleyen Bab-1 Hiiméytin Dairesi, sarayin
mubhafazasindan sorumlu kapicilara ait olup kogus,
nobet odalar1 ve abdesthane gibi kisimlar1 ihtiva

9 Tahsin Oz, Topkap: Sarayr'nda Fatih Sultan Mehmet ITye Ait
Eserler, Ankara: Tlirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1953, 3-4.

MIiLL] SARAYLAR | sayi:24

etmektedir. Dikkat ¢ekici olan ise beytii'l-mal ha-
zinesi mahzeninin burada bulunmasidir."” Devlete
ait hazine, devleti yonetenlerle halkin kesisim nok-
tas1 diyebilecegimiz kapida muhafaza edilmistir.
Sarayin dis diinyaya agilan yiiziinii temsil eden bu
kapi, halka acik toren protokollerine sahne olmus
bir mekandir. Topkap: Sarayrnin en erken tarihli ve
0zglin yapilar1 arasinda olan Bab-1 Hiimaytn, me-
sajint heybetinin yani sira kitabeleriyle de vermek-
tedir. Kapinin kemer alinliginda, Kur'anda birden

@
T e

fazla yerde gegen ve “cia & &l &)/ ancak takva
sahiplerinin cennete girecekl'erir'zi” vurgulayan ayet
metni, celi siiliis miisenna istifle yazilidir."! Onun
altinda yer alan, H. 883 / M. 1478 tarihli dikdort-
gen insa kitabesinde mukaddes bir yer olarak ifade
edilen bu kalenin karalarin ve denizlerin sultam, Al-
lahin yeryiiziindeki golgesi ve Konstantiniyye fatihi
Sultan Mehmed tarafindan yaptirildig: belirtilmis-
tir. (Resim 6) Islam mimarisinin erken devirlerin-
den itibaren insa kitabelerinde kullanilan, Sultanin

Allalin yeryiiziindeki golgesi olduguna dair ibare,

10 Necdet Sakaoglu, Tarihi, Mekanlari, Kitabeleri ve Anilar: ile
Saray-1 Hiimayun, istanbul: Denizbank Yayinlari, 2002, 28-29.

11 el-Hicr 15/45; et-Tar 52/17; ez-Zariyat 51/15; el-Kamer 54/54.



7 Topkapi Saray1 Bab-1 Himaytn, Madalyon |

ilgili saltanatin kaynagini ilahi kokene dayandir-
makta ve bu surette mesruiyetini pekistirmektedir.
[barenin yapilara ilk adimin atildig1 birimlerde yer
almas ise iktidarin “semavi” kokenini herkese ilan
etme gayesiyle agiklanabilir. Kap1 girisinin yan du-
varlarini siisleyen madalyonlardan sagdakinde fethi
one ¢ikaran ve “[):\Tagﬂ\ D e B 5 ) (e Hlal /
“Miiminlere miijdele. Yardim Allah’tandir ve fetih de

8 Topkapi Saray1 Bab-1 HimayGn, Madalyon II

yakindir”'* mealindeki ayet-i kerime yazilidir. (Re-
sim 7) Buradaki kitdbe metninden hareketle kapi,
Fatil'in Istanbul’u Tiirklerin hakimiyetine agmasini
da temsil etmektedir. Soldaki madalyon ise Ali bin
Soff’nin adini tagtyan imza kitabesini tegkil etmek-
tedir. (Resim 8)

12 es-Saf 61/13.
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9 Topkapi Sarayi Babii's-Selam, Osmanli dénemi, XV. yiizyil, istanbul

Babii's-Selam

Bab-1 Hiiméytindan girildiginde Alay Meydani
ad1 verilen birinci avluya adim atilir. Birinci avlu,
i¢ saraya gecisin saglandig1 Béabii’s-Selam ile son-
lanir. (Resim 9) Bir anlamda sarayin climle kapisi
olan Babiis-Selam, Birun ile Endertin'un ayrildig:
noktay1 temsil eder. Bab-1 Hiimaytin'la Babii’s-Saa-
de arasinda kaldig1 i¢in buraya “orta kapr” da deni-
lir. I¢ saraya gecisin saglandig1 bu kapidan igeriye
padisahtan bagka bir kimsenin atla girisi s6z konu-
su degildir. Esas1 Fatih zamanina ait olan Babii’s-
Selam, bugiinkii seklini Kantini Sultan Siileyman

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:24

déneminde almigtir.”® Tki yaninda yiikselen kule-
leri, dendanlari ve yiiksek kemeriyle donemin kale
kapilarinin  6zelliklerini haizdir. Babii’s-Selam’in
ikinci avluya agilan basik kemerli girisinin tizerinde
Kelime-i Tevhid yazili bir kitdbe mevcuttur. (Resim
10) Bilindigi tizere, “Allah’tan baska ilah yoktur, Hz.
Muhammed (s.a.v.) Allahin elgisidir” anlamina gelen
Kelime-i Tevhid, islam dininin kapisini agan en te-
mel anahtardir. Kelime-i Tevhid olmadan o kapidan

13 Oz, Topkap: Sarayi'nda Fatih Sultan Mehmet II'yve Ait Eserler, 4.
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girmek miimkiin degildir. Divan-1 Himaytn'un da
yer aldig1, sarayin yonetim merkezine a¢ilan kapiya
Kelime-i Tevhid hakkedilerek bu husus hatirlatilmis
ve Osmanli Devletinin temel ilkesi, diger bir ifa-
deyle varlik sebebi ilan edilmistir. Babii’s-Selam'in

11 Babii's-Selam'da
Sad Saresi'nin

50. ayet-i kerimesinin
yazili oldugu kitabe

Divan Meydanrna bakan yiiziinde Sad Stresinin
“ L) é’@J PG o s / Kapilari kendile-
rine ardina kadar agilacak adn cennetleri vardir”
anlamina gelen 50. ayet-i kerimesi yazilidir. (Re-
sim 11) Kurdn-1 Kerimde cennet ve cehennemin

Sayi:24 | MiLLT SARAYLAR
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kapilarindan sik¢a bahsedilmektedir. Bu baglam-
da Hicr Stresinin 43-44. ayetlerinde cehennemin
yedi kapisinin oldugu ve her kapidan belirlenen
birer grup insanin girecegi ifade edilmektedir. Ayni
sekilde yukarida temas edilen ayet-i kerimeyle ya-
kin anlamlara sahip olup cennetin kapilarindan
s6z eden pek ¢ok ayet bulunmaktadir. Ilgili ayetler
temel alindiginda, Islam sanatlarina cennet kapisi/
kapilar: temasinin mutlak surette yansidig1 goriil-
mektedir. Cennet kapis1 mecazindan hareketle mi-
mari tezyinata en ¢ok yansiyan dyetlerden biri de
“Rablerine karsi gelmekten sakinanlar da gruplar
halinde cennete sevk edilecek. Nihayet oraya vardik-
larinda cennetin kapilar: agilmis olacak; bekgileri
onlara ‘Selam size! Hos geldiniz! Ebedi olarak kal-
mak tizere buyurun girin cennete!” diyecek.” anla-
mina gelen Ziimer Stresinin 73. ayetidir. Benzer
mahiyetteki Hicr Stresinin 46. ayetinde de cennet
bahgelerinden bahsedilerek “Esenlikle, giivenle gi-
rin oraya!” buyrulmustur. Cennetin kapilar1 6niin-
de bekleyen bekgilerin “Selam size!” diyerek mii-
minleri cennete davet edeceklerini ifade eden bu
ve benzeri selamlama iceren ayetler, Islam mimari-
sinde cami tak ve tag kapilarina yazilan bagslica me-
tinler arasindadir.”* Thlasla cami kapilarindan geg-
mek ve emrolunan ibadetleri bu miibarek mekanda
eda etmek, miiminleri cennete yaklastiran bir adim
oldugundan, ibadethéne kapilar1 cennet kapilarin
sembolize etmistir. Nitekim Hz. Peygamber (s.a.v.)
de bir hadis-i serifinde “Evim ile minberimin arast
cennet bahgelerinden (ravza / 4uas )l ) bir bahge-
dir”> buyurarak Mescid-i Nebevide bilhassa na-
maz ibadeti i¢in ayrilmis olan birimi cennet bahge-
sine benzetmistir. Gliniimiizde Hz. Peygamber’in
(s.a.v.) kabrinin bulundugu bu alan, Ravza-i Mu-
tahhara (3 j¢das Aag ) / tertemiz bahge) seklinde
isimlendirilir. Bunun yaninda Sultan Abdiilmecid
Tirbesinde goriildiigii iizere mezar yapilarina
da benzer ayetler naksedilmistir. Bahse konu uy-
gulamalarda ayni ayetler, orada yatan mevtanin
cennetle miikafatlandirilmasini umut eden bir
dua niteligi tasimaktadir. Ote yandan Topkapi

14 Doganay, Mimari ve Tezyini Unsurlariyla Cami, 165-167.
15 Buhari, “Tetavvu‘”, 18; Miislim, “Hac”, 500-502.

Saray1 Babii’s-Selamda ve Bab-1 HiimayGnda cen-
neti miijdeleyen ayetlerin bulunmasi, Osmanl
medeniyetinde sivil mimarinin de dini saiklerden
beslendigini gostermektedir. Bir diger husus, adn
cennetlerini vaad eden dyetin, yalnizca Allah’a kars:
itaatsizlikten sakinanlar i¢in bir mijde olusudur.*®
Allah’a karg1 en biyiik itaatsizlik, sirk ve onun ar-
dindan Allahin adaletine karsi eylemde bulun-
maktir. Nitekim IslAim diisiincesine dair eserlerde
somut olarak ifade edildigi iizere, itaat tiiriinden
davranislarin basinda adaletli olmak gelmektedir."”
Bunun yaninda Islam medeniyetinde diinyevi ada-
let, ilahi adaletle yakindan iligkili olup yoneticilerin
birinci vazifesi diinyevi adaleti temin etmektir. Bu
baglamda Islam diisiince tarihinin mihenk taslari
olan Ibn-i Sina, Gazzili, Ibnii’l-Arabi ve Mevlina
gibi alimler, adaletin esash bir erdem olarak insa-
nin, ailenin ve toplumun mitkemmelligi i¢in temel
sart oldugunu vurgulamislardir.’® “Bir seyi yerli
yerine koymak” anlamina gelen adalet, derininde
hakikatle iligkilidir. Zira adalet insanin bilgi, 6fke
ve arzu gii¢lerini hikmetin geregine gore yonetme-
sidir. Insan tabiatinda mevcut olan bu ii¢ 6zelligin
hikmet, secaat ve iffet seklinde ahlaki hasletlere
doniigmesi yine adaletten beslenen denge ile miim-
kiindiir."” Adaletin temel gayesi, ister diinyevi ister-
se ilahi olsun, bu diinyada ve ahirette insanin mut-
luluga ulagsmasini saglamaktir.® Diger bir ifadeyle
diinyay1 da ahireti de cennete ¢evirmektir. Boylece
Babii’s-Selam’in Divan-1 Hiimaytna bakan yiiziin-
de yer alan ve konumu itibariyle devlet erkdninin
her giin gectigi noktada bulanan bu levha, onlara
zuliimden beri ve kararlarinda adil olmalarini ha-
tirlatarak insanin her iki diinyada mutluluga eris-
mesinin sirrin1 vermektedir.

16 Sad 38/50.

17 el-Gazzali, Ihydii Uliimid-Din, Cev. Mustafa Cagrici, Ankara:
Diyanet 1§leri Bagkanligi, 2020, IV/107.

18 Bilal Kuspinar, “Adalet Kavrami Konusunda Gazali ibn Arabi
ve Mevlan&nin Goriglerinin Analizi’, Beytulhikme: An Inter-
national Journal of Philosophy, Cev. Ayse Yagar Umiitli, VII/2
(2017), 306.

19 el-Gazzali, [hya, 111/87-90.

20 Kuspinar, “Adalet Kavramr’, 306-307.



Mecazi Bir ifade Bicimi Olarak Topkapi Sarayi Kapilari

12 Topkapi Sarayi'nin Divan Meydani’'ninda bulunan
Adalet Kulesi

Adalet Kulesi Kapisi

Topkap1 Sarayrnda adalet vurgusunun daha so-
mut bir bicimde karsilik buldugu mekan, Adalet
Kulesinin yani baginda bulunan Karaagalar Daire-
sinin kule yoniine a¢ilan kapisidir. Buradaki kitébe,
kulenin igerdigi sembolizm yoniinden oldukg¢a
ménidardir. (Resim 12) Sultanin ayni zamanda
Divan-1 Hiimaytndaki toplantilar1 izledigi birime
girisi saglayan bahse konu kapiya, Peygamber Efen-
dimizin “Bir saat adalet, yetmis yil (nafile) ibadetten
daha hayirlidir” manéasindaki hadis-i serifi nakse-
dilmistir.?! Temelleri Fatih Sultan Mehmed devrine
uzanan Adalet Kulesinin, sehrin pek ¢ok noktasin-
dan saraya bakildiginda ilk anda dikkati ¢eken yap1

21 Buhari, “Sulh” 11.
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13 Topkapi Sarayi Karaagalar Dairesi Kapisi'nda
hadis-i serif kitabesi

olmasi, Osmanli Devletinin o6nceledigi yonetim
anlayisinin gostergelerindendir. (Resim 13) Adil bir
yonetim anlaysi, halk nezdinde devlete kars1 giiven
ve bagliligin temel sart: olmasinin yaninda esasen
yoneticilerin Allah’a kars: birincil sorumluluklarin-
dandir. Zira adaletten sapma, Islam diisiincesinde
kulu Rabbinden uzaklastiran eylemlerin baginda
zikredilir ve adalet biitiin erdemlerin toplami kabul
edilir.?? Birer tezyini unsur yahut mimari tslup gibi
goriilen bu tiir uygulamalar, metinlerle birlikte ele
alindiginda Osmanli sarayinda mimariye ve tezyi-
nata yon verenlerin medeniyetin temel unsurlarina
ne Ol¢iide vakaf olduklarini ortaya koymaktadir.

22 el-Gazzali, Thya, TV/139.
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14 Topkapi Sarayi Babii's-Saade, Osmanli dénemi, ilk ingasi XV. yiizyil, istanbul

Babii's-Saade

Sarayda Divan Meydani (ikinci avlu) ile Endertin
Avlusu'nu (tiglincii avlu) birbirine baglayan ve ar-
dinda padisahin 6zel hayatinin cereyan ettigi kaps,
Babii’'s-Saadedir. (Resim 14) Babii’s-Saadenin Di-
van Meydanr'na bakan yiizii, tarihin en sasaali gos-
terilerine sahne olan mekandir. Bunlarin baginda
sultanlarin tahta ¢tkma térenleri gelmektedir. Nasil
bir teslimiyet ve tecelliyatin gostergesidir ki vefat
eden padisahlarin cenaze namazlari da Babii’s-Saa-
de’nin sag tarafinda kalan Sofali Cinar’in altinda
kilinmistir.”® Bununla birlikte Harem yapilarini da
kapsayan tglincli avluya agilan Babii's-Saddenin
ardina izinsiz ge¢mek, sultanin 6zel hayatina yone-
lik bir hukuk ihlali addedilmis ve karsiliksiz bira-
kilamayacagina hitkmedilmistir. Kaynaklara gore,
XV-XVI. yiizyillarda Endertin'un tamami Harem

23 Sakaoglu, Tarihi, Mekdnlari, Kitabeleri ve Anilari ile Saray-1
Hiimayun, 139.

MIiLL] SARAYLAR | Sayi:24

seklinde isimlendirilmistir.** Bu durum, s6z ko-
nusu birimin ne 6l¢iide mahrem oldugunu net bir
bicimde ortaya koymaktadir. Boylece Babii’s-Saade
ad1 verilen kapi, devlet yonetimi ile 6zel hayatin
ayristigl noktay: temsil etmektedir. Mimari agidan
sarayin ilk ingasina tarihlenen ve kubbeli, revak-
l1 diizenlemeye sahip olan goérkemli kapi, XVIIL
ylzyilda barok bir hiiviyet kazanmistir. Goriildugii
lizere saray mimarisinde art arda siralanan her bir
kapi, bir dncekinden farkli anlamlar tagimakta ve
protokol isleyisindeki hassasiyet merkeze yaklagtik-
¢a artmaktadir. Esasen bu durum, dini mimaride
mevcut olan tdk kaps, tag kap, ciimle kapis: ve mih-
rap seklinde siralanan manevi yiikselis sathalarinin
sivil mimarideki karsilig: gibi diistintilebilir.>

24 Deniz Esemenli, “Mekanlar - Zamanlar”, Topkap: Sarayi, is-
tanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, 2000, 50.

25 Detayh bilgi i¢in bkz. Doganay, Mimari ve Tezyini Unsurlariy-
la Cami, 39.



Harem Dairesi Kapisi

Makale kapsaminda deginmek istedigimiz son
kapi, “perde kapis1” ismiyle de malum olan Harem
Dairesinin kapisidir. (Resim 15) Korunan, mukad-
des ve muhterem olan yer anlamina gelen “harem’,
dini bir terim olarak gayrimiislimlerin ziyaretine
izin verilmeyen Kébe-i Muazzama, Medine-i Mii-
nevvere ve Mescid-i Aksay1 nitelemektedir. Sosyal
hayatta ise evin, yabanci erkeklerin girmelerine
miisaade edilmeyen bolimidiir. Buradan hareket-
le Harem, Topkap1 Sarayrnin da en mahrem biri-
mi olup hanedan disindaki erkeklerin s6z konusu
mekana girmesi engellenmistir.”® Azami hassasi-
yet gozetilerek korunakli héle getirilen, sultan ile
birlikte sehzadeler ve saray kadinlarinin yagamini
stirdiirdigii bu birim, Hareme en yakin vaziyette
konumlanan Ziiliflii Baltacilar tarafindan muha-
faza altina alinmistir. Ayrica Divin Meydanrndan
Hareme girisin saglandigi mekéana “dolapl1 kubbe”
adinin verilmesi de Tiirk-Islam kiiltiirii agisindan
mekanin igleviyle uyumlu ve anlamli bir isimlen-
dirmedir. Sarayda harem ile selamlig1 birbirinden
ayiran bu mevki, Anadoluda geleneksel mimari an-
layisla insa edilen evlerde, harem ile selamlik ara-
sinda, ihtiyaglarin donme dolaplar vasitasiyla iletil-
mesini akla getirmektedir.

Perde kapisi Isliam medeniyetinin kaynaklari
dikkate alinarak degerlendirildiginde, perdenin tip-
ki kap1 gibi iki farkli boyut arasindaki sinir1 ifade
eden mecazi bir anlatim araci olarak yer aldig1 go-
rilmektedir. Stira Stresinin 51. ayet-i kerimesinde
“Herhangi bir begser ile Allahin konusmasi ancak va-
hiy ile yahut perde arkasindandir...” buyrulmasindan
hareketle soyut diizlemde perde, varlik ve mahiyet
arasindaki metafiziksel ayrimin sembolii olmustur.”
Peygamber Efendimiz, bu hususu ‘Allahin hicabi/
ortiisii/perdesi niirdur, eger onu kaldirmus olsayd bii-

26 Harem'in muhafazasindan sorumlu darii’s-sadde agalari/ha-
rem agalari, kole tacirleri tarafindan ¢ocuk yasta hadim edil-
mis koleler arasindan segilmekteydi. Bkz. Sakaoglu, Tarihi,
Mekdnlari, Kitabeleri ve Anilari ile Saray-1 Hiimayun, 278.

27 Fevzi Yigit, “Varlik ve Mahiyet Ayrim1 Baglaminda Perde
Sembolizmi”, Tokyo Summit-III: 3rd International Conference
on Innovative Studies of Contemporary Sciences The Book of
Full Text, Tokyo: 2021, 240.

15 Topkapi Saray1 Harem Dairesi'ndeki perde kapisi,
Osmanli dénemi, istanbul

tiin mevcutlar yanard:” sozleriyle ifade etmistir.”® Ni-
tekim Hz. Musa kissasinda Rabbin daga tecellisi ve
dagin paramparca olmasi,® Allahin varliginin nigin
perdelenmis oldugunun en ¢arpici izahlarindandir.
Buna mukabil terimin Islami literatiirde somut bir
anlama kargilik geldigi en mithim yer Mescid-i Ne-
bevidir. Mimari agcidan Mescid-i Nebevi; zulla, suffe,
avlu ve Hz. Peygamber’in (s.a.v.) eslerinin ikamet et-
tigi hiicreler dahil olmak tizere farkli birimleri ihtiva
eden prototip bir kiilliye gibidir. Hz. Peygamber’in
(s.a.v.) eslerine ait hiicrelerin mescidin umuma agik
birimlerine agilan kapilari ise perde ile ortilidiir. Bu
husus, Kuranda hicab/perde ayeti olarak da bilinen
Ahzab Stresinin 53. ayet-i kerimesinde belirtilmek-
tedir. Ayetin konuyla ilgili kism1 “Ey iman edenler!
Size izin verilmedikce Peygamber’in evlerine girmeyi-
niz... Peygamber hanimlarindan bir sey istediginizde,
onlar perde arkasinda iken isteyin; bu sizin kalpleri-
nizin de onlarin kalplerinin de temiz kalmasi icin en
uygunudur..” seklinde olup, burada Rastilullah’1n es-

28 Miislim, “Iman’, 294-293.
29 el-Araf 7/143.
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16 Topkapi Sarayl Harem Dairesi Kapisi'nda ayet kitabesi

leriyle ancak perde arkasindan konusulmasina mii-
saade edildigi anlasilmaktadir. Ayet-i kerimede per-
deyle ifade edilen ve bir sinir belirleyen bu anlatim,
Topkap1 Sarayrnda oldukgea yerinde bir uygulamayla
karsilik bulmaktadir. Zira Harem Dairesine a¢ilan
bahse konu kapinin {izerinde, yukarida dile getirilen
ayetin “Ey iman edenler! Size izin verilmedikce Pey-
gamber’in evlerine girmeyiniz.” kismi yazihdir. (Re-
sim 16) Resim 15te goriildiigli iizere, Hareme giris
art arda iki kapidan saglanmaktadir. Kelime-i Tev-
hid’in yazili oldugu ikinci kapinin 6niinde konum-
lanan perde kapisi, gerek kitabesi gerekse bulundugu
yer itibariyle asil kap1y1 perdeleyerek tam bir anlam
biitiinligli olusturmaktadir. Sarayda Harem Daire-
sine adim atildiktan sonra Hareme en yakin konum-
da olan Ziiliiflii Baltacilar yahut Karaaglarin da ar-
dina gecemeyecegi kapiya yukarida zikredilen ayet-i
kerimenin yazilmasi, Osmanli mimarisinin Islam
medeniyetinin temel dinamikleri ve Hz. Peygam-
ber’in (s.a.v.) slinnet-i seniyyesi gozetilerek biiyiik
bir ihtimam ve bilingle gelistirildiginin miihim gos-
tergelerinden biridir. Ote yandan Harem’in Osmanli
kaynaklarinda “mutluluk evi” anlamina gelen da-
riis-sadde olarak adlandirilmasi, yine Hz. Peygam-
ber’in (s.a.v.) yasantisindan iktibas eden bir terimdir.
Peygamber Efendimizin Hz. Aise ile paylastigi odaya

MIiLL] SARAYLAR | sayi:24

“mutluluk odasr” anlamina gelen hiicre-i saddet ad1
verilmistir. Benzer sekilde Anadolu kiiltiiriinde bir
kimsenin evini ifade etmek i¢in hdne-i saddet tam-
lamasinin kullanim, kiiltiirel agidan saray ile tagra
arasindaki uyumu ortaya koymakta ve her ikisinin
beslendigi ortak kaynaga isaret etmektedir.

Sonug

[slam dininin temel kaynaklari olan Kur4n-1
Kerim ve hadis-i seriflerde gerek sozlilk gerekse
mecazi anlamiyla yer alan kapi, mimarinin dikkate
deger ogelerinden biridir. Konunun mahiyeti gere-
gi [slim medeniyetinde kap1 metaforuna yiiklenen
anlamlarin 6ne ¢ikarildig1 bu ¢alismada, Topkap:
Saray1 kapilarinin ifade ettigi mecazi anlamlar ele
alinmigtir. Kapilara naksedilen kitabe ve stisleme-
ler, medeniyeti besleyen kaynaklarla birlikte deger-
lendirildiginde, kapilarin yalnizca bir mekédndan
digerine gecisi saglayan aciklik degil, mekéanlar
arasindaki mahiyet farkina génderme yapan sem-
bolik birer mimari eleman olduklarini sdylemek
miimkiindiir. Bulunduklar1 birime gore cennet,
adalet ve mahremiyet temalarinin saray kapilarinda
tezyinata etki ettigi goriilmektedir. Bunun yaninda
Bab-1 Hiimaytn ve Bébi’s-Selam orneklerinden



anlasildig1 iizere, cenneti vurgulayan éyetlerin segi-
mi, dini ve sivil mimaride kapilarin kurtulus ve son-
suz mutluluga agilan birer gegit telakki edilmesine
vesile olmustur. Bu inan¢, mimari bezemenin de
kapilarda yogunlagsmasini beraberinde getirmistir.

[slam mimarisinin tegekkiiliine katki saglayan
ve kap1 ile yakin anlama sahip olan perde metaforu,
ozellikle Harem Dairesi’ne girisin saglandig1 kapida
miisahhaslagmigtir.

Diger yandan sarayda bir 6nceki kapinin bir
sonrakini kusatarak daha mahrem bir alana agiliyor
olmasi, tasavvufi diisiincede dervisin dikey yolcu-
gu olarak tarif edilebilen ve manevi alemde bir st
makama ulagsmayi ifade eden dort kap: kirk makam
anlayisiyla sekilsel bir benzerlik sunmaktadir. Na-
sil ki seriat kapis: Islam inancinin sinirlarini gizi-
yorsa, Bab-1 Himéytn'un bulundugu Stir-1 Sultini
de sarayin sinirlarini ¢izmektedir. Keza tasavvufta
ilk kap: olan seriat kapisindan girmeden digerle-
rine ulagmak miimkiin degildir. Ardindan gelen
tarikat ve marifet kapilari ile makamlar usuliin-
ce gecilmeden de hakikate erilemez.** S6z konusu
adab1 Babii’s-Selama tesbih edecek olursak, bu ka-
pidan girebilen devlet adamlar1 ve elgiler, Divan-1
Hiimaytna ulasan yolda selamlama tas1 ad1 verilen
makamlardan gegerek sultanin karsisina ¢ikmaya
hazir héle gelmislerdir. Babii's-Saadeden sonrasina
ise ancak secilmis kiictik bir azinlik gecebilmistir.
Saray kapilar1 diizleminde izah etmeye ¢aligtigimiz
ve birbiri ardina a¢ilan katmanlar1 temsil eden kap1
metaforu, gorildigi tizere, Osmanli Devletinin
merkezini teskil eden Topkap1 Sarayr mimarisinde-
ki saray tesrifatinda dikkate deger bir karsilik bul-
mustur. Netice itibariyle makalede temas edilen or-
nekler gostermektedir ki sivil yahut dini mimariyi
medeniyetin yazili kaynaklarini gozeterek okumalk,
onceki kusaklardan tevériis eden mimari mirasi gii-
niimiiz insan1 i¢in daha anlamli héle getirecektir.

30 Ahmet (")gke, “Tark Tasavvuf Diisiincesinde Seriat, Tarikat,
Hakikat, Marifet Kavramlar1 ve Marmaravide ‘Dort Ka-
p-Kirk Makam’ Anlaywginin izleri”, Haci Bektas Veli Aras-
tirma Dergisi, VII/18 (2001), 64-65; Kadir Ozkose, “Ahmed
Yesevinin Hikmetlerinde Dort Kap: ve Kirk Makam Anlayist’,
Akademiar Dergisi, 2 (2017), 131-132.
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