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Abstract

Classical Turkish music has changed, developed, and passed through specific periods by being exposed to
many interactions regarding the geography in which it was formed and performed. The most important feature
that distinguishes these periods from each other is the forms. These forms differ according to the socio-cultural
characteristics, musical understanding, performance methods, instruments used in the performance, style, and
attitude of the period in which they are performed. The study examines the change and transformation process
of the song form, one of the oral composition forms of Classical Turkish Music, between the 17th-20th
Centuries. Historical research design, one of the qualitative research methods, was used in the research.
Information on the subject was collected from journals, books, articles, and theses by the survey method. The
study is limited to the period between the seventeenth century, when the first examples of the song form began
to be seen, and the twentieth century, when it was primarily composed in Turkish music. As a result of the
research, it has been seen that the song form was composed with major tempos in accordance with the
classical understanding in the eighteenth century; and it was composed with small tempos up to ten times from
the nineteenth century. It has been determined that the form was formed within the framework of specific rules
by placing it systematically with Haci Arif Bey.
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MUSIKIDE DONUSUMUN SOMUT ORNEGI SARKI FORMU
Ozet

Klasik Turk masikisi olustugu ve icra edildigi cografya itibariyla pek gok etkilesime maruz kalarak degismis,
gelismis ve belirli ddnemlerden gegmistir. Bu dénemleri birbirinden ayiran en énemli 6zellik formlardir. Bu
formlar icra edildikleri d6nemin, sosyo-kultiirel 6zelliklerine, masiki anlayisina, icra yontemlerine, icrada
kullanilan galgilara, UslGp ve tavra gore farkliliklar gdstermektedir. Calismanin amaci Klasik Tirk Mdsikisinin
s0zll beste formlarindan olan sarki formunun 17-20. Yiizyillar arasinda gegirmis oldugu degisim ve déniisim
surecini incelemektir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden tarihsel arastirma deseni kullaniimis olup
konuyla ilgili bilgiler dergi, kitap, makale ve tezlerden tarama (survey) yontemiyle toplanmistir. Calisma sarki
formunun ilk érneklerinin gértilmeye baslandigi on yedinci ylzyil ile Tirk mdsikisinde en ¢ok bestelendigi
doénem olan yirminci ylzyil arasindaki streg ile sinirlandiriimigtir. Arastirmanin sonucunda Sarki formunun
on sekizinci ylzyilda klasik anlayisa uygun olarak biylk usullerle bestelendigi, on dokuzuncu yuzyildan
itibaren ise on zamanlya kadar olan kiiglik usullerle bestelendigi gértilmus, formun Haci Arif Bey ile birlikte
bir sistematige oturtularak belirli kurallar gercevesinde olusturuldugu tespit edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Sarki, Form, Haci Arif Bey, Misiki, Beste
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1.Girig

Muzik kilturindeki gesitlilik; kiltirl etkileyen sosyolojik, cografik, demografik, inangsal yapilarla ilintilidir.
Kdaltdrlerin olugsum gelisim ve degisim siiregleri igerisinde topluluklar gesitli fenomenlerden etkilenirler. Yagsam
sekilleri ve yasayis tarzlari, bulunduklari demografik yapi, toplulugun felsefesi, inang yapilar, tarihsel
hazirbulunusluk seviyeleri, izerinde yasadiklari cografya ve son olarak da gelistirdikleri kolektif davranislari
kultirin batdn baglamlarini ve onun bir 6gesi olan muzik kdltirinin bigimlenmesine etki eden dnemli
olgulardir. (Dagdeviren 2022a: 1347, Dagdeviren, 2023:16).Kultirel olarak mdizigin olusumunda yerel,
boélgesel, ulusal, kiresel ve kiiltirlerarasi farkliliklar 6nemlidir. Ayrica gog ve diasporik hareketlerle de gesitli
0zgun farkhliklar ortaya ¢ikmaktadir. Bu farkliliklar mizigin olusturuldugu kiltirin kimligini tasimaktadir
(Dagdeviren 2022b: 232). Turklerin Orta Asya’dan Karadeniz'in kuzeyine kadar ¢ok genis bir cografyada
ikamet etmeleri, islamiyetle beraber Orta Dogu ve Arap cografyasi ile yasanan etkilesimler, Osmanli
devletinin kurulmasiyla birlikte masikiye verilen destek, kiltirel anlamda gelisim ve beraberinde degisimi de
hizlandirmistir. Bu degisim ve gelisimden en fazla etkilenen kiltlirel 6gelerden bir tanesi de muizik olmustur.
Tark makam muziginde yasanan degisimin daha iyi ve gbzle gorulir sekilde anlasiilmasi adina en somut
ornekler icra edilen formlarda ortaya gikmaktadir. Bu formlar eserlerin bestelenis amacina, usulline, sézel-
galgisal olusuna, sozel ise sozlerin igerigine ve icra edilen ortama gore farklliklar gostermektedir. Bu
baglamda pek ¢ok kuramci ve bestekéar formlar konusunda siniflandirmalar yapmistir. Tanrikorur (2016: 47),
formlan dini ve din digi olarak iki ana baglik altinda ele almis dini formlari cami ve tekke masikisi formlari
olarak din disi formlari ise askeri mUsiki, klasik masiki ve Halk mdsikisi formlari olmak lzere (g alt bashk
altinda belirtmistir. Konumuzla alakal olan klasik masikT ile ilgili olan formlari ise s6zel-galgisal formlar, usulli
usulsiiz formlar, usulli ise biyilk ve kiguk usullii formlar seklinde ele almistir. Tirk makam muziginde icra
edilen formlari Ozalp (1992: 5-22), saz masikisi beste formlari ve s6zlii beste formlari geklinde icra
yontemlerine gore iki ana baslik altinda ele almistir. Yapilan siniflandirmalarda da gorildigu UGzere Tuark
makam muzigi formlari icra edilis ydntemlerine, amaglarina icra edildikleri ortama ve usdllerine goére farkh
kategorilere ayrilmistir. Form siniflandirmalarina iligkin érnekler daha da g¢ogaltilabilir.

Bestekar, teorisyen, tarihgi ve edebiyatgilarin yaptigi agiklamalar isiginda Arastirmanin amaci Sarki
formunun 17-20. Yizyil arasindaki degisimini incelemektir.

Calismanin problem climlesi “Sarki formunun tarihsel sire¢ igerisindeki degisimi nasildir” seklinde
saptanmigtir.

Bu amacla asagidaki alt problemlere yanit aranmigtir

Sarki formunun on yedinci yizyildaki 6zellikleri nasildir?

Sarki formunun on sekizinci yizyildaki 6zellikleri nasildir?

Sarki formunun on dokuzuncu yiizyildaki 6zellikleri nasildir?

Sarki formu yirminci ylizyilda nasil degisime ugramistir?

Sarki formunun degisime ugramasina sebep olan faktorler nelerdir?
Sarki formu giinimizdeki sekliyle ne zaman kullaniimaya baslamistir?

Calismada ayrica sarki formunun kelime anlamlarina, edebiyatta ve masikideki kullanimina, masikideki form
Ozelliklerine, konularina, usullerine ve tarihsel sureg icerisindeki degisimine yer verilmigtir.

2. Yontem

Calismada, nitel arastirma yontemlerinden tarihsel arastirma deseni kullaniimigtir. Tarihsel arastirmalarda
incelenen sirece iligkin dokiiman ve belgeler dikkatli bir bigimde incelenerek gegmis sirecte ne oldu?
sorusuna yanit aranir. Konuyla ilgili veriler tez, makale, kitap ve dergilerden survey (tarama) ydntemi ile
toplanmistir. Toplanan veriler dokiiman analizi ydntemi ile ¢dzimlenerek konuya iliskin bulgular sunulmustur
ayrica sarki formuna iligkin siire¢ on yedinci ylzyildan 20. YUzyila kadar dért alt baglik altinda ele alinmistir.
Bu baglamda sarki formunun degisim siirecini etkileyen unsurlar hakkinda da bilgiler verilmistir.

3.Bulgular ve Yorum
3.1.Sarkinin Kelime Anlami ve Edebiyatta Kullanimi

Sarki Simer ve Tirk lehgelerinde sum-sar, gar-sar, koku ile teganni kavramini agiklayan fi_il kokinden
olustugu igin Uygur lehgesinden ku edati ile birleserek galgi kelimesi ile ayni anlama gelmigtir (Ozalp, 1992:
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19). Sarki kelimesi Uygurca’ da kullanilan “gar” kokiine “kui” edatinin eklenmesiyle olusmus ve Tirkgede
fonetik bakimdan birtakim degisikliklere ugrayarak “sarki” halini almistir. Kelimenin “sark” ile alakasi yoktur.
Tuark lehgelerinde sar, sar, car, cir, sarin, yu koklerine -lamak, -namak mastari eklendiginde kelime sarki
sOylemek anlamina gelmektedir (Altinel Coban, 2010: 14).

Tark makam mizidinin en ¢ok bestelenen formu olan sarki edebiyatta farkli nazim bigimleri ile kaleme
alinabilen bir tirddr (Cengiz, 1986: 415-417). XV. ve XVI. Yizyilda sairlerin divanlarinda bestelenmek
amaciyla murabbalar yer almis bunlar sarki bestelemek, baglamak manasinda kullanilmistir (Uysal, 1997:
163). Benzer vezinlerde dort misradan olusan bendlerin olusturdugu murabbalar eski donemlerden beri
kullaniimaktadir (ipekten, 1986: 110). Murabbalar Tiirk edebiyatinda kaleme alinan géniil sarkilaridir. Bu form
On yedinci yiiz yil sonunda siir ve masikide sarki adiyla ¢idir agmistir (Senocak, 2012: 10). “Naili” sarki
adindaki siirlere divaninda yer veren ilk sair olmustur (Erkul, 2016: 513). Murabbalar Sarki giftelerinde yaygin
olarak kullanilan ve dért misradan olusan formlardir. Bu formlar sarkilardaki misra sayilarina gore farkli
isimler almaktadir. Giftesi Gi¢ misradan olusan sarkilara miselles, dort misradan olusanlara murabba, bes
misradan olugsanlara muhammes, alti misradan olusanlara museddes, yedi misradan olugsanlara musebba
ve sekiz misrali sarkilara ise misemmen adi verilmistir (Senocak, 2012: 12-13). Sarkilarda aruzun pek gok
kalibi kullanilmasina ragmen gifte ile bestenin uyusmasi adina mef (I, mefaill, mefaild, fedlin kalibi daha
sik kullaniklmistir (Pala, 2002: 434).

3.2.Sarkinin Masiki Agisindan Tanimlari

On sekizinci ve on dokuzuncu yizyillarla birlikte popllaritesi artarak Klasik Tirk mdsikisinin en ¢ok eser
bestelenen formu haline gelen sarkinin misikideki anlami ve kullanimina iliskin birgok tanimlama yapilmis
olup asagida bu tanimlamalara yer verilmigtir.

4-5 veya 6 misral giirlerin genellikle terennimsiz sekilde olusturulan ezgilerine sarki ismi verilmigtir. Eski
doénemlerde Zencir, Berefsan, Turkidarb, Devr-i Kebir, Sakil ve Darb-1 Fetih gibi bliylk usullerde sarkilarin
bestelenmis oldugu mecmualarda gorilmisse de ginimize ulasan sarkilar Sofyan, Aksak Semai, Tirk
Aksagi gibi kiigiik usullerle bestelenmistir (Ezgi, 1933: 221). Sarki: dort, bes, alti veya sekiz misradan olusan
kitalarin bestelenmesiyle meydana gelen eserleri tanimlayan Tiirk masikisi formunun ismidir (Ozkan, 1998:
87). Sarki, 10 zamanliya kadar olan usullerle bestelenen kolay algilanir, kiigiik soluklu ezgilerden olusan
sézel tirdir. Abcb, dddb diizeniyle yazilan siirlerin ezgilendiriimesiyle meydana gelmistir. ibrahim Aga’'nin
Mahur makaminda ve Evsat usulindeki eseri blylk usulde bestelenen sarkilarin istisnai bir drnegidir
(Akdogu, 1996: 271). Sarki formu, murabbaya benzeyen, dért misrali bendlerden olusan, kosmadan tireyen
ve bestelemek amaciyla aruzun kaliplariyla yazilan edebi formdur. Ezgilerinde kliglik ve biytk dlgtlerin yani
sira basit bicimler kullaniimistir. iki bendden bes bende kadar olabilir (Darbaz, 1973: 243-244). Dért, bes
veya daha fazla misral siirlerin kigik usullerle ve terenniimsiiz sekilde bestelenmis haline sarki adi
verilmistir. Sarkilar Zemin, nakarat, meyan adi verilen ve birbirinden ayrilan bolimlerden meydana
gelmektedir. B6lim sonlarinda ya da aralarinda aranagmeler yer alabilir (Sidal, 1985: 233). Tirk mdsikisinin
en fazla icra edilen kiiglik sozel formudur. Bati mizigindeki karsihgi “lied” dir. Genellikle kiigik usullerle
bestelenir. Cogunlukla murabba olarak bestelenmekle birlikte misra sayilari sekize kadar degisebilir (Oztuna,
1990: 11/332). Sarki formuna iligskin yapilan tanimlamalarin birbirine paralel oldugu bu baglamda kiglk
usullerde sézleri akilda kalici, terennimsulz, dért misradan sekiz misraya kadar yazilan giirlerle bestelenen,
bir form oldugu anlasiimaktadir. Sarkilar cogunlukla ask, sevgi, sevgili ve sevgilinin glizelligine iliskin konulari
isler. Ayrica ginlik olaylari konu alan sarkilar da mevcuttur (Kabakh, 1967: 571). Sarkilar sevinglerimizi,
Uzlntdlerimizi, 6zlemlerimizi, duygu ve digiincelerimizi dile getirmektedir (Oztlirk, 2001: 360). Konunun daha
net sekilde anlasiimasi adina sarki formunun tarihsel siireg igerisindeki degisimi ylGzyil odakl olarak ele
incelenecektir. Bu baglamda 17-20. Ylzyil arasinda gegen sure bagliklar halinde ele alinmistir.

3.2.1.17. Yuzyilda Sarki Formu

On yedinci ylzyil Turk masikisi adina pek ¢ok edvar, gifte mecmuasi ve seyahatnamenin kaleme alindigi,
bu sayede gerek on yedinci ylzyil gerekse daha 6nceki yuzyillarda masikiye iliskin bilgilerin incelenebildigi,
bu sayede yasanan degisimin net bir sekilde gorilebildigi bir ylizyil olmasi itibariyla dnemlidir. Hafiz Post'un
“glfte mecmuasi”, Ali Ufki Bey'in “Mecm(a-i Saz-1 S6z” adli eseri, Kutb-1 Nayi Osman Dede’nin “Rabt-i
Tabirat-1 Masiki adl eseri, Evliya Celebi’nin “Seyahatnamesi”’, Kantemiroglu'nun “Kitab-i ilmd’l masiki ala
vechi’l hurtifat’i, Seyhiilisiam Mehmed Es’ad Efendi'nin Atrbi’l Asar't dénemin masiki yapisini anlatan en
onemli eserlerdendir. Bu eserler arasinda Ali Ufki'nin “Mecmué-i Saz-i S6z adl eserinde yer alan toplam
dort adet sarkinin glinimizde icra edilmekte olan sarki formuyla benzesmedigi, daha ziyade Tirki formuna
benzedigi belirlenmistir. Eserde yer alan sarkilar on birli ve on altili hece vezni ile yazilmigtir. Bu durum Tarku
formu ile olan benzerligi kanitlar niteliktedir. Sarkilarin kafiye diizeni incelendiginde ise giinimuizdeki sarki

158



Akgiin & Giray Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

formunda ¢ok sikga kullanilan abcb bigimi disinda abcd, abab, aaab bigimlerinin kullanildigi tespit edilmigstir
(Karadeniz Giiney, 2019: 96-100). Bu yiizyilda yazilmis olan bir diger eser Evliya Celebi’nin “seyahatname”
adli eseridir. Bu eserde sarki formu yer almasina ragmen formun 6zellikleri hakkinda bilgi bulunmamaktadir
(Kahraman ve Dagli, 2004: 204). Hafiz Post'un yazmis oldugu glifte mecmuasinda sarki, beste ve semai
formunda bine yakin eser giiftesi bulunmaktadir. Bu eser sarki formunun giifte yani siirsel 6zelliklerinin
gorilmesi agisindan énem arz etmektedir (ihsanoglu vd., 2003: 80). Dénemin bir diger énemli eseri Dimitri
Cantemir’in “Kitabu ilmi’l Musiki ala vechi’l-Hur(fat” idir. Eser igerisinde sarki érnedi bulunmamasina ragmen
sarki tarifi verilmistir. Sarki 6 ya da 8 beyitten olusabilir. Devr-i revan ve Sofyan disinda bagka bir usulle
bestelenemez. Bir beyit zemini, bir beyit miyanhaneyi olusturur. Uglincii beyit birinci beyitle ayni beste
terkibine sahiptir. Bu sekilde sonuna dek bir beyit zemin ile bir beyit miyanhane seklinde okunup gider (Tura,
2001: 186). Bu acgiklamadan sarki formunun aa,bb,aa seklinde bigimlendigi ve ginimiz sarki formu
biciminden farkh oldugu anlasiimaktadir. Bu ylzyilda yazilan eserler i¢erisinde Ali Ufki’'nin “Mecmda-i Saz-1
Séz” adli eseri ile Kantemiroglu’nun “Kitabu ilmi’l Musiki ala vechi’l-Hurdfat” adl eseri sarki formunun yapisal
Ozelliklerinin belirtiimesi itibariyla diger eserlere goére daha 6n plana gikmaktadir. On yedinci yuzyilin ve
dolayisiyla klasik Gsldbun en 6nemli temsilcilerinden Hafiz Post ve Buhdrizade Mustafa Itri’'nin sarki formunda
eserine rastlanmadigi igin bu dénemin sarki igerikleri (konu, usul vb) net bilgilere ulagilamamaktadir. Bu
konuda nota yazim sistemlerinin yayginlasmamasinin rolinin buylk oldugu distniimektedir.

3.2.2.18. Yuzyilda Sarki Formu

On sekizinci yUzy!l Itri basta olmak lzere Eb0bekir Aga, Tab’i Mustafa Efendi gibi betekarlarin bestelemis
oldugu buyiik formlu eserlerle (islib anlayisi zirveye ulasmistir (Ozcan, 2002: 729). Diger taraftan kiigiik
formlarda bestelenen eser sayilarinda da artis yasanmistir. Bu durumun en énemli sebeplerinden bir tanesi
on iki yil sirecek olan “Lale Devri” dir. Bu donemde bir mahallilesme, halkin zevklerini dikkate alma temayuli
bestekarlara tesir etmistir (Koriikgt, 1998: 178-179). Bu sayede beste, kar, naks gibi formlara gére daha
anlasilabilir ve sade bir yapiya sahip olan sarki formu ragbet gérmustir (Dural ve Isiktas, 2016: 276). Bu
déneme dair ilk sarki érneklerinden bir tanesi ibrahim Aga’nin Mahur makaminda ve Evsat usuliinde
bestelemis oldugu “Sabah Olsun Ben Su Yerden Gideyim” adh sarkisidir (Unsal, 2009: 23). Bu eser sarki
formunda olsa da yirmi alti zamanli Evsat usuliinde bestenmis olmasi itibariyla klasik form &zelliklerinden
izler tagimaktadir. Bu baglamda ltri ve Ebubekir Aga gibi bestekarlarin tesiri agik sekilde gorulmektedir. Bu
eser klasik dénemin elimize ulasan istisnai sarki érneklerindendir.

On sekizinci ylzyilin ve Lale Devrinin sarki bestekarhgi adina 6nci ismi Tanb0dri Mustafa Cavug'dur.
Bestekar sanatsal anlamda bu denli dnemli kilan ise eserlerindeki yliksek sanat anlayiginin yaninda sadece
bir tane blyiik formda eseri harig tim bestelerinin sarki formunda olmasidir (Ak, 2003: 81). Yine On sekizinci
yizyilin en énemli bestekarlarindan Hamamizade ismail Dede Efendi de biiyiik usullii eserlerinin yaninda
sarki formunda eserler bestelemistir. Rast makaminda ve Agir Aksak usuliinde bestelemis oldugu “Gordiikge
Ben Ey Meh Cemal” adli eser form agisindan giinimiiz sarki formuyla benzesen en giizel érnekler arasinda
gosterilebilir. Eser zemin-nakarat-meyan-nakarat seklinde kurgulanmistir (Akgiin, 2021: 145). On sekizinci
yuzyllda sarki divan edebiyatinda bestelenmek Uzere uyakli doértlikler seklinde yazilmis murabbaya
benzeyen siir formu olarak karsimiza ¢ikmistir. Klasik sarki érneklerinin gelisimi on sekizinci yizyilhin en
dnemli divan sairlerinden Nedim'in siirlerinde gdze garpmaktadir. ilerleyen dénemde Seyh Galip, Enderuniu
Vasif ve Enderunlu Fazil gibi sairler de bestelenmesi amaciyla siirler yazmiglardir (Tohumcu, 2009: 715).
Klasik Uslup bestekarlarinin sarki formunda eser bestelemeleri Haci Arif Bey ile mUsikiye hakim olacak sarki
bestekarliginin da zeminini hazirlamistir. On sekizinci ylizyilin sonunda (1789) tahta gecen lll Selim ile birlikte
masiki hayatindaki hareketlilik ve gelisim hizlanarak devam etmigtir. lll. Selim’in, Osmanlr’nin mdsiki hayatina
olan etkisi on dokuzuncu yuzyilda daha net bicimde anlagiimaktadir.

3.2.3.19. Yuzyilda Sarki Formu

On dokuzuncu ylzyil gerek Osmanli’da gerekse Bati'da misiki, edebiyat, resim, mimari gibi pek ¢ok alanda
degisimin yasandidi bir ylizyil olmustur. Fransiz ihtilali (1789) degisimi baslatan en énemli olaylarin baginda
gelmektedir. Osmanli’'da bu degisim ve yenilesmenin karsiligi Tanzimat olarak isimlendiriimistir (Ozcan,
2002: 729). Tanzimat, birbiriyle girift durumda olan edebiyat ve misikiye de tesir etmistir. Bu ylzyilda
Osmanli'da sarki formunda eser yazan sair sayisinda artis yasanmistir. Sairlerin gogunun divaninda sarkilar
mevcuttur. Muhammes, miseddes ve gazel formunda dahi sarkilar icra edilmistir. Enderunlu Vasif basta
olmak Uzere Leyla Hanim, Pertev Pasa, Celaleddin Pasa, Osman Nevres, Fatin Efendi, Seref Hanim sarki
formunda siir yazan sairler arasindadir (Erkul, 2016: 518).

On dokuzuncu yizyilin baginda Osmanli tahtinda bulunan Ill. Selim’in (1789-1808) bestekar ve icraci bir
padisah olmasi mdsiki hayatinin canh kalmasini saglamis icracilik bestekarlik ve masiki kurami adina
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Uretkenlik hayli artmistir. Aksit (1993: 86), Ill. Selim déneminin bir ekol olarak adlandirildigini ifade etmistir.
Bu déneminde yasanan bir diger 6nemli gelisme ise Abdllbaki Nasir Dede ve Hamparsum Limoncuyan’in
gelistirmis olduklari nota yazim sistemleridir. Hamparsum notasi Bati mizigi nota sisteminin ardindan Turk
masikisinde en fazla kullanilan nota sistemi olmustur (Ozcan, 1996: 273). Bu sayede pek ¢ok eserin notasi
kayit altina alinmis ve giinimiize ulagsmistir. On dokuzuncu yizyilin ortalarina dogru Haci Arif Bey ile birlikte
biyik formlardaki klasik eser bestekarligi yerini sarki bestekarligina birakmis ve sarki formu mdasiki
diinyasina hakim olmaya baslamistir. Haci Arif Bey ise bu donemin ekol bestekari niteligindedir. Haci Arif
Bey’e kadar olan surecte bestelenen sarkilar hece ve aruz vezninin murabba, muhammes, miseddes gibi
kaliplariyla yazilmig, yirmi alti zamanli Evsat usuliine kadar biyik usuller kullaniimis, Haci Arif Bey ile birlikte
sarki formu klasik halini almis gifteleri dort misradan meydana gelen murabbalardan secilmis, usul olarak on
zamanh Aksak Semai'ye kadar olan usuller kullaniimis ve sarki bolimleri zemin-nakarat-meyan-nakarat
diizenine gére kurgulanmistir. Sarki formunun bu derece popiilerlesmesinde Fransiz ihtilali ve Tanzimat'in
Isidinda yasanan Batililagsma politikalarinin etkisi buyudktar. 1l. Mahmud déneminde Mizikayr Humay(n’un
kurulmasi ile geleneksel mdsikinin yaninda bati muzigi icralarinin da yapilmasi halkin Bati mdzidine olan ilgi
ve hayranhgini arttirmistir (Kaygisiz, 2000: 162-167). Batililasma politikalarinin sosyo-kiltirel hayata
etkisinin masikideki yansimasi sarki formunun populerlesmesi ile agiklanabilir. Bu sayede halk blyik
formlara kiyasla sozleri daha akilda kalicl, icrasi daha kolay dili ve Uslubu daha yalin olan sarki formuna
ragbet etmistir. Sarki formuna olan ilginin bu denli artmasi Turk makam miziginde fasil anlayisini da
degistirmigtir. Bilindigi Gzere fasil, Pesrev, Kar, Beste, Agir Semai, Yirik semai ve Saz Semaisi formlarinin
art arda seslendiriimesiyle olusan toplu icra seklidir. On dokuzuncu ylzyilin ortalarindan baglamak lzere
fasillara sadece sarki formu hakim olmaya baslamis, Tirk masikisine yeni fasillar kazandirmak adina sarki
bestekarligi ivme kazanmistir (Ozalp, 1992: 22).

3.2.4.20. Yuzyilda Sarki Formu

Cumhuriyet ile beraber teknolojik alanda yasanan gelismeler sayesinde nota ve icralarin kayit altina alinmasi
masikiyi halkin eglence araci haline getirmis, fasillara piyasanin disik sarkilari hakim olmaya baglamis,
masikT icracilarin gegim kaynagi olmustur. Radyonun kurulmasiyla klasik mdsikinin en guzel érnekleri icra
edilmeye caligilsa da ulkenin sosoyo-ekonomik yapisindaki bozulmalar, Bati kultirinin rehber olarak
alinmasi sarki formunu daha da 6n plana g¢ikarmistir. Rahmi Bey, Sevki Bey, Lem’i Atli, Cevdet Cagla,
Selahaddin Pinar gibi bestekarlar Haci Arif Bey ekoliiniin en 6nemli temsilcilerindendir. Bu donemde 6zellikle
Saadeddin Kaynak bestekarlik adina ayri bir degere ve 6neme sahiptir. Eserlerinde sergilemis oldugu
melodik anlayis, yaptigi makamsal gegkiler ve aranagme olgusu onu dénemin diger bestekarlarindan farkh
kilmistir (Tezel, 1975: 10-13). Bu donemde Haci Arif Bey ekolini devam ettiren eserler bestelense de
glnimiize dogru gelindikge klasik sarki formu yapisinda bozulmalar olmus ve sarkinin beste formu olma
ozelligi yok olmaya yuz tutmustur. Bu sayede sarkilar kendi igcerisinde konularina ve bestelenis amaclarina
gore fantezi sarki, fasil sarkisi, solo sarki, eglence sarkisi, gocuk ve genglik sarkisi, piyasa sarkisi gibi isimler
almistir (Akdogu, 1996: 270). Bu galismada sarki formunun 17-20. YUzyillar arasindaki degisim asamalari
incelenmis olup asagidaki sonuglara ulagiimistir.

4.Sonug

Sarki formu masikide on yedinci ve on sekizinci ylizyilla birlikte kullaniimaya baslasa da edebiyattaki gegmisi
cok daha eskiye, yaklasik olarak on besinci yizyila dayandigi belirlenmistir. Ozellikle sarkilarin guftelerini
olusturan murabbalar eski dénemlerden beri kullanilagelmistir. On sekizinci ylizyila kadar yirmi alti zamanli
Evsat usuliinde sarkilarin bestelendigi goriilse de giinUmiize ulasan sarkilar Sofyan, Aksak Semai, Tirk
Aksagi gibi kiigik usullerle bestelenmistir. On yedinci ylzyilda yazilmis olan mecmualarda yer alan az
sayidaki sarki drneklerinin giinimiizde kullaniimakta olan sarki formu ile benzesmedigi, daha ziyade hece
Olgusi ile yazilan Tirkl formuna benzedigi gérilmustur. Basta Dede Efendi olmak Uzere buyik formda
eserleri olan bestekarlarin sarki formunda eser bestelemeleri hem batililasmanin bir gostergesi olmus hem
de Haci Arif Bey ekoliine zemin hazirlamistir. Hamparsum notasi on sekizinci ve on dokuzuncu yuzyil
repertuarinin giinimize ulasmasinda biyik rol oynamistir. Haci Arif Bey ile birlikte sarki formu klasik bigimini
almis on zamanliya kadar olan kugik usullerle, dortlikler halinde bestelenen gifteler A-B-C-B (zemin-
nakarat-meyan-nakarat) seklinde kurgulanmistir. Yirminci yuzyildan itibaren klasik sarki bigiminde de
bozulmalar yasanmig ve form adeta kimligini kaybetmistir.
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