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BEYAZ PERDEDE YASAYAN iKi GOLGE: KARAGOZ VE SINEMA

Two Shadows That Live on the Silver Screen: Karagéz and Cinema

Ali ihsan KUREKCi’

oz

Tarihin hangi déneminde; diinya cograf-
yasimn  hangi bolgesinde yasamis olursa
olsun insanoglunun pek ¢ok faaliyetinin
benzer niteliklerde oldugu dikkati c¢eken bir
husustur. Oyle ki, ilk Cag magara duvarla-
rindaki ilkel av betimlemeleri diinyamn
birgok noktasinda goriilmektedir. Bu betim-
lemelerde insanoglunun kendi yasammm
semboller yardimiyla disaridan izleme merak
actkca gorillmektedir. Aralarinda ytizyillar
bulunan iki sanat-eglence dah olan golge
oyunu (Karagoz) ve sinemamin ortaya cikisla-
rn da aym diisiinsel temellerden kaynakh
olmahdir. Olen atalarm amlarmi yasatma,
tim 4lemin ardinda yatan biyiik sirrin
¢dziimiinii isteme, eglenme gibi belli bagh
istekler, bu iki dahn ortak ¢ikis noktalarin-
dan olmalidir.

Bu ¢alismamizda, golge oyunu (Karagéz)
ve sinemanin kisa tarihsel gelisimlerine, olasi
ortak diisiinsel temellerine, iki sanat dalinda
da bulunan perde ve 151k; mizansen; musi-
ki/miizik; catigma; elestiri ve gergeklik gibi
ortak unsurlarin kargilastirmasina deginmeye
cahstik. Ayrica, degisen diinyada sinemamn
golge oyununun yerini almasi meselesine de
yer verdik.

Anahtar Kelimeler: Karagéz ve Hacivat,
Golge Oyunu, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu,
Sinema, Beyaz Perde, Benzerlikler.

ABSTRACT

It's important that most human activities
are similar to each other no matter when and
where they are experienced. Thus, primitive
hunting drawings on cave walls in antiquity age
have been seen in lots of places all over the
world. In those drawings, it's clear that the
human being was curious about seeing his own
life from outside by means of symbols. The
same intellectual basis must be the reason for
the emergence of shadow-play and cinema,
between the emergences of which there are
centuries. Wishing to keep alive the memory of
their ancestors, wishing to solve the great
mystery of the whole world and wishing to
have entertainment are the reasons for the
emrgence of these two artistic branches.

In this study, we have tried to compare
shadow—play and cinema in terms of their
historical development, possible common intel-
lectual basis, the use of curtain and light, stage
directions, music, conflict, criticism and reality.
Furthermore, we have talked about the repla-
cement of shadow-play by cinema in developing
world.

Key Words: Karagoz and Hacivat, Shadow-play,
Traditional Turkish Theatre, Cinema, White
Curtain, Similarities.
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Girig

insanoglunun dis diinyay1 ve yasgarmmmin 6nemli anlarmi gériintiilerle “ye-
niden sunma” ve “kendine benzer tasvirleri disamdan gdrme” isteginin tarihi,
magara resimleriyle birlikte ilk ¢aglara kadar gitmektedir. Magara resimleriyle
baslayan bu gelenek, yiizylllar ve binyillar siiresince gelismis, ressamlar en ger-
cekei tabloyu olusturma istegiyle biiyiik cabalar sarf etmislerdir. “Teknik goriin-
ti"niin ortaya ¢ikisi da 1826’'da Fransiz mucit Joseph Nicéphore Niépce'nin sekiz
saatlik bir pozlamayla olusturdugu ilk fotograf ile gerceklesmistir. Fotografin
gelismesi ve pozlama siiresinin saniyelere ve saliselere indirilmesi sonucu hare-
ketli gortintii ve sinema gelismistir. Giinimiizde dijital teknoloji bir¢ok insanin
ulagabilecegi hal almis, insanlarin am dondurmasi ve hareketli bir sekilde kay-
detmesi kolaylagmistir.

“Eglenme” insanoglunun bir baska istegi olarak tarif edilebilir. Bu istekle
baglantih olarak da saysiz gelenek olusmustur. Gélge oyunu da bu geleneklerden
birisidir. Bu gelenek, yiizyillar boyunca insanlarm eglence ihtiyacim kargilamistir.
Cikis yeri konusunda tartigmalarin hala siirdiigii golge oyununun Anadolu’ya
XVI. yiizyillda kesin olarak girdigini ve XVII. yiizyilda gelismis halini aldigim kay-
naklardan biliyoruz. Ancak sunu da belirtelim ki, golge oyununun ortaya ¢ikisin-
daki tek sebep “eglenme istegi” olarak goriilmemelidir. Turkiye'deki sekliyle “Ka-
ragoz” oyununda eglenme diginda tasavvufi, toplumsal ve elestirel bir¢cok unsur
da bulunmaktadir. Ayrica golge oyununda da insanoglunun kendine benzer ha-
yali tasvirleri kendi diginda gormesi istegi de yaygin olmahdir. O halde golge
oyunu ve sinemanin ortaya cikiginda bir ortakhk vardir diyebiliriz.

Bu arastirmada, ortaya cikiglar ve tarihi geligimleri géz 6ntinde bulundu-
rularak golge oyununun ve sinemanmn insanoglunun benzer istekleriyle baglantih
olarak ortaya ¢iktigi goriisii tizerinde durulacak ve bu goriis gerekgeleriyle agik-
lanmaya ¢ahgilacaktir. Bunun yaninda bu iki farkh gelenegin bagka benzerlikleri
ve sinemamn 6n plana ¢gtkmasi da ele alinacaktir.

1.Golge Oyunu ve Sinemanm Tammlan ve Kisa Tarihgeleri

1.1. Gélge Oyunu

Cevdet Kudret, golge oyununu “Karagéz, bir “gdlge oyunu” dur. Bu oyun,
deriden kesilmis birtakim sekillerin (insan, hayvan, bitki, esya v.b.), arkadan g1k
verilerek beyaz bir perde iizerine yansitilmasi temeline dayamr.” (Kudret 1968:
7) seklinde tammlamstir. Nihad Sami Banarh da Mubhittin Sevilen'in Karagoz
kitabina yazdigy Karagéoz'e Dair adh giris kisminda golge oyununu su sekilde
tammlar: “Karagoz, tarihin derinliklerinde, distintilmiis bir hayd/ oyunudur. Bir
beyaz perdenin arkasma konulan bir isikla ve bu 1s1gin 6niinden gegirilerek per-
deye aksettirilen sekillerle oynamir. Ekseriya deve derisinden yapilmis bu insan ve
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esya resimleri renklidir. Perdeye, kendi giizel sekilleri ve sihirli renkleriyle akse-
der.” (Sevilen 1990: 1)

Gorildugi tizere, golge oyununun veya bizdeki sekliyle Karagoz'in tam-
mmim yapilmasinda bir sorun bulunmamaktadir. Ancak gélge oyununun ne za-
man, nerede, nasil ¢iktigi ve Anadolu cografyasina nereden ve ne zaman geldigiy-
le ilgili tartigmalar neticeye ulagsms degildir. Bu konuda iki ana goriis vardir:
Bunlardan ilki, golge oyununun Asya’dan (Hindistan, Cava veya Cin'den) cikip
Bat'ya dogru yonelip yaylldigim savunurken ikincisi de oyunun Bat’'dan ¢ikip
Asya'ya yonelip yayildigimi savunur. Fakat sunu hemen belirtelim ki, golge oyu-
nunun Batr'dan giktigma dair hi¢bir kamt bulunmamaktadir. Metin And, Gele-
neksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla — Karagéz — Ortaoyunu) (And 1969) adh ¢alisma-
sinda Hermann Reich’in gortslerine yer vermistir. Reich, Helen Mimus'unun
Asya'daki golge oyununun ortaya ¢ikmasinda etkili oldugunu ve uzak yerlere
yolculuk yapan yazarlar tarafindan Asya'ya tagimdigim savunmustur. Metin And
bu goriise “Ancak, Reich’in gortisii dogru da olsa, biitiin 6rnekleri hep kukla
olup, Bat’'da golge oyununun bilindigi tizerine higbir kamt gosterememistir.”
(And 1969: 110) diyerek karsi ¢tkmistir. Ayrica And, aymi ¢alismasinda zengin bir
golge oyunu gelenegi bulunmasi dolayisiyla ister Hindistan, ister Cava, ister
Cin'den ¢ikmis olsun oyunun Asya’dan ¢ikmms oldugu gorisiiniin daha agir bas-
tigim belirtmigtir. (1969: 110) Sabri Esat Siyavusgil de Karagoz: Psiko-Sosyolojik
Bir Deneme adh ¢ahgmasinda “Mensgei itibariyle hayal oyunu, sark mistisizminin
bir mahsulidiir.” (Siyavusgil 1941: 22) ifadesine yer verir. Siyavusgil'in “.. gerek
Yunanistan'da, gerek Roma’da hélen frenklerin pantin dedikleri mukavvadan veya
ince tahtadan yapilmmg, mafsallarma sicim takilarak harekete getirilen oyuncak-
larla bugiin dahi ¢ocuklar eglendiren kuklalar vard. (...) Kuklalara gelince, bun-
lar Atina’da, td Eflatun’'un zamamindan beri hayli itibardaydi.” (1941: 22) tespiti
de son derece 6nemlidir. Buna gore golge oyununun cikis yeri olarak Hindistan,
Cava veya Cin gosterilmektedir. Bir Cin rivayetine gore oyun, M.O. 140-87 tarih-
lerinde yasams olan imparator Wu devrinde icat edilmistir. imparator Wu, kari-
simn olimiinden sonra biiyiik tiziintitye kapilmistir. Bu tiztintiiniin azaltilabilme-
si i¢in golge oyunu ortaya ¢tkmistir.' Oyun Avrupa’da “Cin gélgeleri” adiyla ta-
nminsa da mazisinin Hindistan veya Cava’dan daha kisa oldugu anlagilmaktadir.
Siyavusgil'in de belirttigi gibi, “Her ne kadar bir Cin rivayeti bu oyunun Milattan
evvel 140-87 tarihlerinde yasamis olan imparator Wu devrinde icat edildigini
gostermekte ise de, Cin ansiklopedilerinde hayélin ancak XI. asirda pazar yerle-
rinde goriilmiye basladig kaydedilmistir.” (Siyavusgil 1941: 24)

' Bu rivayet, ikinci basghk olan “Gélge Oyunu ve Sinema: Ortak Bir Cikis Noktas1” baghginda daha

ayrintih olarak ele almacaktir. Bu sebeple burada kisaca bahsedilmistir.
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islam diinyasinda da zi/l-i Hay4l ve benzeri tabirlerle XI. yiizyildan itibaren
orneklerini gordiigtimiiz golge oyununun Anadolu cografyasma ne zaman geldigi
de kesin olarak belli degildir. Bu konuda c¢esitli goriisler bulunmaktadir. Jacob,
golge oyununun Cinlilerden Mogollara ve Mogollardan da Tirklere gectigini
savunmugtur. (Kudret 1968: 9) Ancak, bu goriis yukarmda aktardigimiz gibi Cin
kaynaklarinin verdigi bilgilere dayamlarak ciiriitiilebilir. Bir bagka goriis de gélge
oyununun, Orta Asya'da kogurcak, kavurcak, kaburcak, kolkurcak, cadir-hayal
gibi sozciiklerle bilindigini ve Turklerin akinlammim istikametiyle alakali olarak
Dogu’'dan Batr'ya getirildigini dile getirmektedir. (Siyavusgil 1941: 26-30) Ancak
kuklaya da aym adin verilmis olmasimin anlagilmasi, bu gériisii de zayiflatmakta-
dir. Metin And’a gore gélge oyunu Tiirkiye'ye XVI. yiizyilda Misir’dan gelmistir.
Tirkiye’de golge oyununun varhgim kesin olarak gosteren kaynaklara da XVI.
yuzyillarda rastlanmaktadir. (And 2010: 39) Yavuz Sultan Selim’in Misir'1 fethet-
tigi 1517'de huzurunda bir Misirliya hayal oynattigi ibn lyas'm Bedayi uz-zuhur fi
vakayi ud-diihur adli eserinde geger. Buna gore Misirh hayalbaz, Memluk Sultam
Tumanbay'm asihgim Yavuz Sultan Selim’in hosuna gidecek sekilde canlandirms-
tir. Yavuz Sultan Selim de hayalbazi ddiillendirdikten sonra onu, oglunun da
zevk almasi icin istanbul'a gotiirmeyi teklif etmistir. (Siyavusgil 1941: 40) Metin
And'm oyunun Misirdan geldigiyle ilgili kamti budur. Ayrica Misir'daki golge
oyunu tasvirleri ile Karagdz tasvirlerinin birbirine benzemesi de bagka bir kamt
olarak goriilebilir. Halk ve Karagozciiler arasinda dolagan en yaygin rivayete gore
de, Karagoz ve Hacivat Orhan Gazi zamamnda Bursa’da yasamis ve Orhan Gazi
adina yapilan cami ingaatim yavasglatmalan sebebiyle idam ettirilmislerdir. Daha
sonra Orhan Gazi'nin pigsmanhg tizerine Seyh Kiisteri, hayal oyununu bulmus-
tur.” Gordiigiimiiz {izere Cin rivayetinin bir benzeri de burada kargimmza ¢ik-
maktadir. Son olarak Evliya Celebi de Seyahatnime adh eserinde Karagdz ve
Hacivat'r Selcuklu doneminde géstermistir. (Siyavusgil 1941: 35-36) Fakat bunlar
rivayetten Steye gecememektedir.

1.2.Sinema

Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema adh kitabinda sinemanm temelini su sekilde
agiklar. “Sinematografi, esas olarak yamlsamaya dayamir. Filmin tizerindeki dura-
gan fotograflarin, belli bir lizla ardi ardina perdeye diigmesiyle elde edilen hare-
ket yamlsamasi, sinemamn temelidir.” (Abisel 2006: 12) “Sinema nedir?” sorusu-
na yamt verirken ele aldigimz ol¢iitle birlikte sinemamn tanimi da gesitlenecek-
tir. Bu yiizden tam ve eksiksiz bir tamm yapmak zorlagmaktadir. Yine Abisel,
film aygitlarmim dogasim on plana alarak sinemayr “hareketli goriintityti kaydedip

* Bu rivayete de “Gélge Oyunu ve Sinema: Ortak Bir Cikis Noktasi” adh ikinci basghkta genisce

yer verileceginden burada kisaca bahsetmekle yetinilmistir.
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yeniden {tireten bir ara¢” (2006: 10) olarak tamimlamistir. Biz de konumuz geregi
bu tamimlarla yetinecegiz.

Hareketli gdriintiiniin ve sinemanin ortaya ¢ikisi, hi¢ siiphesiz bir dizi ta-
rihi gelismenin neticesine baghdir. Yani, hareketli ilk gortntii su tarihte ¢ekilmis-
tir veya ilk hareketli gértintiiyti su ¢ekmistir tarzi bir agiklamayla sinemanin
ortaya ¢ikigmm tam bir sekilde agiklayamayiz. Giris kisminda da degindigimiz gibi
insanlarin dis diinyayr ve kendi hayatlarindan 6nemli anlar “yeniden sunma” ve
kendine benzer tasvirleri “digamdan goérme” meraki ilk ¢ag magara resimlerine
kadar gitmektedir. Daha sonra, ressamlar ozellikle de Avrupa’da en gergekgi
kopyay: tiretme konusunda bir ¢aba igine girmislerdir. Ronesans devrinde Leo-
nardo Da Vinci, “karanlik kutu”nun (camera obscura) ilkesini tamitrmistir. Buna
gore, nesnelerden yansiyan 1sik 1ginlamm saydam maddelerle (bugiinkii mercek-
lerle) veya kutuda agilacak ¢ok kiigiik bir delikle duyarh yiizeye yansitmakla go-
runtiiniin kopya edilmesi saglanabilecektir.

XVI. ytizyllda Avrupali sanatgilarin biiyiik oranda artan tablo talebine ce-
vap vermeleri zorlagmistir. “On sekizinci ylizyilda orta simf zenginlesmis, bos
zamam artmisti. Soylulara 6zenerek portrelerinin yapilmasim isteyen kent soylu-
larin talebi 6yle biiyiik bir boyuta ulagsmisti ki, sanatgilarin bu talebi kargilamasi
olanaksiz hale gelmisti. Sonugta bu is, saydam kutudan yararlanan amatérlere
kaldi. Bu diizenegin temel ilkesi, nesneden yansiyan 1sik iginlarmim ya da nesne-
nin golgesinin, bir prizma aracihgryla resmin yapilacag: yiizeye diisiirtilmesi so-
nucunda elde edilen gortintiiniin temel hatlammin aslima uygun olarak ¢izilmesiy-
di.” (Abisel 2006: 21) Bu saydam kutunun imdada yetismesiyle birlikte insanlarin
kalic1 olma istegine de belli bir oranda yanit verilebilmistir. insanlarin bu istegiy-
le ortaya ¢ikan gortintiiyti bir duyarh yiizeye diigiirme teknigi, daha sonralam
insan eli ve zihninin olusturdugu tablolar yerine bilimsel kriterlere gore en ger-
cekei kopyayr olusturabilen fotograflarin gelismesine olanak saglamstir. Kimyasal
gelismelerle birlikte giimiis nitratin 1k ve golgeyi kaydettigi anlagilmistir.
1826'da Joseph Nicéphore Niépce sekiz saatlik bir pozlama siiresiyle ilk fotografi
tiretmistir. Kayit yiizeyi olarak cam levha, kagit gibi yiizeyler kullamlmistir. Ha-
reketli goriintiiniin tiretilebilmesi icin, saniyede 16 veya 25 karenin pozlanmasi
1870’lerde miimkiin olmustur. Ancak, pozlama yapilan yiizey cam oldugu i¢in bu
yiizeylerin pes pese kamera veya gostericiden gegirilmesi saglanamamstir.
1878'de Amerikal fotograf¢i Eadweard Muybridge 24 kameray: sirayla yars pis-
tinin yanina koyarak kosan atin ve binicisinin 24 poz fotograflamm kaydetmistir.
Bu deneme, ilk hareketli goriintii denemesidir. Bu noktada George Eastman’in
yeni bulusu ortaya ¢tkmistir. 1889’'da George Eastman, kaba bir esnek film taban
olan seliiloidi devreye sokmustur. (Bordwell, Thompson 2011: 455) Bu uzun ve
esnek filme goriintilyti kaydedecek ve bu goriintiiyti oynatacak aygitlarm da
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gelismesiyle birlikte bugiinkii sinemamin ilk hali olarak nitelendirebilecegimiz
cinématographe ortaya gikrmstir. Bu aygit, “duragan anlam degil, eylemleri, sii-
regleri kaydedip yineleyen bir ara¢ olarak kopyalama olgusunu daha ileri bir
noktaya ulagtirdi.” (Abisel 2006: 21) Sinemanin baglangici sayilan Lumiére Kar-
desler de (Louis ve Auguste Lumiére), Edison'un Kinetoscopeundan etkilenerek
ve onun gelecegini gorerek Cinematographe gelistirmislerdir. Bu aygit, daha
gelismis bir aygittir. Edison’un aygiti elektrikle ¢ahgirken bu aygit elle ¢cahstirla-
bilmektedir ve hem kamera, hem gosterici, hem de baski makinesi olarak kullani-
labilmektedir. Edison, makinesinin elektrikle ¢cahsmasi konusunda israrci davra-
narak makinesinin hareketliligini simirlamms ve stiinligiic Lumiére Kardesler'e
kaptirrmstir. Lumiére Kardesler ilk gosterilerini 1895'te Paris’'te diizenlemislerdir.

2. Golge Oyunu ve Sinema: Ortak Bir Cikis Noktasi

Golge oyununun tarihgesinde kisaca degindigimiz tizere, oyunun Cin'de ve
Tiirkiye’de ¢ikmastyla alakali olarak bulunan rivayetler, asil arastirma konumuzla
dogrudan alakahdir. Bu yiizden oncelikle bu rivayetlerden bahsetmemiz dogru
olacaktir. Oyunun Cin’de ¢ikmasiyla ilgili olan rivayet, Metin And tarafindan
Laufer'den su sekilde aktamlmigtir: “Canhicihk (Animizm) bu Cin goélge oyununun
temeliydi. Buna kanit olarak, 1.0. 121'de gectigi sGylenen bir efsaneye gére impa-
ratorun olmis kamsimin goriintiisiiniin perdeye yansitilmis oldugu ileri siiril-
miugtiir. Boylece, golge goruntiileri gogmiis kimselerin golgeleri veya ruhlamdir.
Atalarin ruhlarim ve golgelerini canlandirmanin Cin'de ¢ok onemli oldugu ileri
strilmistir.” (And 1969: 109) Nihad Sami Banarh da aym rivayeti su sekilde ele
almigtir: “Cin rivayetine gore, imparator Wu (M. O. 1. Asir), ¢cok sevdigi karisinin
olimii tizerine biiyiik ye'se kapilmus, higbir seyle avunamaz olmustur. O zaman
bir Cin sanatkam, olen kraliceye benzer bir kadmi, beyaz bir perde arkasindan
gecirip hayalini bu perdeye diisiirmek ve bu hayalin, 6len kraligenin ruhu oldu-
gunu soylemek suretiyle hiikimdar avutmaya ¢ahsmistir ki onun bu bulusu, eski
Cin medeniyetinde golge oyunu denilen bir oyunun dogup gelismesine baglangi¢
olmustur.” (Sevilen 1990: 1-2) Burada kisaca deginmekte fayda var ki, Laufer’in
Cin golge oyunun temeli saydigi canlandirmacilik, Cava’'da da gorilmistiir. Me-
tin And'm da degindigi gibi, golgelerin, kabilelerin atalarmm ruhlarm temsil
ettigine inamlmis ve yerytiziindeki kabile tiyeleri bu golgelerle atalammin ruhlarm:
ilintilendirmislerdir.

Karagoz'le ilgili rivayete de kisaca deginelim: Orhan Gazi zamaninda Bur-
sa’da yaptimlmakta olan camide, Hacivat duvarci ustasi (veya kalfa), Karagéz de
demirci ustast olarak ¢ahsiyormus. Ancak bu ikisinin didismeleri ¢cok meshurmus.
Karagoz ile Hacivat'n kargihkh konusmalarm baslayinca isciler, onlarin etrafinda
halka olusturup onlarin didismelerine giiliiyorlarrms. Orhan Gazi, caminin iler-
lemedigini fark edip sorumlularn Karagéz ile Hacivat oldugunu ogrenmis ve
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onlar idam ettirmistir. Bir siire sonra pigsman olmus ve vicdan azabi ¢ekmeye
baglamistir. Onu teselli i¢in de Seyh Kiisterd, saraya perde kurdurmus ve Karagoz
ile Hacivat'in tasvirlerini (veya kendi sam pabuglarm) oynatmaya baglarmistir.

Golge oyununun tarihgesi alt baghgi altinda degindigimiz gibi, oyunun
Cin’de veya Tirkiye'de ¢tkrms olmasi ihtimali diistiktiir. Oyun ya Hindistan ya da
Cava'da ¢ikmms, Tirkiye'ye de Misirdan gelmis olmalidir. Ancak, bizim igin
onemli olan, bu rivayetlerin altinda yatan ortak bilingaltidir. Rivayetlerin ikisinde
de gordiigiimiiz tizere, 6liimiinden tiziintii duyulan insanmin veya insanlarin yasa-
tilmas1 istegi yer almaktadir. Cin rivayetinde yer alan imparatorunun karisimin
yerini Turk rivayetinde Karagdz ve Hacivat almistir. Cografya Cin veya Tiirkiye
olsun, oyunun ¢ikis amaaci kisilerin hatiralarii hayaller yoluyla yasatmaktir. Gol-
ge oyunu geleneginin en 6nemli merkezlerinden sayilan Cava’da golgelerin atala-
rm ruhlarm temsil etmesi inana1 da, dikkat ¢ekmeye calistigimmz bu noktayr
dogrular niteliktedir. Nihad Sami Banarh, “Karagéz oyunu'nun Sultan Orhan
zamamndaki ingaat iscilerinden Karagoz'le Hacivad'n (Haci Evhad veya Haa
ivad'n) hatiralarmi yasatmak maksadiyle Seyh Kiisteri tarafindan icad edildigi
rivayeti ise, denilebilir ki, eski Cin rivayetinin bir benzeri, bir yer ve zaman de-
gistirmis seklidir. Bu, belki de insan distincesinin benzer vakalar karsisinda akil
ettigi, biribirini andinr buluslardan biridir.” (Sevilen 1990: 5) gortsiiyle diistin-
cemizi destekler niteliktedir.

Sinemanin tarihgesini ele aldigimz bolimde de, sinemay: gelistirecek bir
dizi gelismeden bahsederken ¢ikis noktamizi XVIII. yiizyilda amatér ressamlarn
kullanmis olduklar saydam kutu veya daha 6ncesinde Ronesans Devrinde temel
ilkeleri agiklanmms olan karanfik kutu (camera obscura) olarak belirlemistik.
XVIIL. ytizyilda sehirli orta simfin zenginlesmesi ve bos zamanmim artmasi sonu-
cu bu smif, soylularla yamgmaya baslamistir. O dénemde, zenginlik ve kahciligin
bir gdstergesi olarak bulunan tablolar en biiyiik rekabet yollarindan biri sayildig
icin bu iki simf arasinda tablolarm yaptirma yarmgi baglamistir. Kahaihgim sag-
lamaya ¢alisan bu iki simfa mensup insanlarin taleplerine donem ressamlar yeti-
sememistir. Bu durum da ortaya, saydam kutu kullanan amatér ressamlan ¢1-
karmistir. Saydam kutunun duyarh yiizeyine resmi yapilacak kisinin ana hatlam
¢ikamlmigtir. Bir siire sonra, bu yontemin sanatgimin elini ve zihnini smirlandir-
digr anlagilmistir. Fakat bu smirh yontem, yeni bir amacin dogmasma hizmet
etmistir: Dogamin en gercek¢i sekilde kopya edilmesi. insamn kahcilik istemesi,
doganmm ve insanmn en gergek¢i sekilde kopya edilmesi amacma evrilmis ve bu
sekilde fotograf ve ardindan hizh pozlamanin gelismesi, esnek filmlerin ortaya
cakmasiyla sinema gelismistir. Tipki gélge oyununun ortaya gikmasiyla ilgili Cin
ve Tirk rivayetlerinde bulunan é/en kisilerin hayalinin yasatiimasi ve kalciligimm
saglanmasr amaglan gibi, sinema da ¢ikis noktasi olarak kaliciligr isteyen insania-
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rin taleplerinden etkilenmistir diyebiliriz. Fakat soyle bir fark s6z konusudur ki
golge oyununda olen insanlarin hayalleri bagkalar tarafindan yasatilmaya caligi-
lirken resimlerini yaptirmaya cahsan insanlar, kendi kaliaihklarmm saglamaya ca-
hsmmiglardir.

Golge oyunu ve sinemanin ortak ¢ikis noktalarmdan bir tanesi de, insanla-
rin kendilerine ve gevrelerine ait nesnelere ait tasvirlerin en gergekgi hayallerini
disaridan gérme istegi olabilir. Ozellikle gdlge oyununun yaygin oldugu vakitler-
de bu istegin ve merakin ¢ok daha yiiksek oldugunu tahmin etmek gii¢ degildir.
Nihad Sami Banarl'min  “Karagozci, bu sekilleri hareket ettirir, konusturur, bo-
gusturur; insan ve hayvan sekilleri mafsallh oldugundan perdede ¢ok cevik ve
kivrak hareketler yapabilirler. Bu, seyircilerde, insam birtakim cazip hayaller
hélinde gorebilmenin derin zevkini uyandinir.” (Sevilen 1990: 1) ifadesi de bizi
destekler niteliktedir. 19. yiizyllin sonu ve 20. ytizyihn baginda diinya ¢apindaki
kimi teknolojik ve bilimsel gelismeler, insanin diinyayi, toplumu, dogayi, zaman
ve mekam yeniden diistinmesini ve toplumsal kurum ve degerleri irdeleyip yik-
masim saglammistir. Cogu insan, sinema gibi giigli bir kitle iletisim araci sayesin-
de ilk defa kendi gevresinden baska yerleri ve yabanci insanlarm gérmustiir. Bir
stire sonra, sinemamn kurmaca i¢in en uygun yollardan biri oldugu anlagilmis ve
diigsel diinyalarm olusturulmasi i¢in kullamlmistir. Seyirciler bu diis diinyasim
gercekmis gibi izlemiglerdir. (Abisel 2006: 8-9-10-11) Gorildiigi gibi, gegen ytiz-
yillar gergevesinde insanin kendine ve cevresindeki nesnelere benzer hayalleri
disandan gorme istegi sinemada farkh mekéanlam, farkh insanlar gergekei halde
gorme istegine déniismiistiir. istek temelde aym olmakla birlikte, ¢cagin getirdigi
yeniliklerle birlikte biraz daha degismistir. Abisel'in “Diinyanin her kosesinde
insanlar, ytizyilldan fazla bir siiredir film seyretmeye gidiyor. Yasamdakine benzer
-ya da ¢ok farkh- gériintiilerin karanhk bir ortamda, beyaz perde tizerinde beliri-
vermesi herkese cazip geliyor.” (Abisel 2006: 7) ifadesi, bizim disiincemizi des-
teklemekle birlikte Nihad Sami Banarli'nin yukarida golge oyunuyla ilgili goriisle-
riyle de ortiismektedir. Banarh ve Abisel cazip sézctigii tizerine 6zellikle vurgu
yapmisglardir.

Golge oyunu ve sinemanin bir diger ortak ¢ikis noktasi, insanlarin eglen-
me istegini kargilamalaridir. Ozellikle 16. yiizyildan sonra varhgim kesin olarak
gorebildigimiz golge oyununun, saray dugiinlerinde ve ramazan aksamlarinda bir
eglence unsuru olarak yer aldigim 16. yiizyilldan sonraki surnamelerden ve istan-
bul'u ziyaret eden seyyahlarin notlarindan gorebiliyoruz. Surnamelerde saray
digiinlerinde Karagoz oynatildigindan yiizeysel de olsa sik sik bahsedildigini
goriiyoruz. 1V. Mehmet (1652-1657) arasinda istanbul'a gelen Fransiz seyyah
Thévenot'un “.. bunlar, umumi mahallerde degil, husust ikametgéahlarda oynatilir.
Bununla beraber ramazanda bu nevi oyuncularin kahvehane kahvehane dolagtik-
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lam, kafi derecede para topladiklar1 zaman oyuna bagladiklam, aksi takdirde para-
y1 iade edip savustuklam gorilir.” (Siyavusgil 1941: 57) ifadesinden daha 17. yiiz-
yilda Ramazan aksamlarinda Karagéz oynatilmasi geleneginin basladigimi gériiyo-
ruz. Turk milleti, kendi mizahi zekdsim bu oyunun temeline yerlestirip milli bir
eglence araci olusturmustur. Gélge oyununda (veya daha 6zelde Karagéz) oldu-
gu gibi sinemanm islevlerinden birisi de e‘g‘?/encevdir.3 insanlar, eglenmek amaciyla
diinyanmn her késesinde yiizylldan beri sinemaya gitmektedir. insanlar, eglence
ihtiyacim gegmiste golge oyunuyla kargilarken giintiimiizde eglence ihtiyacim
kargilama yollarindan birisi sinemadir. Televizyonun gelismesiyle, videokasetlerin
atkmasiyla, dijital teknolojinin gelistigi giiniimiizde de VCD, DVD ve son olarak
BLURAY kayit ortamlar ve onfine sistemlerle eglence evlere de taginmmstir. Bu
sistemler, eglenceyi toplu halde tiiketme ahgkanhgmi bir nebze de olsa simirlan-
dirmistir.

Son olarak deginecegimiz ortak ¢ikis noktasi, gdlge oyununun islam diin-
yasmdaki tasavvufi boyutu ile sinemamin fantastik ve bilimkurgu tarz filmlerin-
den insanlarm beklentilerinin ortak olmasidir. inceledigimiz kaynaklardan 6gren-
digimize gore, islam diinyasi ve Tiirkler icin golge oyunu siradan bir eglence
arac olmaktan daha fazlasim sunmustur. Golge oyunu bizde ve tiim doguda,
batidaki kukla oyunlarinda oldugu gibi sadece giiliip hos¢a vakit gecirme yolu
olarak gériilmemis, aym zamanda insan ruhunu kivrandiran baz1 bilinmezliklerin
¢éztimuniin arandig yer olarak goérilmustiir. Siyavusgil, calismasinda bu duru-
mu, su sekilde aktarir: “Bizde ve umumiyetle biitiin sarkta hayal oyunlarmin
ekser seyircileri, garbin kukla tiyatrolarii dolduranlar gibi, sadece giiliip eglen-
mek ve hosca vakit gecirmekle iktifa etmezler, bilakis kendilerini mistik bir hava-
y1 nesimi iginde hissederek perdeden, yaradihgin sirm, ciiz'? irade ve kader, mave-
rai alem gibi insan ruhunu kivrandiran muammalarm herhangi bir sekilde hallini
beklerler.” (Siyavusgil 1941: 31-32) Goélge oyunu, tasavvufi bir boyuta sahiptir.
insanlarin, gdlge oyunundan bazi bilinmezlikleri agiga kavusturmasim beklemele-
ri de bu sebepledir. Banarli, bu tasavvufi boyutu su sekilde ifade etmistir: “islam
diinyas’'nda Goélge Oyunu i¢in kullamilan Zi//-i Hay4l ve benzeri tabirler, bu oyu-
nun, tasavvuf inamsi igin de bir ifade vasitasi olmasindandir. Buna gore, kainatta
bizim butin gordiklerimiz, yegdne gercek varlik olan Allah'wm, bir zuhur dlemi
olan bu alemdeki hayalleridir. Bu gegici varliklar, tipki Karagoz perdesinde gori-
nen hayaller gibi, Biyiik Hakikatin golgeleridir. Biiyiik Hakikat ise butin bu
gecici hayallerin arkasmnda, onlarm vasil olmaya cahstiklam ebedi 4/enidedir.”
(Sevilen 1990: 3) Benzer bir benzetmeyi Cava kiiltirinde ve edebiyatinda da
gormekteyiz. Cava edebiyatina ait olan bir 11. yilizyill manzum eserde gegen “diin-

*Diger islevlerini egitim, propaganda veya kitle iletisim araci olmasi seklinde siralayabiliriz. (Abi-
sel 2006: 10)
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yaya kiymet veren insanlar, kesik deri par¢alarindan yapilmis olduklarmi bildikle-
ri halde, Wayangh heyecanla izleyen kimselere benzer.” (Siyavusgil 1941: 23) ifa-
desi, benzer bir goriisii sergilemektedir. Jacob’dan &grendigimize gére* Cava
edebiyatinda, insanlar ve tabiat Wayang tasvirleriyle, dlem Wayang sahnesiyle
kiyas edilir.

Sinemanm insanlara sundugu bilim kurgu ve fantastik tarz1 anlatlar da,
insanlarin gergek olmadigim bilerek agiklama bekledikleri yapilar olarak kargimi-
za gkmaktadir. Elbette tasavvufla bilim kurgu veya fanteziyi bir araya koymak
olagan degildir. Fakat bu tarz bilmeceli ve diigsel yapilar, insanlarin dikkatini her
cagda cezbetmistir. “... filmin kurmaca i¢in en elverisli araglardan biri oldugu ve
bu sayede diigsel diinyalarn da kurulabilecegi ¢ok ¢abuk anlagildi. Sinemanin
“gercekei” olma ozelligi, filmsel kurmacalar gergeklesmiscesine algilanmasma ve
kabul edilmesine olanak tanir. iste burada, sinemamn bir tiir yamilsama araci
oldugu da ortaya ¢ikar.” (Abisel 2006: 11) Gergekgi olma ozelligine sahip olan
sinema, kurmaca yapilarin gergek gibi algilanmasim saglamms, insanlar be gercek
gorinumli yapilardan bazi cevaplar bulmayi timit etmiglerdir.

3.Golge Oyunu ve Sinema: Bazi Ortakhklar

Bir onceki baghgmmzda, golge oyununun ve sinemamin ortak zihinsel sii-
re¢ler sonucunda ortaya giktigimi delilleriyle savunmaya cahstik. Bu bashk altinda
da kisaca bu iki farkh gelenegin bazi ortak -benzer- yonlerini gostermeye calisa-
cagiz.

3.1.Perde ve Igik

“Karagoz, bir “golge oyunu” dur. Bu oyun, deriden kesilmis birtakim sekil-
lerin (insan, hayvan, bitki, esya v.b.), arkadan isik verilerek beyaz bir perde iize-
rine yansitilmasi temeline dayamr.” (Kudret 1968: 7) Gélge oyununun, arkasin-
dan yansitilan bir 1gikla beyaz bir perde tizerinde tasvirlerin oynatilmasi esasina
dayandigim bilmeyen samyoruz ki yoktur. Gélge oyununun bu o6zelligi, sinemayla
ortaklagmasi agisindan 6nemlidir. Sinemanm varhgim saglayan hareketli goriintii-
ler de, 151k kaynagindan gelen g1k 1ginlarmim nesneye carpip ondan kameraya
yansimasi sonucu elde edilir. Ayrica gekilen gériintiiler, bir 151k vasitasiyla perde-
ye yansitihr. Ancak, gériintii golge oyununda perdenin arkasindan yansitihrken
sinemada perdenin 6ntinden yansitihr. Bu noktada atlamlmamasi gereken bir
nokta vardir ki, ashinda sinemada da gériintiiler perdeye yansitihrken gostericinin
15181, filme arkadan verilmektedir. Kisacas, iki gelenegin 6ziinde de perde ve 151k
vardir.

* Georg Jacob, Geschichte des Schatten theaters, Hannover, 1925 (Aktaran Siyavusgil 1941: 23-24)
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3.2. Mizansen

Bu baghgi degerlendirmeden evvel, mizansenin tammim yapmamiz gerekli
olacaktir. “Tahmin edeceginiz gibi, mizansen tiyatro sanatly]a ortisen filmin su
yanlarmi igerir: dekor, 151k, kostim ve karakterlerin davramsi.” (Bordwell,
Thompson 201: 18) Fransizca mise-en-scéne sozctigiinden gelen bu sozcik,
sahneye koyma anlamma gelmektedir. ilk olarak tiyatro oyunlarim yonetme pra-
tigine uygulanms ve giiniimiizde sinema iizerine genisletilmistir. Yonetmenin
film karesi iizerindeki kontroliinii ifade eden bir terimdir. Sahne tizerindeki etkili
kontroliiyle bir¢ok yénetmen, seyircilerin yillarca unutamadigi sahneler olustura-
bilirler.

Golge oyununda ve bizdeki adyla Karagoz'de etkili bir mizansenden bah-
setmemiz mimkiin miidiir? Bu sorunun cevabi i¢cin Metin And’a bagvurabiliriz.
“.. Misirdaki gélge oyununun uzun bir anlatthsim sair Omer ibniil-Fariz'in
Ta'iyyet-el-Kiibrd adl eserinin iginde buluyoruz. Bu siirin anlattigi gélge oyunu
temsilinde develer geciyor, denizde gemiler yiiriitiiliiyor, ordular karada ve de-
nizde carpisiyor, ath ve yaya askerler geciyor, bahk¢i agim atip balhk tutuyor,
canavarlar denizdeki gemileri batirtyorlar, aslanlar, kuslar, yaban hayvanlam avla-
rina saldimyorlar. Burada anlatilanlarm hemen ¢oguna, asagida gorecegimiz XVI.
yiizyllda istanbul'daki gdlge oyunu temsilinde raslanmaktadir. Orada da kuslar
ugmakta, yaban hayvanlar birbirleriyle savagmakta, gemiler ylizmekte, insanlam
canavar yutmaktadir.” (And 1969: 114-115) Bu ifadelerden de anhyoruz ki, hem
Misir'daki, hem de Osmanl'daki Aayaller zengin bir mizansen olusturma kabili-
yetine sahiptirler. Tek kisinin bu denli zengin sahneler sunabilmesi son derece
onemlidir.

3.3. Musiki / Miizik

Golge oyununda, tiyatroda veya sinemada olsun miizik, insanlarmm algila-
rim ve duygularim yénlendiren bir yapiya sahiptir. Ornegin, bir gerilim filminde
calinan miizigin ritminde ve siddetinde yapilan degisikliklerle gerilim artimlabilir.
Bir miizik, bir kisinin sahneye girmesinden once calmabilir veya benzer bir ey-
lemle 6zdeslestirilebilir. Miizik, yukarda belirttigimiz gibi golge oyununda da
kullamlan bir unsurdur. “Karagéz'iin bir de musiki tarafi vardir. Bu kiigiik, beyaz
perdenin arkasindan, klasik Tirk musikisinin ve Tirk halk musikisinin, ekseriya
nes'e veren, sevk veren, hareketli besteleri, sarkilam, tirkiileri duyulur. Seyirciler,
esasen bilip sevdikleri besteleri, bir de Karagéz oyununda duymanim, dinlemenin
zevkini tadarlar. Karagéz oynatan hayalflerin ekseriya giizel sesli olmalam, yanla-
rinda, def ¢alanlar ve yine giizel sesli yardimeailar bulundurmalam, sahneye musi-
ki sevkini getirmek bakimmdan miihim bir harekettir. Bu musiki, vak'alarin ara-
sina ustalikla yerlestirilir. Hi¢ yadirganmaz ve her sahsin sahneye gelisinde onun
yeni bir sarkisi duyulur.” (Sevilen 1990: 9) Nihad Sami Banarli'min belirttigi gibi



180 s 5, Ali ihsan KUREKCi

bu oyunun oynatildigi beyaz perdenin arkasinda Tirk musikisinin 6rneklerinin
calmmasi da Orta Asya’da Tiirklerin her hareketlerini musikiyle birlikte yapmala-
ryla alakahdir.

Miizigin sinemada sessiz filmler zamaninda dahi kullamldigim biliyoruz.
Bu donemde sessiz filmlere eslik eden bir orkestra, org ya da piyano oldugunu
biliyoruz. “Fark edilsin ya da edilmesin ses birkag nedenden dolay: gii¢lii bir film
teknigidir. Oncelikle, kendine has bir duygu durumu yaratir. Kaydedilmis ses
1927'de ortaya ¢tkmadan once bile, sessiz filmlere eslik eden bir orkestra, org ya
da piyano bulunuyordu. En azindan miizik sessizligi dolduruyor ve izleyiciye
daha biitiinsel bir algisal deneyim yasatiyordu. Daha 6nemlisi duyma ve gorme
birbirine baglamyor ve Sovyet yonetmen Sergei Eisenstein'in "duygularin senkro-
nizasyonu" olarak adlandirdigi teknik olanaklardan birine imkan sunuyordu (tek
bir ritmin ya da sese ait anlamh bir ozelligin goriinti ve sesi birlestirmesi).”
(Bordwell, Thompson 2011: 270) Giiniimiizde sinema sektoriintin, filme ait tiim
unsurlarla birlikte film miiziklerini de miizik albiimi halinde satisa sunmasi da
onemli bir noktadir.

3.4.Catigma

Her anlatimin temelinde gatisma yer almaktadir. Catismanin olmadig yer-
de anlati da yoktur. Catigma, sinema filmi senaryosunun hemen baginda bulun-
makta ve o film diinyasimin anlatilabilmesi i¢in oradaki dengenin bir sekilde bo-
zulmus olmasi gerekmektedir. Filmi izlerken filmin bagkahramammnin (¢ogu za-
man catisma, filmin bagkahramaniyla ilgilidir.) s6z konusu ¢atisma unsurunu
ortadan kaldirip film diinyasim yeniden denge durumuna getirmesi beklentisiyle
beklentisine sahip olunmaktadir. “Senaryonun hemen baslangicinda ¢atisma yer
ahr. By, dykiiniin baglatilmasinda onemli bir 6gedir. Bu iglenmis bir sug, tistesin-
den gelinmesi gereken bir felaket ya da i¢ catismalarla dolu ilging bir karakter
olabilir. Bunu geleneksel olarak ¢atisma diye tammlasak da baska isimlerle de
kargimza ¢ikabilir? Ornegin, amag, secim, eksiklik, sorun ve benzeri. Catisma
oykiyti baglatandir. Doruk noktaya kadar gelisir ve ¢oziimlenir.” (Miller 2009:
35)

Golge oyununda da dogal olarak gcatismayla kargilastyoruz. Oyunun en bii-
yiik catisma unsuru, Karagdz ve Hacivat'tir. Yani kisilerin ¢catismas1 on plandadir.
Karagoz, saf ve temiz ruhlu, olaylarn giiliing noktalarim ustalikla yakalayabilen,
zeki fakat okumarmis Tiirk halkim temsil eder. Hacivat ise, az ¢ok tahsil gormiis,
konusmasmda yabanci kelimelere yer veren, maddeci ve ¢ikara bir kisidir. Bu
yizden Hacivat'in yabancai kelimelerini Karagoz ustahkla degistirir. Bu iki farkh
kisi, oyunun temel ¢atismasim bize sunar. “Karagozin kendi beyaz perdesinde,
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Hacivadla birbirlerine zit karakterler halinde yer almislardir ki, bu halk oyunun-
daki intriguéin® temelini teskil eder.” (Sevilen 1990: 6) Cemiyet hayatindan ger-
cek ve giiling baz1 olaylarm da oyunlarda ¢atisma unsuru olarak kullamldigim
goriliyoruz.

3.5. Elestiri

Sanatin islevlerinden birisi de, eksik gordiigii noktalar elestirmesidir. Top-
lumsal ve benzeri konularda elestiri tagiyan pek ¢ok film yapilmistir. Karagoz de,
devlet adamlarm ve devlet islerini hayal perdesine tasiyip toplumsal ve siyasi
taglamalar yapruistir. 19. Yiizyiln ortalarinda istanbul’a gelen yabanci seyyah
Charles Rolland, Karagoz'iin elestiri yetenegini su sekilde aktarr: “igtima? niza-
mm stimuliinii tahmin hususunda garip bir dirayeti, gérdigiinii meydana vur-
makta tuhaf bir ciireti ve meydana vurdugunu da hirpalamakta korkung¢ bir
cerbezesi vardir.” (Siyavusgil 1941: 63) Devlet adamlam ve din adamlam, Kara-
goz'tin elestirilerine karsi hosgoriiyle yaklasrms ve ona agiktan agiga bir doku-
nulmazhk alam sunmuglardir. Din adamlam, fetvalarinda Karagéz'iin uygulamala-
rmm dinle uyusmadigim bile bile ona hosgoriiyle yaklagrmslardir. 16. yiizyilda
Kanuni Sultan Siileyman devri seyhiilislami Ebussuut Efendi'nin verdigi fetva,
Karagéz'in 6nemi ve dokunulmazhgim gostermektedir. Metin And, Louis Ena-
ult'un bu konudaki su kayitlarimi bize aktarmaktadir: “Saltg1 bir yonetim altinda-
ki bir iilkede Karagoz simirsiz ozgurligiin temsilcisidir; bu, sanstir tamimaz bir
vodvilci, inancasiz, yasak tammaz, soz dinlemez bir gazetedir. Kisiligi kutsal ve
eylemi dokunulmaz. Sultandan gayri imparatorlukta kimse yoktur ki bu taslamali
davramslardan kurtulabilsin: Basveziri yargilar, onu suglu kihp Yedikule zindani-
na kapatir, yabana elgileri tedirgin eder, Karadeniz'in amirallerine veya Kirnm'm
generallerine dil uzatir. Halk ise ona alkis tutar, hitkiimet onu hosgoriiyle kargi-
lar.” (And 2010: 43)

3.6.Gergeklik

Fotografin ve sinemanin en 6nemli gergekligi, dis diinyanin en bilimsel ve
tam kopyasini elde edebilmesidir. insanlar, dis gergekligin en gergekei kopyalarim
beyaz bir perdede izlemenin biiyiisiine kapilmistir.

Golge oyunu ise gergekligini, toplumun farkh kesimlerinden insanlar bu-
lundurmasi, bu farkh kesimlerden insanlarin ashna uygun olarak giydirmesi ve
konusturmasi, gercek mekanlara yer vermesi, cemiyet hayatindaki ger¢ek prob-
lemleri anlatmasma bor¢ludur. Oyunda halk zekasmin karikatiirlestirdigi birbi-
rinden farkh etnik unsurlar kendi kihk ve kiyafetleriyle yansitilmiglardir. “Arna-
vud'un taassubu ve bébiirlenmesi, Yahudi'nin para ve mal diskinligt, Laz'm

® Intrigue: Entrika veya gatisma anlammda kullamlms.
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feveranh ve sahsiyeti ve stiratli konugmasi, bitiin bunlar ve benzerleri anonim
halk zekdsimin dikkatinden ve ¢izgisinden kagmamms hususiyetlerdir.” (Sevilen
1990: 7) Karagoz, “Bahge” adh oyunda karisinin klyafet]erini giymistir. Bu klyafet—
ler de dénemin kiyafetleriyle uyusmaktadir. “Oyunda Karagéz'iin kamsina ait
kiyafetler ferace, hotoz ve yagmaktir.” (Dastan 201: 154) Oyunun istanbul'da
gecmesi ve semt adlammin sik sik gegmesi de gergekligi saglayan diger unsurlar-
dir. Ayrica Karagoz, cemiyet hayatinda 6ne ¢ikan bazi problemleri de igerisinde
barmdirir. 16. ylizyilin ortalarinda Kan/i Nigdr oyununda oldugu gibi tiim mahal-
leliye karsi gelebilecek azih kadmlarin bulundugunu kaynaklardan 6greniyoruz.
(Siyavusgil 1941: 77)

4.Realistlesen Diinyada Gélge Oyunu Yerine Sinema ve Karagéz'iin Sine-
maya Gitmesi

Golge oyunu ve sinemamn ortak ¢ikis noktalarmi irdeledigimiz baghkta da
belirttigimiz gibi, 19. ylizyllin sonu ve 20. yiizyihn baginda bilimsel ve teknolojik
gelismeler, insamin toplumsal kurum ve degerleri yeniden irdeleyip yikmasina
sebep olmustur. Bu yeni donemin yeni insam, gelismelerin yaydigi isikla olaylara,
kurumlara ve degerlere daha gergek¢i yaklagmasmi 6grenmis, 20. ytizyillin basla-
rinda ve ortalarinda yasanan biiyiik savaslar da bu tutumu daha kati hale getir-
mistir. Bu donemlerde hareketli goriintiiyii kaydedebilen kameranmin gelismesini
stirdiirmesi, onu etkin kilmistir. Kukla, golge oyunu (Karagéz) gibi kokli gegmise
sahip unsurlar, geleneksel boyutta kalmiglardir. Golge oyunu béyle bir ortamda,
ozellikle Tiirkiye 6rnegine bakarsak Bati/i Tiyatro ve Sinema ile bas edememistir.
Bunlara, Bat1 aistiinligiiniin aydinlarmmzca kort koriine kabul edilmesi ve gele-
neksel olanlarm tamamen atilmasi da eklenince Tirk goélge oyunu Karagoz geri
planda kalmistir. “Tiirk toplumunun bati Gstiinligiint sezdigi siralarda birgok iyi
geleneklerini zamana uyduracak yerde, tamamyle birakarak batidan gelen seyleri
cok zaman eksik olarak almasiyle, kendi haline birakilan bir¢ok sanat kollar ile
birlikte, Tirk Kol Oyunlar ve Gélge Oyunu da tazeligini ve asil hiiviyetini kay-
betmek durumuna diigmustiir. Hatta bati tiyatrosunun etkisinde kalanlar eskiden
bizde hig bir tiyatro faaliyeti olmadigim iddiaya bile kalkmislardir.” (Sevin 1968:
)

Calismamizin konusuyla ilgili olarak deginmeyi faydali buldugumuz son
bir nokta daha vardir. Nihangiil Dagtan’in, Hellmut Ritter'in 1953’te yaymladig
Karagos Tiirkische Schattenspiele adl kitabindan aldg1 Miirgzar Bahgesi adh

oyunda Karagdz, sinemaya gitmekte ve sinemada gordiiklerini gergek sanip
korkmaktadir:
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“Karagoz sinemaya ilk girisinde yasadiklarimi su sekilde dile getirmektedir:

-..Icerive girdim, birtakim hayaller gordiim, sonra biraz daha asagiya baktim:
Ulan, koca ev tutusmus yaniyor, itfaive bile gelmis benim haberim yok.

- Karagoz, kagaydin!

- Niye kagacaksin? Hemen ben 'Yangin var!’ diyerek basladimyangin yerine kos-
maya..” (Dastan 2011: 152)

Sinema artik, golge oyununun igine de girmistir. Karagoz'iin beyaz perde-
de gordiklerini “birtakim hayaller gordim.” seklinde agiklamasi da oldukga il-
gingtir.

Sonug

Golge oyunu ve sinema, farkh devirlerde ¢ikmis olsalar da ortak ¢ikis nok-
talarimi insanlarin aym isteklerinden alnuglardir. insanlarin, sevdikleri Slmiis in-
sanlarm ruhlarmin hayallerini yasatma, kendilerine benzeyen tasvirleri ve yasa-
diklar ¢gevreyi (dis diinyayr) disandan tasvirlerle hayal olarak izleme, kahci olma,
eglenme, sorularina cevap bulma, gergekligi olabildigi en iyi kopya yoluyla izleme
istekleri, bu iki gelenegin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. iki gelenek arasinda
ortak ¢ikis noktalar ve benzeyen yanlar vardir. 19. ve 20. yiizyillarda yaganan pek
cok gelismeyle birlikte olusan yeni insan, yeni olan sinemaya yonelmis ve gele-
neksel olam geri plana itmistir. Tirkiye'de korti kortine Bati iistiinliigiintin kabul
edilmesi ve eski olanin reddedilmesi de Karagoz'iin 6nemini azaltmigtir.
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