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Oz: 1960larda bir edebiyat kurami olarak ortaya cikan metinlerarasilik (intertextualty)
1980'lerden itibaren mizikolojiye girer. Sanat eserlerinin sinirlari, déniisimi ve gecirgenligi
lUzerinde yogunlasan calismalar, mizik sembollerinden olusan mizik metninin de tipki diger
metinlerde oldugu gibi baska metinlere donusebildigi, baska metinlerde yenilenebildigi, imé

edilebildigi ve baska bir metin olarak yeniden yaratilabildigi (izerinde durur.

Bu makalede, miizikte metinlerarasilik baglaminda, Robert Schumann’in 1836 tarihinde yazdigi
Do majér Fantezi Op. 17 eserinin G¢lncl bélimi, Beethoven'in 1801'de yazdigi Op.27 No.2,
bilinen adiyla Ayisigr Sonati'nin birinci bélimi merkeze alinmis ve Do majér Fantezi'de anistir-

maya sebep olan ¢esitli mizikal parametreler tespit edilmeye calisilmigtir.

Anahtar Sézciikler: Metinlerarasilik, Beethoven, Ayisigi Sonati, Schumann, Do majér Fantezi
Op. 17.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigine Uyulmustur.

GELIS TARIHi: 18.05.2022 | KABUL TARIHi: 16.01.2023 61




Abstract: Intertextuality, which emerged as a literary theory in the 1960s, has entered musicology
since the 1980s. Studies focusing on the boundaries, transformation and permeability of works of art
emphasize that the musical text, which consists of musical symbols, can also be transformed into other

texts, renewed in other texts, alluded and recreated as another text, just like in other texts.

In this article, in the context of intertextuality in music, third movement of Robert Schumann’s C major
Fantasy Op. 17 and the first movement of Op.27 No.2, also known as Moonlight Sonata, written by
Beethoven in 1801, are taken into account and various musical parameters that cause allusion in C

major Fantasy are scrutinized.

Keywords: Intertextuality, Beethoven, Moonlight Sonata, Schumann, Fantasy in C Major Op. 17.
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Giris
“Muzikal metinler kendi aralarinda konusur.”?

Her mizik eseri varlik alanlarindan ve varlik tabakalarindan olusur. ismail Tunali, bir mizik
eserinin reel (maddi) ve irreal (tinsel) yapi olarak adlandirdigi ayrisik iki varlik tabakasina
sahip oldugunu belirtir. Bu iki tabakadan ‘ton’ yani ses elemanlarini iceren reel tabaka,
muzikal kompozisyonun zorunlu olarak dayandigi kisimdir (Tunali, 2014, s. 138). Reel ta-
bakada mizik 6ncelikle metin (nota), sonra performans ve kayit olarak varlik bulur®. Metin
yani nota bestecinin ses tasarimlarini aktardiji kaynaktir. Uzerinde degisiklik yapilamayan,
yapildigr takdirde baskalasan bu kaynak, mizigin seslendirilmesi agisindan besteciler ve
icracilar icin 6nemliyken, dinleyici icin anlamsizdir. Cinki nota, dinlenilen mizigin yalniz-
ca kaynagi olarak vardir ve muzigin akustik varligindan farklidir (Manav, Nemutlu, 2012,
ss.16-17). Dolayisiyla bir eserin metni (notasi) ile icrasi Gzerinde ¢éziimleme yapmak ayni
dedgildir. ilkinde metinlerarasilik terimini kullanmak daha uygunken, ikincisinde miiziklera-
rasilik terimi tercih edilebilir. Nitekim, ‘The New Grove Mizik ve Mizisyenler S6zligu'ndeki*
metinlerarasilik (intertextually) maddesinde, ‘metinsel’ kelimesi ile mizigin diger sanatlar
ve fikirsel alanlar ile girdigi iliski kastedilir. Muziklerarasi kavraminda ise dogaclanan, icra
edilen ve duyulan mizige iliskin bir okuma alani s6z konusudur (Burkholder, 2001). Robin
Elliott, Murray Shafferin ‘Adieu Robert Schumann’ eseri tzerine yaptigi calismada mizik-
lerarasi kelimesini kullanmasinin nedenini, eserin yalnizca kendinden ¢nceki miziklerden
degil, kendinden 6nceki metinden de etkilenmesi olarak belirtir (Elliot, 2003). Ayrica yazili
metin olarak nota Uzerine ¢alismak da metinlerarasiliga referans verir. Dolayisiyla iki eserin
icraya dokilmemis notalari Gzerinde bir karsilastirma calismasi yapmak, metinlerarasi bir
okumayi zorunlu kilar. Bu calismada notalar Gzerinden bir degerlendirme yapildigi icin
metinlerarasilik kavrami tercih edilmistir.

Metinlerarasilik kurami esasen edebi metinlerin, basta alinti ve esinlenme olmak Uzere
birbirleriyle olan iliskilerini kuramsal olarak anlamlandirma ¢abasiyla Julia Kristiva (1941-)
tarafindan 1960’larin ilk yarisinda ortaya atilir. Metinlerarasilik GUzerine Turkce alan yazina
yon veren Kubilay Aktulum, kavrami bir metnin baska bir metnin icerisindeki varligi olarak
tanimlar. Kaynak metin, diger metinde yeniden gosterilerek yinelenir ve boylece ilk metin
ikinci metinde gorindr olur (Aktulum 2000, s. 94). Roland Barthes, her ne kadar bir edebi-
yat kurami olarak ortaya atilsa da metinlerarasilik fikrinin sinemadan mizige aslinda sana-
tin her alaninda uygulanabilir oldugundan s6z eder ve her sanatin kendine ait diizenlenmis
ve olusturulmus isaret ve simge kodlari oldugunu vurgular (Elliott, 2003).

2 Michael Klein'den aktaran Wium, 2010, s. 87.
3 Bahsedilen ontolojik alanlara metin disilik agisindan alimlayici ile iliski eklenebilir (Manav ve Nemutlu, 2012, 5.16).
4The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
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The New Grove'un mizikte metinlerarasilik kavramini degerlendirdigi ‘intertextually” mad-
desinde, bir eserin digerinden aldigi bir veya birden fazla 6ge kullanimina vurgu yapilir.
Odiing alma (borrowing) tekniginden farkli olarak metinlerarasilik kavraminin alani genistir.
Odiing almada, kaynak ve diger eser arasinda tek ydnli bir iliski s6z konusu iken, metin-
lerarasilikta iki eser arasinda bir uzlasi s6z konusudur ve bestecilerin farkinda olmaksizin
girdikleri karsilikli iliskileri kapsar. 1980’lerde muzikte metinlerarasilik, gostergelerarasi ¢i-
karimlar yapmak ve eserler icerisindeki kanitlarin belirsiz oldugu durumlarda tarihsel sav-
lar ileri sirmek ve c¢ikarimlarda bulunmaktan kacinmak icin kullanilir. Bu noktada éding
almak yerine metinlerarasilik Gzerinde durmalarinin temel nedenlerinden birisi de kimi
zaman kronolojinin acik olmamasi ve eserlerdeki birden fazla unsurun bilincli bir iliski
icerisinde kullanilmasidir. Muzikologlar ilk olarak, izoritmik yapidaki benzerlikleri aciklamak
icin ‘metinlerarasilik’ kavramina basvurmus ve Rénesans miizigi Gzerine yapilan ¢alismalar-
da, 6zellikle ‘magnificat’ tirtintin ¢dzimine yonelik parodi, 6ding alma, taklit etme, anis-
tirma gibi iddialardan kaginmak icin kavrami kullanilmislardir. Yakin zamana gelindiginde
modern edebiyat kuramlarinda benimsenen yéntemlerin mizige uyarlandigr gordlir ve
metinlerarasilik kavramina daha sik basvurulur. Bdylece dogrudan alintidan, Uslup dykin-
mesine veya geleneksel kaynaklarin kullanimina degdin bircok teknige yonelik yaklasim
gelistirebilmek mimkin olmustur. Gostergebilimde oldugu gibi metinlerarasilik yontemi
araciligiyla da eserler arasindaki iliskiler agi birer gosterge gibi yorumlanabilir ve bir mizik
eserinin dinleyiciler icin tasiyabilecedi cagrisimlar aciga ¢ikarilabilir (Burkholder, 2001).

Mizikte metinlerarasiliga iliskin yazilmis kaynaklarda genellikle 6diin¢ alma (borrowing) ve
dykinme teknikleri goze ¢arpsa da aslinda bir¢cok farkli teknik s6z konusudur. Bunlardan
bazilari sdyle tasnif edilebilir:

e Gonderge: alimlayiclyl dogrudan kaynak metne yonlendiren bir tekniktir. Bu teknikte
aliciya ve yapita acik bir bicimde kaynak gosterilir.

o Oyklnme: diger adiyla ‘pastis’ tekniginde esas olan taklittir. Bicimden, icerige ve Us-
luba kadar bir dénemin ya da sanatc¢inin ayirici 6zelliklerinin taklit edilmesiyle olusur.

e Asirma: gizli alinti olarak da adlandirilan asirmada, kaynak metne herhangi bir génde-
rim yapilmadan sahiplenme s6z konusudur.

e Anistirma: metinlerarasilik icerisinde siklikla rastlanilan tekniktir. Esas olan imadir. Bu-
rada kaynak metne ulasmak oldukca zordur. ima net ifadeler vermez ve alimlayicinin
sezgisi kaynak metne ulasmak icin temel yoldur.

e Yansilama: parodi olarak adlandirilan bu teknik ile kaynak metinden alinan veri anlam
degisimine u@ratilarak verilir. Béylece yalnizca farkli bir anlam yiklenerek temelde
ayni sey soylenir. Yansilama yergi ve eglence amaciyla yapildiginda ise alayci donis-
tlrdm olarak anilir (Aktulum, 2000, s. 103-130).
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Yukarida belirtilen tim tekniklerde esasen karsilikli bir iliskiden bahsedebilir. Aktulum’un
belirttigi Uzere, yapilan her alinti her bir eser icin tekrar olarak dedgil, yeniden yazma olarak
degerlendirilir (2017, s.17). Bu calismada, Robert Schumann’in 1836 tarihinde yazdigi Do
Major Fantezi Op. 17 eserinin G¢lncl bélimuyle, Ludwig van Beethoven'in 1801'de yazdi-
g Op. 27 No. 2, bilinen adiyla Ayisigi Sonati'nin® birinci bolimu arasinda baglanti kurarak
metinleraras! bir okuma yapmaya calistik. Metinlerarasilik terimini kullanmamizin nedeni
icra Uzerinden dedil, nota Gzerinden bir ¢ikarim yapmaya ¢alismamizdir. Aslinda kiimulatif
bir birikimin ivmeledigi klasik mizik tarihinde besteciler arasinda bir etkilesim kaginilmaz-
ken, 6zellikle bu iki eseri almamizin sebebi ‘anistirma’ kategorisinde degerlendirilebilecek
muzik benzerlikleri, bu benzerliklerden hareket ederek yaptigimiz literatir taramasinda
ulastigimiz bilgilerdir. Schumann’in Op. 17'yi Beethoven'in anisina yazmasi, ayrica haliha-
zirda eserin I. boliminde Beethoven'in ‘Uzaktaki Sevgili'ye (An die ferne Geliebte) isimli
lied'inden mizik malzemesi® kullanmasi ve iki eserin de referans verdigi dis kirikligr ve ask
ile ilgili muzik disi kaynaklar da eserlerin notalarini karsilastirirken yol gdstermistir.

Mizik metnini, metinlerarasi bir degerlendirmeye tabi tutabilmek icin 6ncelikle metnin
icerigini ve sinirlarini belirlemek gereklidir. Martinakova, mizik metnini muzikal seslerin,
muzikal sekillerin, muzik bélumlerinin, cimlelerin, hareketlerin dizenlenmis bir bicimi ola-
rak gorlr. Bir beste de tipki dilsel metinlerin ses birimleri, heceleri, sdzcukleri, deyimleri
ve ciimleleri gibi unsurlardan olusur. Mizik bestesi bir yandan perde, sire, yogunluk, tini,
artikiilasyon gibi olcllebilir olan nesnel 6zelliklere sahipken diger yandan kisisel yargilari
iceren gizli ve duygusal olarak yorumlayabilecegimiz hizinld, huzursuz, olaganistt gibi
6znel dzelliklere sahiptir (Martinakova, 2008, s. 80-81). Bu ¢alismada Martinakova'nin be-
lirttigi objektif parametreleri goz 6nlne aldik ve metinlerarasi bir ¢éziimlemenin iki yapit
arasindaki bicimsel, iceriksel ve anlamsal donistimleri belirlemeye ydnelik olusunu odak
noktaya koymaya calistik. ki miizik yaprtini karsilastirirken belirgin bir programlar olma-
masl! sebebiyle anlamsal dontUsimlerden ¢ok bicimsel ve iceriksel déntsumleri ¢ézimle-
meye odaklandik.

Bulgular

Op. 27, Heinrich Friedrich Ludwig Rellstab tarafindan Ayisigi Sonati (Mondscheinsonate/
Moonlight Sonata) olarak adlandirilir. Aktlze, Rellstab'in sonatin min&r tondaki agir triole-
lerle baslayan giris kismini isvicre'deki ‘Dért Kanton Golii’ (Vierwaldstattersee) iizerindeki
mehtaba benzettigi icin ilk bolimleri disindaki diger bélimlere uymasa da sonata bu ismi
verdigini belirtir (Aktlize, 2004, s. 209). Ayrica kuvvetli bir itham olmasa da Op. 27'nin Be-

5 Calismanin ileriki béliimlerinde Schumanin'in op.17 Do Majér Fantezi'sinin I1l. béliimii icin yalnizca op.17, Beetho-
ven'in 0p.27 no:2 Ayisigi Sonati’'nin 1.bolim igin ise yalnizca op.27 ifadesi kullanilmistir.

6 Bu alinti ilk bolimde kullanilmistir. Walker, eserin ilk el yazmalarinda bu alintinin son bolimde de ézetlendigini fa-
kat daha sonra Schumann’in son bolimi ginimuzdeki versiyonuna dénustirerek, arpejli bir tasarimla degistirdigini
ve alintiy attigini belirtmektedir (Walker, 1979, s. 161).
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ethoven’'in o donem asik oldugu Kontes Giulietta Guicciardi'ye™ dair hislerini de barindirdi-
g1, Beethoven'in kontese karsi duygularini actigi 6 Haziran 1800 tarihli mektup dolayisiyla
dile getirilmistir. Fakat mektupta esere dair acik bir ifade s6z konusu degildir (Wallace'den
aktaran Dilber, 2016, s. 13).

Op. 17 ise geliri bagislanmak tzere, 1830'larda kurulan ‘Beethoven Komitesi’ icin tasar-
lanir. Hatta Walker, Op. 17'nin Schumann’in, Beethoven'in miziginden alintilar yaptigi ve
Beethoven'in anisi icin para toplamayi amacladidi tek eseri oldugunu vurgular ve eserin
ozellikle Beethoven'in ‘Uzaktaki Sevgiliye’ (An die ferne Geliebte) eserinden alintilar tasidi-
gini belirtir. Eserin hem Beethoven'a hem de o donem evlenmek icin miicadele ettigi Clara
Schumann’a® dair sembolik baglara sahip oldugunu belirtir (Walker, 1979, s. 146-156).
Eserin Clara'ya ve Beethoven'a yonelik iki temsiliyet tasimasi bircok mizikologun hemfikir
oldugu bir konudur. Nitekim Ponce da mizikologlardan derledigi fikirlerde eserin 6nce-
likle Schumann’in o dénem heniz evlenmedigi Clara icin bir ‘agit’ oldugu gorisint dile
getirir (Daverio'dan ve Hoeckner'den aktaran Ponce, 2014). Ponce eserin ayni anda Clara
ve Beethoven'a yonelik olmasini ézellikle Beethoven'in Uzaktaki Sevgili'ye liedi Uzerinden
Schumann'in biyografik referanslarina baglar (Ponce, 2014).

isimlerinden de anlasilacagi (izere, iki eserin tir( birbirinden farklidir. Op.17 bir fantezi,
Op.27 ise bir sonattir. Fakat Beethoven'in eserin basinda belirttigi Gizere, aslinda bestenin
stili ‘sonata quasi una fantasia’ yani ‘bir fantezi tarzinda sonat'tir. Bu yonlendirme saye-
sinde, parca teknik olarak sonat olmasina ragmen, serbest akisli, dogaglama bir fanteziyi
cagristirir. Gergekten de arpejler bir dogaglama araci gibi kullanilir ve eserin temelini olus-
turan temalari ve motifleri olusturur (Schwarm, 2016). Op. 27'nin sonat ve fantezi arasinda
durdugu ¢izgi Uzerine piyanist ve muzikolog Timothy Jones da 6zellikle 'sonata quasi una
fantasia’ ifadesi Uzerinden edilir. Jones, eserin I. ve Il. bélimlerinin fantezi, Ill. boliminin
ise sonat formunda oldugunu belirtir. itk bélimlerin dogaclamaya yakin olmasi, tek bolim
olarak gorilebilecek sekilde bagimsiz olmasl, formun ve modilasyonun serbest olmasi,
muzikal fikirlerin gevsek olmasi ve mizik 6geleri arasinda baglantilarin az olmasi bu bo-
lumleri fantezi formuna yakinlastirir. Hatta Waltz de bu sebeple kimi muzikologlarin esere
‘Do Diyez mindr Fantezi’ dedigini belirtir (Jones'den ve Waltz'den aktaran Dilber, 2016, s.
13-30).

Schumann Op. 17'yi yazarken eseri esasen U¢ bolimliu bir sonat olarak distnur. Daha son-
ra programatik karakteri gbz ¢nine alarak eseri sonat formundan c¢ikarir ve daha serbest
bicimde dizenleyebilecedi fantezi formuna evirir. Ayrica Beethoven'in ‘Uzaktaki Sevgili'ye
eserine dokunan muzikal alintilar yapar ve eseri Beethoven 6zelinde tutmayip, Clara'ya da

7 Julie Guicciardi (1784-1856) Ludwig van Beethoven'in piyano 6grencisi olan Avusturyali bir kontestir (Url-1).

8Clara Schumann (Clara Josephine Wieck, 1819-1896) 1835’lerden itibaren Avrupa’da tin salmig Avusturyali piyanist
ve bestecidir. 1840'da Robert Schumann ile evlenir.
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yonlendirir (Walker, 1979, s. 156). Boylece eseri sonat formunun kati kurallarindan ¢ika-
rarak, icerisinde dolayli yoldan program da olan fantezi olarak yapilandirir. Dolayisiyla iki
eser kategori olarak farkli tlrlere ait olsalar da 6zde stil ve dinleyicinin alimlayisi agisindan
benzerdirler.

Op. 27'nin 8l sayisi 69 iken Op. 17'nin lI. bélimindn 6l¢l sayisi 142'dir. iki eserin giris

6lcileri arpejlenmis akorlarla ve 5'li araliklarla baslar (Bkz. Gorsel 1 ve Gorsel 2).
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Gorsel 1. Op. 17'nin ilk dlculeri.
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Gorsel 2. Op.27'nin ilk dlcileri.

Op. 27, sebare 6l¢U birimindedir ve I. b6lim boyunca, eser dedismez bir él¢U birimi ile ayni
sekilde yurtr. Sebare kullanimi alimlayiciya temponun hizlandigi hissini verir. Op. 17'nin
ritmik yapisi ise 12/8'liktir. iki eserin ritmik yapilari farkli géziikse de Op. 27'nin girisinde
kullanilan tclemeler, duyus acisindan eserin 12/8'lik oldugu hissini yaratir.

Op. 27'de sag el Uclemeleri ¢alar. Temanin olmadigi bu giris kismiyla Op. 17'nin sol el
sesleri de benzer sekildedir (Bkz. Gorsel.3).

Gorsel 3. Op. 17'nin bas ydrlyUsu.
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Gorsel 5. Op. 17'de ezginin sag ve sol elde ayni anda seslendirilmesi.

Gorsel 4'te ve 5'te goruldigu Uzere ezgi her iki eserde de sol el tarafindan bas notalarla
yinelenir. Eserlerin melodik ctimle yapilari yalinlik acisindan birbirlerine benzer. Op. 27'nin
temasi, sade ve birbirine yakin araliklardan olusur (Bkz. Gérsel 7).

i

Gorsel 7. Op. 27'nin ana temas..

Op. 17'de ise benzer sekilde yakin araliklardan olusan bir melodi ve sade bir dil fark edilir.
Wildride'in belirttigi Gzere melodinin sadeligi ve armoni zenginligi Op. 27'nin yapisiyla
benzer nitelikte ve benzer eslik figirlerine sahiptir. Melodinin sadeligi “t¢ld” hissinin dog-
masina sebebiyet verir (Wildridge, 2020).

Eilwns hrwaglor,
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Gorsel 8. Op. 17'nin ezgisel yurdyusu.
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Ezgisel yakinliklarina ragmen iki eserin tonaliteleri farklidir. Eser igerisinde kiclk akor
degisiklikleri olmasina karsin, Op. 27 Do # minor tonalitesiyle baslayip bu sekilde biter.
Op. 17'de ise 1-29 ol¢lleri arasinda Do Major, 30. 6l¢ctide La Bemol Major, 38. dlclde Fa
major, 72. dlciide Re Mindr, 87. Olclide Re Bemol Majér goriiliir. 99.-142. 8lcl arasinda
ise eser tekrar Do Major tonalitesine dénerek, piyano bir gurlik ve yumusak bir tiniyla
sonlanir (Bkz. Gorsel 6).
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Gorsel 6. Op.27'nin ve Op. 17'nin son dlculeri.

Her iki eser de tonal kadans icerisinde hareket eder (Bkz. Gorsel 9 ve Gorsel 10). Kadans-
lar Op. 27'de ¢ok belirgin degildir. Lockwood bu durumun Beethoven'in kimi orta donem
eserlerinde de gorildigund, bolimlerin nihai bir durak olmaksizin ¢alinmasi sayesinde
sonda bir kadans oldugu izleniminin siliklestigini ve hareketlerin birbirleriyle i¢ ice ge¢mis
sekilde bulaniklastigini belirtir (Lockwood, 2013 s. 140).
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Gorsel 9. Op.27'nin akor yuriylsl.
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Gorsel 10. Op. 17'nin akor yirdyisd.

iki eseri birbirine yakinlastiran unsurlardan birisi de ifade bicimleridir. Op. 27'de yazan
‘quasi una fantasia’ ifadesi, ‘dogaclama Uslubuyla’ anlamina da gelir. Tematik malzeme
dogaclama tslubunu, itk hareketin dogrudan ikinciye, ikincinin de dogruca G¢lnclye geg-
mesi sayesinde destekler. Oyle ki eser, sanki piyanist giriste dogaclama yapiyormus gibi
calinir. Beethoven alimlamadaki dogaclama hissini arttirmak icin ilk hareketin Gzerine 'si
deve suonare pezzo delicatissimamente’ (bu parca ¢ok hassas bir bicimde ¢alinmalidir)
yazmistir. Bu ifade eserdeki duygusal atmosferi arttirir (Lockwood, 2013, ss. 140-141).
Eseri dogaclamaya yaklastiran unsurlardan birisi de metronomdur. Konrad Wolff, ‘Masters
of the Keyboard' kitabinda Beethoven'in 6zellikle piyano eserlerinde, eserin dogaglama
hissini vermesi icin metronom degerini belirtmedigini ifade eder (Wolff'dan aktaran Dilber,
2016, s. 16). Op. 17./nin son bolimindeki ifade ise ‘langsam getragen’ yani agir, hatta
Akttize'nin yorumuyla ‘siirsel bir yapida agir'dir. B6lum cesitli tonalitelerde yansiyan iki te-
madan olusturulmus bir epilogdur. Ill. bolimin sonu ise ‘Durchweg leise zu halten’ ifadesi
ile timdiyle sessizlige burinur (Aktize, 2004, s. 2133).
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Sonucg

Yirminci yUzyilin, dilbilim ve edebiyat alanindaki 6nemli analiz tekniklerinden olan metinle-
rarasilik, mizik analizinin bir parcasi olarak kullanilabilir. Nitekim yeniden Uretim teknikleri
muzik malzemesi icin de gecerlidir ve ontik tabaklardan ilki olan metin, mizik yapitinin
da varlik buldugu itk alandir. Mizigin performansa dénlstigu anda ontolojik olarak gegir-
digi dedisim ile analiz, metinlerarasilik alanindan muziklerarasilik alanina gececeginden
yalnizca nota Uzerinde yapilan incelemeler icin metinlerarasilik terimi daha uygundur. Bu
calismada Robert Schumann’in 1836 tarihinde yazdigi Do Major Fantezi Op. 17 eserinin
tglncl boluma, Beethoven'in 1801'de yazdigi Op. 27 No.2, bilinen adiyla Ayisigi Sona-
ti'nin birinci bélimd, performansa odaklanilmadan yalnizca notalar Gzerinden incelendi-
gi icin metinlerarasilik terimi kullanilmistir. Op. 17'de, Op. 27'yi anistiran unsurlar tespit
edilmistir. Anistirma tekniginde, kaynak metne direkt bir génderme séz konusu degildir,
kaynak metne dair UstU kapall géndermeler arastirmacinin incelemeleri sonucunda tespit
edilebilir. Sanatci kaynak metni mutlaka bilincli sekilde kullanmak zorunda degildir.

Schumann'in op. 17'yi yazarken, Op. 27'yi g6z 6niine almis olduguna dair literattrde her-
hangi bir ipucu olmamakla birlikte, eserin metinlerarasiligin nesnesi haline gelmesi igin
mutlaka dogrudan kaynak gostererek alinti yapilmasi gerekli degildir. Metinlerarasi gegir-
genlik bestecinin esere yaklasimindaki detaylardan da gézlemlenebilir. Nitekim Schumann
Op. 17'yi, Beethoven'in anisina besteler. Hatta ona ait Uzaktaki Sevgili'ye (An die ferne
Geliebte) liedinden yola ¢ikar. Eserin ayni zamanda Schumann'in, Clara'ya dair hislerini de
icermesi, her ne kadar netlestirilmemis olsa da Op. 27'nin de Beethoven'in Kontes Guic-
ciardi'ye hislerini barindirdigi varsayimiyla benzerlik tasir. Fakat yoruma acik ve kanitlan-
mamis benzerliklerden daha ve asil énemli olan anistirmaya yol acan muzik malzemesidir.

iki mizik karsilastirilirken dncelikle eserlerin tiriine odaklanarak basladik. Op. 27 sonat
tdrtne aitken, Op. 17 ise fantezi tiriinde yazilmistir. Fakat burada esas dikkat ceken nokta
Op. 27'nin I. bélimine dair Beethoven'in yazdigi ydnergedir ki, ‘sonata quasi una fantasia’,
buna gore eser bir fantezi havasinda ve alimlayicida dogacglamayi ¢cagristirir sekilde ¢alin-
malidir. Nitekim pedal sesler, kullanilan arpejler, alimlayicida bu kismin dogaglama oldugu
hissini yaratir ve eseri fantezinin sonata nazaran serbest bicimine yakinlastirir. Ayni sekilde
iki eserde farkli goziken ritmik yapi da aslinda duyusta benzerdir. Op. 27'nin sebare 6l¢l
biriminde olmasi ve kullanilan Gc¢leme seklindeki arpejler eserin tipki Op. 17 gibi 12/8'lik
duyulmasini saglar. iki eserde de yalin ve birbirine yakin araliklardan olusan bir ezgi ta-
sarimi s6z konusudur. Ayrica ikisinde de ezgi sol el ile tekrar edilerek bir kere de pesten
calinir. Eserlerin tonaliteleri birbirinden farklidir. Fakat Op. 27'de Beethoven'in orta dénem
eserlerinde gorulen, belirsiz tonalite anlayisi sayesinde kesin bir ton kavrami séz konusu
degildir. Dolayisiyla tonalite farklari iki eserin duyusunu keskin sekilde birbirinden farkli-
lastirmaz. iki eserin de sonunda temel tonaliteye déniilir ve piyano girliginde bélim
tamamlanarak eserlerdeki lirizm boélim sonuna kadar tasinir.
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