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Abstract

This study aims to discuss the role of history and memory concepts through
the examples in Turkish painting art. We can also talk about a visual history
formed by the painting art by assuming that the social memory formed the
concept of history by transferring between generations through visual images.
When we examine the paintings giving reference to actual events in Turkish
painting art, we see that subject that acting concurrently and oppositely with
the dominant ideology of the period were discussed. For instance, while
Republican period paintings appear as being formed by the discourses of the
modern Republican project in cooperation with the dominant ideology, it is
seen that problems experienced with the dominant ideologies in paintings
after 1960 were reflected in the content of studies. At this point, we are faced
with the history and memory concepts, and actual events are articulated to
official history and official history by engaging with the aesthetic, functional
and critical dimensions of the art. Thus, in this study, Turkish painting art will
be overviewed through history and memory concepts by analysing the
examples giving reference to official history and social memory.
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Extended Abstract

Introduction

If we assume that the social memory has
formed the concept of history by transfer-
ring between generations by means of
visual images, it will be possible to mention
a visual history formed by the painting art.
It is possible to say that the history and
social memory phenomena are the tools
for perceiving commu-nication and
historical events between generations in
different contexts. At this point, the
definition of both concepts is important to
determine the study. According to the
Turkish Language Association, history is “a
science arising from the movements that
affect communities, nations and
organizations, describing the events by
showing time and place, examining the
relationships between these events, their
connections with previous and subsequent
events, their mutual influence, and the
civilization that every nation has
established”(www.tdk.gov.tr, 2016). The
explanation for memory made by the
institution is as following: “Memory is the
power to keep in mind the experiences, the
subjects learned and their relation with the
past in a conscious way” (www.tdk.gov.tr,
2016).

While literary history has a strong influence
in the formation stage of national identity,
oral history has a strong influence in the
formation of social memory. However,
visuality is important for both of them.
Along with the potential of art to create
visual memory, the art emerges as it has
taken, has been made to take an important
role in the building of nation state. It is
known that art is widely used for the
building of nation in France, which is one of
the first nation states, and that the state is
responsible for managing these projects.
Along with this reference, when the
pictures giving references to actual events
in Turkish painting art are examined, we
see that the issues acting both similar and
opposite with the dominant ideology of the
period have been discussed. For instance,
while the paintings of the Republican
period emerge in cooperation with the
dominant ideology and shaped by the
discourses of the modern Republic project,

it is seen that the problems experienced
with  dominant ideologies have been
reflected in the content of the studies in the
paintings after 1960. At this point, we meet
the concepts of history and memory, and
the real events are connected with the
official history and social memory by
intertwining with the aesthetic, functional
and critical dimension of art.

Method

This study aims to discuss the role of the
concepts of history and memory through
the examples in Turkish painting art. The
definitions of memory-storage-history
concepts were firstly examined during the
study process. The reason of this was
considered important to better determine
its effects reflected on plastic arts as well
as emphasizing the differences between
them. It also made contribution to perceive
the place of the history and social memory
phenomena in Turkish painting art.
Because their comparisons within the
context of the studies that were historically
produced at different periods helped to
show their positive or negative effect with
the dominant ideology. Thus, in this study,
the examples giving references to the
official history and social memory were
examined, and an attempt to develop a
perspective on the Turkish painting art
through the concepts of history and
memory was made.

Findings (Results)

In Turkey, the nation-building process was
firstly initiated, and the function of art as a
means of aesthetic representation was
also taken into account in this process.
Although many methods such as nature,
history, geography, belief, etc. were used
in nation-building, many branches of art
from architecture to music, literature and
painting were used as means of nation-
building. Along with the westernization

process, we can talk about the presence of
studies on the idea of nation-state in
Turkish painting. The consciousness
mentioned here is the fact that it involves
indications about nationalization not only in
the context of technical Westernization of
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pictures but also in terms of subject. The
first paintings produced in Western
understanding are the works belonging to
Army Painters, and the presence of the
state, army and political icons is clearly
visible in these works. In other words,
when these works are examined, military
ships navigating on the seas and the
military buildings stand out as a part of
heroic narrative.

In the light of these explanations, while
Turkish painting art before 1960 matches
with the concept of history, it showed
parallelisms with the discourses of the
dominant ideology depending on its
temporal continuity and developments and
was instrumentalized as the transmitter of
the official history thesis by transforming
into the common indicators of all nation. Of
course at this point, it is important to make
this interpretation by putting the plastic
problems of the pictures aside. This
interpretation will be valid when the works
are discussed and classified in the context
of their content and sub-texts. Turkish
painting art after 1960 has been existed as
the life itself, rather than being
instrumentalized, reflecting the goings-on
outside the dominant ideology in relation to
all the above-mentioned features of the
memory concept. Because memory
emerges as belonging to an individual,
group and society unlike the fact that it
belongs to everyone or does not belong to
anyone. Thus, the individual, group or
community redefine their identity by means
of memory and revive their own history.
When painting art after 1960 is examined,
it is seen that not only the complete story
and image but also the stories and images
of individuals and groups were focused.
Because it is impossible to talk about a
universal memory. The memory belongs to
groups, and the more groups there are, the
more memory is available. Therefore, it is
possible to mention a memory of a group
which is limited to a certain time and space.

Conclusion and Discussion

The history of painting art is handled as a
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part of the history of civilization, and a
history is created by making use of this tool
(picture) while identifying the past cultures.
In Turkey, the painting art emerges as it
has taken on a great task in creating visual
memory from both direct and indirect ways.
The pictures discussed in this article were
produced based on documents such as
photographs and newspapers starting from
exactly same real events; photographs and
newspaper were transformed into
documents giving references to both
history and memory in paintings as well as
being documents.

When Turkish painting art is examined, the
relationship with the dominant ideology is
clearly seen in paintings before 1960, and
these paintings are associated with the
national history. In this respect, the works
of Feyhaman Duran and Hiseyin Avni Lifij
emerge as the examples that include
references to national history and are exact
documents. It is seen that the contrasts
experienced with the dominant ideology
were reflected on the paintings along with
the effect of the conjunctural structure of
Turkey in the period after 1960. In this
respect, Cihat Burak’s work entitled as
“The Death of the Poet” and Fikret Otyam’s
work entitled as “Republic 2007” which
were given as examples emerge as the
studies which were influenced by political
events and witnessed the functioning of the
process and are associated with the social
memory. Halil Altindere’s work entitled as
“Freedom”, the first page of the newspaper
illustrating the military coup that lasted for
many years with a reproduction technique
evoked the social memory and emerge as
an important example in terms of
reminding the effects of the coup. In the
light of all these explanations, Turkish
painting art has become functional as part
of the construction of identity, memory,
history and belonging between forgetting
and remembering, forgetting and
reminding dialects.
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Ozet

Bu calisma, tarih ve hafiza kavramlarinin rolini Tirk resim sanatindaki érnekler
Uzerinden tartismayl hedeflemektedir. Toplumsal hafizanin, goérsel imgeler
aracihgi ile nesiller arasi aktarim yaparak tarih mefhumunu olusturdugunu var
sayarsak, resim sanati ile olusan goérsel bir tarihten de bahsedebiliriz. Tlrk resim
sanatinda gercek olaylara referans veren resimler incelendiginde, dénemin
hakim ideolojisiyle hem es hem de zit hareket eden konularin islendigine tanik
oluruz. Ornegin Cumhuriyet dénemi resimleri, hakim ideoloji ile isbirligi iginde,
modern Cumhuriyet projesinin sdylemleriyle bicimlenmis olarak karsimiza
cikarken, 1960 sonrasi resimlerde ise hakim ideolojilerle yasanan sorunlarin
calismalarin igerigine yansidigi gortulmektedir. Bu noktada ise bizi tarih ve hafiza
kavramlari kargilamakta, gercek olaylar, sanatin estetik, igslevsel ve elestirel
boyutuyla i¢c ice gegcerek hem resmi tarihe hem de toplumsal hafizaya
eklemlenmektedir. Bdylece bu calismada resmi tarihe ve toplumsal hafizaya
referans veren drnekler incelenerek, tarih ve hafiza kavramalari Gzerinden Turk
resim sanatina bir bakis gerceklestirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Hafiza, Tarih, Turk Resim Sanati
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Turkiye'de Batili anlamda resim sanatinin
ortaya c¢ikisi ve gelisimi, siyasal ve kilturel
alanda Osmanli’'da batililagsma hareketiyle
baslamis ve modern Cumhuriyet ideoloji-
siyle birlikte devam etmistir. Ozellikle kiiltirel
anlamdaki  batiilasma  hareketlerin-de
gorsellik 6nemli rol oynamistir. Burada
bahsedilen gorsellik, Bati kiltirtine yakinhk
gOsteren ve Bati tekniklerini referans alan
modernligi sembolize eden bir ara¢ olarak
varligini géstermektedir. Boylece, hafiza ve
gorsellik modernizmi yakalamada ve ulus
insasinda 6énemli bir rol oynamaktadir.

Tanzimattan Mesrutiyet'e ve ardindan Cum-
huriyet rejimine kadar devam eden devlet
yapisindaki degisimlerle birlikte resim sanati
da, hem Batili anlamdaki tekniklere hem de
siyasal yapidaki degisiklere adapte olmaya
galisirken, ayni zamanda tim bu
degisimlerin birer gdstergesi olmayl da
amaglamistir. Diger bir deyisle, ddénemin
sanatcilarinin rejimi ve ideolojiyi gorselles-
tirmeye basladigi gortlmektedir. Bunun
yaninda, ulusal kimligin olusturulma agsama-
sinda gorsellik kadar, tarih olusturma da
Onemlidir. Yazinsal tarih, toplumsal hafiza-
nin olugsmasinda ise so6zli tarih agir
basmaktadir. Bu noktadan ¢ikigla Turk resim
sanatindan oOrnekleri “tarih” ve “hafiza”
kavramlari dogrultusunda incelendiginde ise
1960 6ncesi Uretilen galismalari “tarih” 1960
sonrasi Uretilen galismalari ise “hafiza”
kavramiyla iliskilendirmek mudmkin gozuk-
mektedir. Bu durumu daha netlestirmek igin,
hafiza ve tarih kavramlarini incelemek
Onemli olacaktir.

Turk Dil Kurumu’na gore tarih: “Toplumlari,
milletleri, kuruluglan etkileyen hareketlerden
dodan, olaylari zaman ve yer gdstererek
anlatan, bu olaylar arasindaki iligkileri, daha
Onceki ve sonraki olaylarla baglantilarini,
karsilikh etkilenmeleri, her milletin kurdugu
medeniyeti inceleyen bilim”(www.tdk.gov.tr,
2016). Yine kurumun hafiza igin yaptigi
aciklama ise su sekildedir: “Bellek:
Yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin
gegmigle iligkisini bilingli olarak zihinde
saklama gucl” (www.tdk.gov.tr, 2016).

Piere Nora “Hafiza Mekanlari” adli kitabinda,
tarih ve hafizanin ayni anlamlara sahip
olmadigini ileri surmektedir ki bu agidan
bakildiginda da Tirk Dil Kurumunun tanim-
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larindaki ayrimlar 6nemli goérulmektedir.
Yazara goére, tarih ve hafiza kavramlar
birbirinden farklidir. “Tarih sirali, bigimli,
ayristirici ve kuralli olarak zihinsel bir streg
olarak islerken, hafiza ise duygulara dayall
olarak sirasiz, kuralsiz, karisik ve surekli
gelisim halinde karsimiza c¢ikar. Hafiza
anilardan beslenir ve simdide vardir, tarih
ise aniyl kapi disi eder ama gegmisin
tasavvuru olarak karsimiza cikar. Hafiza,
dogasi bakimindan degisik ve sinirsiz,
kolektif, cogul ve bireysellesmistir. Buna
karsin tarih herkesin maldir ya da kimseye
ait degildir. Ona tum insanligin mahl olma
ayricaligini veren de budur. Hafiza somuta,
uzama, harekete, imgeye ve nesneye kok
salmistir. Tarih sadece zamansal sureklilik-
lere, gelismelere ve nesnelerin iliskisine
baghdir. Hafiza bir mutlaktir, fakat tarih
sadece goreceli olani bilir’” (Nora, 2006).

Ulusal kimligin olusturuima asamasinda
yazinsal tarih, toplumsal hafizanin olugsma-
sinda ise so6zlu tarih agir basmaktadir.
Ancak gorsellik ikisi igin de Onemlidir.
Sanatin goérsel hafiza olusturma potansiyeli
ile birlikte, sanat ulus devlet insasinda
onemli bir rol Ustlenmis, Ustlen-dirilmis
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ilk ulus
devletlerden biri olan Fransa’da da ulus
ingasl icin sanatin yaygin olarak kullanildigi
ve bu projeleri ybnetmede de devletin
sorumlu oldugu bilinmektedir. “Bir baska
deyigle, sanat salt bir ulus insasiI araci
olmaktan 6teye geger ve var olmayan siyasi
modernligin ve modern siyasi kurumlarin
yerini tutar. Bu tir siyaset estetigi ve estetik
siyaseti rejiminde, ulus, gugli devlet kuruml-
ari olmaksizin estetik temsil araciligiyla
Uretilip yonetilir. Ulusu insa etmenin ve
surekliligini saglamanin pek ¢ok yolu vardir;
ama hepsinde de su ya da bu sekilde sanat
da kullanihr” (Kreft, 2009).

Tarkiye'de o©ncelikle ulus ingsa slreci
baslamis, bu surecte de sanatin estetik
temsil aracisi olma islevi g6z oninde
bulundurulmustur. Ulus insasinda dodga,
tarih, cografya, inang vb. gibi pek c¢ok
yontem kullanilsa da, mimariden mizige,
edebiyata, resime kadar sanatin pek ¢ok dal
ulus inga araci olarak kullaniimistir.
Batililasma sureci ile birlikte 6zellikle Turk
resminde ulus devlet fikrine ydnelik calig-
malarin varligindan bahsedebiliriz. Burada
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bahsedilen biling, yalnizca resimlerin teknik
olarak Batililagsma baglaminda degil, ayni
zamanda konu agisindan da ulusallasmaya
dair gOstergeler barindirmasidir.  Batili
anlayisgta uretilen ilk resim galigsmalari Asker
Ressamlar kusagina ait eserlerdir ve bu
eserlerde devlet, ordu ve siyasal simgelerin
varhgr acgikga gorllmektedir. Diger bir
deyigle, bu eserlere bakildiginda, denizler-
de dolasan askeri gemiler, askeriyeye ait
binalar kahramansi anlatinin bir pargasi
olarak gbéze garpmaktadir.

Tarih ve Hafiza Kavramlari Baglaminda
Tirk Resim Sanatina Bakis

Giris béluminde yapilan tarih ve hafiza
kavramlarina dair yapilan agiklamalar
Isidinda ve arastirma konusu baglaminda
Turk resim sanatina bakildiginda da: 1960
Oncesi Turk resim sanati tarih kavramiyla
eslesirken, hakim ideolojinin zamansal
surekliliklerine ve gelismelerine bagh olarak
hakim ideolojinin séylemleriyle paralellikler
gOstermis ve tum ulusun ortak gdstergeleri-
ne donuserek, resmi tarih tezinin aktaricisi
olarak aragsallasmistir. Elbette bu noktada
resimlerin plastik sorunsallarini bir kenara
koyarak bu yorumu yapmak &nemlidir.
Eserler igerik ve alt metinleri baglaminda ele
alindiginda ve siniflandiriidiginda bu yorum
gecerli olacaktir. 1960 sonrasi Turk resim
sanati ise, hafiza kavraminin yukarda
bahsettigimiz tim 6zellikleriyle iligkili olarak,
hakim ideolojinin disinda da olan bitenleri
yansitan, aragsallasmaktan ¢ok, yasamin
kendisi olarak varlik gdstermistir. CUnki
hafiza, tarihin herkese ait olmasi ya da
kimseye ait olmamasinin aksine, bireye,
gruba, topluma ait olarak karsimiza cgikar.
Bdylece hafiza araciligi ile birey, grup veya
toplum kendi kimligini yeniden tanimlamak-
ta, kendi tarihini yeniden canlandirmaktadir.
1960 sonrasi resim sanatina bakildidinda
ise; sadece butunlikli hikdyeye ve gorin-
tiye degil, bireylerin ve gruplarin hikaye ve
goruntilerine de odaklanildigi gorilmekte-
dir. Clnkl evrensel bir hafizadan bahset-
mek mUmkin degildir. Hafiza gruplara aittir
ve ne kadar ¢ok grup varsa o kadar da hafiza
vardir. Dolayisiyla 1960 sonrasi resimlerde
belli bir zaman ve mekanla sinirl bir gruba
ait hafizadan séz edilebilir.
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Sekil 1. Hiseyin Avni Lifij, “Ozglirlik”, 63x48 cm,
Kagit Uzerine Desen

Resimlere konu olmus siyasal veya tanin-
mis Kisiler, manzaranin pargasi olan bunlar,
sokaklar vb. imgeler bir belge niteligi de
tasiyarak tarihi anlamimiza  yardimci
olmakta, resimlerin kendisi de bir tarih
olusturmaktadir. “Sehzade Abdllmecid’in
himayesinde Paris’te egitim géren Huseyin
Avni Lifij'in” (Giray, 2000) “Ozgurlik” adh
calismasi Il. Mesrutiyet'e ydnelik olumlayici
tavriyla dikkat cekicidir. “Resimde, II. Mes-
rutiyet'in alegorik bir sekilde anlatildigini
goérmek mumkindiur. Ayni zamanda bu
g¢alisma, hem sanat¢cinin Jon Turklere
yonelik dvgu anlaminda hem de igeriginde
bulunan bayragin tasidigi anlam baglamin-
da 6nem tasimaktadir. Resimde, melekler
gOkytziinde dalgalanan bir bayrak tasimak-
tadir. Yerde bulunan figurler de ellerini
acmis meleklerin tasidigr bayraga uzanma-
ya calismaktadir. Bayrak 19. ylzyll Turk
resminde oldugu gibi orduyu ya da devleti
temsil etmedigi gibi, melekler araciliiyla
tasinan o6zgurligli simgeleyen kutsal bir
nesne olarak aktariimistir” (Caliskan, 2016).

Feyhaman Duran’in su an istanbul Biiyiik-
sehir Kitlphaneler ve Muzeler Mudurlugu
arsivinde bulunan “Tanzimat Fermani ilani”
adli eserinde de Batililasmaya olumlayici bir
bakis goérulmektedir. Sultan Abdilmecid
doéneminde, sadrazam Mustafa Resid Pasa
tarafindan hazirlanan ferman 3 Kasim
1839'da Giulhane Parkinda okunup ilan
edilmistir. Duran’in resminde de, Gillhane
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Park’'nda okunan metnin yansimasini,
gérmek mumkuindiur. Bdylece bu resimle
birlikte ferman, sanatin estetik ve kalicilik
alanlarindan yararlanilarak anitsallastiriimig
ve gelecek nesillere aktariimistir. Bu da,
daha o6nce de deginilen Lev Kreft'in agikla-
malarindaki gibi uluslarin sanati kullanmasi
adina 6rnek olabilecek niteliktedir. Bunun
yaninda, toplumsal hafizada hatirlananlar
belli bir zamana ve belli mekana dayanmak-
ta, bu mekénlar ise hafizanin olustugu yer-
ler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hatirlama
simdide olurken, hatirlanan sey gegmiste
belli bir zamana odaklanmaktadir. Gegmis
ile yeniden kurulan baglanti, kimligi ve
gelenedin  nasil  olustugunu da acgiga
cikarmaktadir. Gegmis ile kurulan iliski, tarih
ile 6zellikle ulus tarihi ile birlestijinde, hafiza
uluslarin kendi cikarlarina gére
kullaniimaktadir. Uluslar tarihini olusturur-
ken blylk anlatidan vyararlanip hafizayi
kendi cikarlarina gbre sekillendirerek
olusturmakta ve gelecek nesillere aktaril-
masini saglamaktadirlar. Bu konuda Mithat
Sancar’in yorumu dikkat c¢ekicidir. Yazara
gore: “Ulus devletlerin gegmisle iligkileri,
genellikle “ulusal kimligin” insasI agisindan
gerekli gérilen tarihsel olaylarin tek yanh ve
¢ogu zaman dayatmaci ydntemlerle isleme-
si temelinde gelisir. Bunun igin de esas
olarak kahramanca bir gecmis ya da
gecmisteki kahramanlik efsaneleri referans
alinir” (Sancar, 2010).

 THRRRRRRRAAN VRN Ey vy EREERARIAUW
Sekil 2. Feyhaman Duran, “Tanzimat Fermani
ilan”, 78 x 48 cm., T.U.Y.B.

Turk resim sanatinin 20. yuzyil baglarindan
Cumhuriyet déneminin ilk geyregine kadar
gecirdigi  devlet-sanat iliskisi, aslinda
ulusallasma ¢abalarinin birlikteligini de
gOstermektedir. Déneme ait birgok galisma
icin sunu soyleyebilirizz Turk resmi, yeni
kurulan Cumhuriyet'in ve buna bagh olarak
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yapilan devrimlerin yayginlasmasi ic¢in bir
politik araca donismektedir. Resimlerdeki
konularin savaslar ve kahramanlik tasvirleri,
Ataturk ve diger devlet liderlerinin portreleri
vb. konular devletin varligini yucelten bir
araca donusmektedir. Bu kapsamda Tulrk
resim sanatinin ulusallasma c¢abalari,
iceriklerden ¢ok, devletle birlikte yurattigu
etkinler baglaminda daha 6nemli gorilmek-
tedir. “Sanat yapiti, icinde dogdugu
kosullardan bagimsiz dedgildir, dolayisiyla
sanat yapitini tarihsel bir ¢6zimlemenin
disinda anlamaya olanak yoktur. Sanat
yapitinin donemlere gore degisen islevini
birbirine siki sikiya bagh iki 6ge belirler:
Toplumsal dénlistimler ve mekanik bulgula-
malar” (Beatrice, 2005).

Bu baglaminda Turk resim sanatina bakildi-
ginda, carpitilan gostergelerle dolu kahra-
manlik yansitan eserleri, ulus devletin
olusmasi baglaminda okuyabiliriz. Bu da,
aslinda var olan tarihin ulus devlet tarafin-
dan manipule edilmesini gdstermektedir.
Boylece resimlerle desteklenen bir tarih
kurgusu yaratiimakta ve de tarih ulusun hem
gecgmisine hem de gelecek insasina hizmet
eden bir ara¢ olarak gorilmektedir. Bu
konuda &rnek vermek gerekirse, Sisli
Atdlyesi ve inkilap Sergilerinde baskin bir
ideoloji-sanat iligkisi gérilmektedir. Harbiye
Naziri Enver Pasa tarafindan kurulmasi
emredilen; Canakkale Savasi’'ni konu eden
eserlerin yogun bir sekilde kullanildigi Sigli
Atélyesi'nin Viyana Sergisinde savasin
olumsuz 6zelligi diginda, kahramanligin
destansi anlatisina dair érnekler gorilmek-
tedir. Yine inkilap Sergileri'nde, kurulan yeni
devletin kalkinma politikalarinin  gorsel-
lestirildigine tanik olunmaktadir. Uretilen
resimler ve dizenlenen sergiler resmi kulttr
politikasi gercevesinde sekillenmektedir.
Bunlar ise hakim ideolojinin kendi estetigini
ve kendi gérselligini yaratma girisimi olarak
gOrulebilir. Clnku gorsellik bu ideolojinin
yerlesmesinde ve sonraki kusaklara aktaril-
masinda 6nemli etkenlerden biridir.
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Sekil 3. Zeki Kocamemi, “Atatirk’in Cenaze
Toreni”, 1939, 148 x 250 cm., T.U.Y.B.

Bir diger o6rnek ise Zeki Kocamemi'nin
Mustafa Kemal Atatirk’in cenaze torenini
aktardigi calismasidir. “Atatirk Koylllerle,
Atatiirk Ogrencilerle” gibi bircok calisma
Atatirk kavrami Uzerinden ilerlerken, Ata-
turk’dn bir kutlama veya toéren sahne-sinde
olmamasi acisindan digerlerinden farkh bir
noktada durmaktadir. 1. Resim ve Heykel
Sergisi'nde birincilik 6duli alan ve su an
istanbul Atatirk inkilap Miizesi'nde yer alan
bu calismada, Atatlirk bedensel olarak
resmin icinde hem vardir hem de yoktur.
Kocamemi’'nin doga etitlerinde ve natirmor-
tlarinda Cezanne’in tarzina benzer bir Uslup
gOrmek olasidir. Bu galismada da arka plan-
daki doga etlidiindeki pargalanmalar yine bu
yonde izler tagimaktadir. Calismadaki figur-
lerin saglam sekilde ¢aligiimasi, Kocamemi-
‘nin figlire verdigi 6nemi de gostermektedir.
Resmin isminden de anlasilacagi gibi Ata-
turk’in cenazesi askerler egliginde Gulhane
Parki’'ndan Sarayburnu’na tasinmaktadir.
Askerlerin Gniformalari ve dogada kullanilan
yesil tonlar, tabutun Ustline sariimis bayra-
gin kirmizisi ile zitlik yaratarak, bayragi
belirginlestirmistir. Béylece, konunun vurgu-
su olan Atatlrk’in cenazesi plastik bir dille
netlesmistir. Atatirk’dn 6limdu, Turkiye igin
onemli bir kayip oldugu icin buyulk Gzinti
yasanmasina neden olmustur. Zeki Koca-
memi'nin de bu 6limi igsellestirmesi ve
resmini yapmasi, dénemin toplumsal duy-
gularini aktaran bir ara¢ olarak durmaktadir.
Aragsallastirma kavramini hatirlatma-bel-
lek, imge-simge, gorsellesme-gdsterge ve
kullestirme &gelerini “anit” kavrami bagla-
minda aciklayan Aylin Tekiner, anit
kavramini etimolojik olarak su sekilde
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¢ozimlemektedir: “Turkge 'de “anmak” fiiline
baglanan “anit” sdzcugune, Osmanlicada
“abide” so6zcugu karsilik gelir. “abid”
sb6zcugl, “ebedi” kdékinden gelir; bu kokun
anlyl sonsuz kilmayi ima ettigi sdylenebilir.
Biitin Romen dillerinde, Ingilizce ve Fran-
sizcada kullanilan “monument,” s6zcigu de
Latincede “hatirlamak” anlamina gelen
“monere” koklinden gelir ve benzer bir
anlam tasir. ingilizcede “anitsal” anlamina
gelen “monumental” kelimesi genellikle “sira
digi buyuklik ve gi¢” yan anlamlariyla
kullanilir. Tarihsel 6zelligi olan buyik ve
onemli bir olayl, ulusga sevilen, sayilan,
tarihe gegmis bir kimseyi gelecek kusaklara
tarih boyunca animsatmak igin yapilan ya da
dikilen, géze carpacak buyuklikte, simge
niteliginde bir yapi olarak tanimlanan anit,
bir heykel olabilecedi gibi mimari bir yapit da
olabilir’ (Tekiner, 2010).

Yazarin agiklamalari baglaminda, gerek
Ataturk igerikli resimler, gerekse savas
resimleri ve mimari o6rnekler barindiran
resimler, “gelecek kusaklara tarih boyunca
animsatma” gibi bir anlam barindirmaktadir.
Boylece adi gegen resimler gergek olaylarin
birer temsili olarak; anmak ve hatirlamak
Uzerine kurulu olarak, énceki ve sonraki
nesilleri birer gdsterge olarak birbirine
baglarlar. Resim aragsallagsmis, resmi tarih
tezleri iglenip yayilmistir. “Turkiye gibi ulus
devletler; kontrol edilebilir bir yapi/kimlik inga
etmek istediklerinden; devlet, toplum ve ulus
kavramlarini, vatan sevgisi dolu bir tarih
sentezine eklemlerler. Bu tarih, kahramanhk
ve fedakarlik hikayeleri ile beslenmekte; ulus
ise; dil, din, etnik, toprak ve bayrak
butiinligu olarak tanimlanan homojen bir
siyasi topluluk olarak tanimlanmaktadir.
TUim bu sdéylemler; milli bayramlar, anma
térenleri, yaslar vb. ile desteklenmektedir.
Bu ayni zamanda pozitivist ulusal tarih
yazimidir. Pozitivistler tarih yazimini belge
Uzerine oturtmakta, gergegin giivencesini ve
bilimselligi de bu tarih yazimina
dayandirmaktadirlar. Tarih yazimi sirasinda
gelecek tasarisina odaklanir ve gelecegin
tasarisi icin de gegmis terk edilir. Ancak ve
ancak yeni tarih yaziminin baglanacagi
baska bir gegmis yaratilir ve hafizayi diglasa
da kendi hafizasina ve hafizayr anmaya
dayanan bir tarih yaratir” (Sabancilar, 2016).
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Gergek olaylarin yansidigi ve hakim ideolo-
jinin sdylemlerinden bagimsiz, toplumsal
hafizaya iliskin gostergeler tagiyan diger bir
resim ise Cihat Burakin “Sairin Olimi’-
(1967) adli cgalismasidir. Toplumsal ve
siyasal konularin yansidigi bu c¢alismada
politika-sanat-yasam iliskisi toplumsal gos-
tergeler Uzerinden okunabilir.  Nazim
Hikmet’in portresinin yer aldidi sairin 6lima
adli calismasinda Cihat Burak, Nazim
Hikmet'in kendisine ve arkadaslarina ait
cesitli fotograflardan yararlanmistir. Triptik
olarak planlanan resmin iginde yer alan
figurler 1960’h yillarinin siyasi bir yansima-
sidir.

“Triptigin sol tarafinda Nazim Hikmet'in
Bursa Cezaevi'nde c¢ekilmis kedili
fotografi yer alirken, sag triptikte ise
arkadasi Vala Nureddin ile birlikte
oldugu fotograftan ve yine o dénemin
siyasi tutuklusu Sadi Alkilig'in fotogra-
findan yararlandigi gérulmektedir. Sag
triptigin arka planinda 1960’1 yillardaki
ogrenci hareketlerinde kullanilan “Co-

Sairin  Olimi  adll resim her aniyla
yasamakta, dénemin siyasal ve toplumsal
dinamiklerini de icerisinde barindirmaktadir.
Ancak bu resim tarihi bir belge olmanin
yaninda tarihe degil de, toplumsal hafizaya
oturmaktadir. CuUnki bu resim, diger
resimlerden farkli olarak resmi ideolojinin
propagandasini yapmamakta, tam tersine
Ulkenin tarih kitaplarinda anlatilmayan
yuzuni sergilemektedir. Bu resimde siyasi,
askeri, idari, diplomatik ve biyografik bir tarih
anlatisi yoktur. Aksine tim bunlari i¢ine alan
ve sorgulayan bir anlatisi vardir.

Cumbhuriyet ideolojisini yansitan galigmalar
1930’lardan 1960’ yillara genis bir zaman
araligina yayilmig, Atatirk ve Kemalizm
kavramlari dogrudan dogruya siyasal bir

Sekil 4. Cihat Burak, Sairin Oliimdi, 1967, 127x200 cm., T.U.Y.B.

INONU UNIVERSITESI SANAT VE TASARIM DERGISI

Inénii University Journal of Art and Design

coCola Go Home” pankarti ile Tuirk
bayragi tasiyan figurler, polisler bulun-
makta ve tim bunlar o dénemin siyasi
surecinin yansimasi olarak yer almak-
tadir” (Caliskan, 2016).

Cihat Burak, calismada Nazim Hikmetin
Olima Uzerinden, Ulkenin disunce ve
Ozgurlik gibi kavramlarla yasadigi sireci
gOstermektedir. Vatan haini ilan edilen
Hikmet'in siyasal figurlerle, glvercinler ile
olan birlikteligi dustnce ve 6zgurlugi
yansitirken, bayraklarin varligi ise vatanse-
verlik kavramini sorgulamamiza yardimci
ara¢ olarak kullanildigdini séylemek mimk-
Undir. Resmin yapildigi yil 1967’ye dikkat
ettigimizde ise tum bunlar, dinyadaki
6zgurlik hareketleriyle birlikte daha da
anlamli  kalmaktadir. Bdylece bu resim
dénemin siyasi surecinin aktariimasina yar-
dimci olan bir gosterge olarak, bir belge
niteligi tagimaktadir.

arag haline getirilmistir. Atatirk, Cumhuriyet
ideolojisinin soylemiyle “tek adam” simgesi,
diger bir deyigle; Cumhuriyetin kilt nesnesi
haline getiriimeye calisiimistir. Tek partili
erken Cumhuriyet doéneminin ardindan
yasanan toplumsal gelismeler, siyasal
degisimler ve askeri darbelerle birlikte resim
sanatl da aragsallasmanin disinda toplum-
sal dinamikleri de igine alan estetik bigimle-
rin diginda, elestirel tavirlarin da olustugu
g6zlemlenmektedir. Atatirk ve Kemalizm
kavramlarinin siyasal bir ara¢ haline gelme
durumunu, Fikret Otyam’in 2007 yilinda
yapmis oldugu “Cumhuriyet 2007” adl
calismasinda da gérmek muumkindir. Bu
baglamda “Cumhuriyet 2007”, kavramsal
olarak barindirdigi anlamlarla birlikte dnemli
bir 6rnektir. Calismanin yapilmis oldugu
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2007 tarihi, Turkiye Cumhuriyeti’'nin kritik bir
dénemine denk gelmektedir. 2007 Cumhur-
baskanhgi Segimlerinde yasanan siyasal ve
toplumsal gerginligin temelleri 1990’ yillarla
baslayan bir surecin devamidir. Bu déneme
gelene kadar Ulkede Ug¢ askeri darbe yasan-
mig, siyasal sivilesme kavrami da o6telen-
mistir. DOnem igerisindeki tim sivillesme
hareketleri gibi, “Kemalizm” ideolojisi disin-
da kalan etnik ya da siyasi kimlikler “rejimi
tehdit” etme olasiligi nedeniyle gogu zaman
yok sayllmis ya da bahsi gegen askeri dar-
belerle cezalandinimigtir. 1990l yillardaki
toplumsal siirecin gerginligi siyasal islam
ideolojisinin de yayginlasmasina imkan
vermistir. 1995 genel secimlerinde Refah
Partisi’'nin ylksek oranda oy almasiyla
birlikte “laikcilik” ve “islamcilik” didismeleri
baslamis ve siyasi islam ve irtica tehdidine
karsin 28 Subat 1997°de Milli Guvenlik
Kurulu'nda ¢ikan kararlarla birlikte, gerek
basin, gerekse siyasal iktidar ve toplumsal
glgler araciligr ile bu durum ortadan
kaldinlmistir. 28 Subat slrecinde, aktif
olarak siyasette yer almis siyasetgiler, 2001
yilinda Adalet ve Kalkinma Partisi blinyesin-
de, demokratik islam” ideolojisi ydniinde
yeniden yapilanmiglardir. Partinin, cumhur-
baskanini halkin se¢cmesi ydnindeki istegi
ve uygulamalari, Ulkede siyasal anlamda
yeni gerginliklerin olugsmasini saglamigtir.
Genel Kurmay Baskanhdr’nin internet
sitesinden “27 Nisan E-Muhtiras)” olarak
bilinen metni yayinlamasiyla birlikte, siyasal
ve toplumsal gerginlikler artmis ve bu
gelismelere paralel olarak, bazi sivil toplum
orgutleri ve halkin bazi kesimleri tarafindan
mitingler diizenlenmistir. Milyonlarca kisinin
katildigr bu mitingler Cumhuriyet Mitingleri
olarak adlandiriimistir.

Sekil 5. Fikret Otyam, “Cumhuriyet”, 2007, 150
x130 cm., T.U.Y.B.

“Cumhuriyete sahip ¢ik” sloganinda bulu-
san bu mitingler, dénemin hakim ideoloji-
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sinin karsiti olarak yapildigindan, Fikret
Otyam’in “Cumhuriyet 2007” adli galismasi
resmi sOylemin degil toplumsal hafizanin
yansimasi olarak okunabilir. Mitinglere kati-
lan milyonlar, Anitkabire dogru gitmektedir.
Bu resim Cumbhuriyetin ilk dénemlerinde
yapilan resimler gibi ulus devlete referans
verse de, yapildigi dénem itibariyle kendi
déneminin hakim ideolojisiyle zit dismus
kitlelerin bir godstergesi olarak toplumsal
hafizaya eklemlenir. Bu resimdeki Anitkabir
“sadece bir kisiyi degil butin Turkiye'yi
temsil eden mugsterek bir abide” (Wilson,
2014: 151) olarak ulusal kimligin en buyuk
gostergesidir. Ozellikle Ankara’da gercekle-
sen Cumbhuriyet Mitinglerinde, katilimcilar
“yUrayuslerini ¢cogunlukla Millet Meclisi’nde
degil, Anitkabirde sonlandirir, bdylece si-
kintilarini  dogrudan Atatirk’e tasir ayni
zamanda endiselerini ulusal boyutta éne
cikarirlar” (Wilson, 2014: 179). Fikret Otyam
da tim bu slrecleri resimlemis ve yuriyus-
leri Anitkabir'de, Atatlirk’te sonlandirmistir.

Ulkedeki siyasal olaylarin yansidigi bir diger
resim ise Halil Altindere’nin “Darbe” (2008)
adli galismasidir. 12 Eylil 1980 glini “Saat
13.00’te radyo ve televizyondan yayimlanan
mesajinda General Kenan Evren, Ulkenin
“devletimizin ve milletimizin bekasini” tehdit
eden “tarihin en agir buhranina” suruklen-
mis oldugunu vurguladi. Partileri ve politika-
cilari sorumlu tuttugu toplumsal bélinmeler,
ekonomik ¢okls, anarsi ve siddet hakkinda
ayrintilar verdikten sonra su sonuca
variyordu:

“Sevgili vatandaglarim, iste bitin...
nedenlerden dolayi, Tirk Silahli Kuvvetleri,
Ulkenin ve milletin batinlugd, milletin hak,
hukuk ve hirriyetini korumak, can ve mal
guvenligini saglayarak korkudan
kurtarmak, refah ve  mutlulugunu
saglamak, kanun ve nizam hakimiyetini,
diger bir deyimle devlet otoritesini tarafsiz
olarak yeniden tesis ve idame etmek
gayesiyle devlet yodnetimine el koymak
zorunda kalmigtir” (Feroz, 2010).



INONU UNIVERSITESI SANAT VE TASARIM DERGISI

Inénii University Journal of Art and Design

Overview on Turkish Painting Through
History and Memory Concepts

EE0skiyer

BUTUN YURTTA SIKIY SNETIM
ILAN EDILDI

Ordu yinetime

Sekil 6. Halil Altindere, “Hurriyet’, 2008,
T.0.Y.B.

Tdm bu gelismeler Hurriyet Gazetesi’nin
12 Eyldl 1980 guni ¢ikan yildirim
baskisinda yer almis, sanatg Halil
Altindere de “Hurriyet” (2008) adli isinde,
hicbir degisiklik yapmadan gazetenin ilk
sayfasinin resmini yaparak, yayinin
tekrar Uretimini saglamistir. Bdylece,
hafizayr harekete gecirerek unutmak
istenen tarihe yakindan bakmamizi
saglamistir. Tarkiye'nin en édnemli siyasi
olaylarindan olan 1980 darbesi tam 28 yil
sonra, ardi ardina siralanan yasaklarin
korkuncluguyla birlikte bir resim olarak
karsimiza ¢iktiginda, o giine dair hatirla-
malart ve unutmalari da beraberinde
getirmistir. O gunki yildirnnm baskida ga-
zetenin adinin Hurriyet olmasi itibariyle
“Hirriyet” ve “yasak” kelimeleri yanyana
gelmistir. Yasaklarin korkung¢luguyla as-
kiya alinan 6zgurliik, 12 Eylul'in en belir-
gin 6zelligi olarak hem bireysel hem de
toplumsal hafizaya eklemlenmistir.

Sonug

Resim sanatinin tarihi uygarlik tarihinin
bir parcas! olarak islemekte ve gecmis

kaltarler tanimlanirken bu aragtan (resim-
den) yararlanilarak bir tarih
olusturulmaktadir. Turkiye’de de resim
sanati, hem dogrudan hem de dolayh
yollardan goérsel bellegi olusturmada
blylk bir goérev Ustlenmis olarak
karsimiza ¢gikmaktadir. Bu makalede ele
alinan resimler, birebir gergek olaylardan
yola cikigla fotograf ve gazete gibi
belgelere dayanarak Uretilmis; fotografin,
gazetenin vb. birer belge olmasinin
yaninda, resimlerde hem tarihe hem de
hafizaya referans veren belgelere
doéntsmduslerdir.

Tirk resim sanatina bakildiginda da,
1960 6ncesi resimlerde hakim ideoloji ile
iliski agikga goérilmekte ve bu resimler
ulusal tarihe eklemlemektedir. Bu agidan
Feyhaman Duran’in ve Huseyin Avni
Lifij’in calismalari, ulusal tarihe
gbndermeler barindiran, birer belge
niteliginde Ornekler olarak karsimizda
durmaktadir. 1960 sonrasi dénemde ise
Tarkiye’nin  konjonktirel yapisinin da
etkisiyle hakim ideoloji ile yasanan
zithklar resimlere yansidigi
gorulmektedir. Bu acgidan c¢alismada
ornek verilen Cihat Burak'in “Sairin
Olimy” adli  eseri, Fikret Otyam’in
“Cumhuriyet 2007” adli eseri, siyasal
olaylardan etkilenen ve surecin igleyisine
taniklik eden birer c¢alisma olarak
karsimiza ¢ikmakta ve toplumsal
hafizaya  eklemlenmektedirler.  Yine
calismada incelenen Halil Altindere’nin
“Hurriyet” adli galismasi, Uzerinden yillar
gecen askeri darbenin yeniden Uretim
teknigi ile resimlestirdigi gazetenin ilk
sayfasi, toplumsal hafizayr harekete
gecirirken, darbenin etkilerini hatirlatma
Ozelligi agisindan énemli bir 6rnek olarak
karsimiza cikmaktadir. Tim bu
aciklamalar 1s1ginda Tirk resim sanati;
unutma ve hatirlama, unutturma ve
hatirlatma diyalektikleri arasinda kimlik,
hafiza, tarih ve aidiyet insasinin bir
parcasi olarak islevsellesmistir.
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