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SADETTIN KAYNAK’IN NiIHAVEND MAKAMINDAKI ESERLERININ

MAKAM VE GECKI ACISINDAN ANALIZI
ISILDAK, Cevahir Korhan®

(074

Tiirk miizigi makam, usul ve vezin olmak tizere {i¢ ana unsur ile devamliligini stirdlirmiistiir. Bu
devamlilik siirecinde bu unsurlar nazariyeci, icract ve besteci gibi degiskenlere bagli olarak
dontigiime ugramistir. Doniisiimlerin en belirgin olarak gézlemlendigi unsur ise makam unsurudur.
Tiirk miiziginin nazariye tarihi incelendiginde makamlarin nazariyeciler tarafindan evrimi net bir
sekilde gozler oniine serilmekte ve makamlarin kirilma noktalar1 tespit edilebilmektedir. Ancak
doniistimlerde icraci ve bestecilerin etkisini de gorebilmek adina bu alanda da incelemeler
yapilmasi gerekliligi dogmaktadir. Bu gereklilik neticesinde ¢alisma, 20. yy.’in 6nemli icraci ve
bestecilerinden olan Sadettin Kaynak’in Nihavend makami algisin1 ve bu makamda kullandig:
geckileri tespit etmek amaciyla yapilmistir. Bu amagla literatiir taramasi yapilarak Kaynak’in
Nihavend makamini kullandig1 63 eser tespit edilmistir. “TRT Tiirk Sanat Miizigi Arsivi” ve Aytag
Ergen’e ait “Notam” nota koleksiyonu kullanilarak tespit edilen eserlerden Kaynak’in notasina

ulagilamayan {i¢ eseri ve iki makam kullanarak besteledigi alt1 eser inceleme dis1 birakilarak

1 Dr. Ogr. Uyesi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi ABD,
cevahirkorhan.isildak@gop.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-0167-9356
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caligma toplamda 55 eser ile sinirlandirilmistir. Eserler icerik analizi ile makam kullanimi, ¢esni
ve gecki acisindan incelenmistir. Bu inceleme sonucunda Kaynak’in 19 eserde Nihavend makamini
gelenegin disinda kullanarak karar perdesi disinda bir perdede sonlandirdigi, ¢esni acisindan en
cok Arazbar gesnisini kullandigi, gegki agisindan da en ¢ok Neveser makamini kullandigi tespit
edilmistir. Yapilan bu ¢alismanin ayni yontemle hem Kaynak’in diger makamlardaki eserlerine

hem de diger bestecilerin eserlerine uygulanmasi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sadettin Kaynak, Nihavend makami, ¢esni, gegki, nazariye.

ANALYSIS OF SAADETTIN KAYNAK'S COMPOSES IN NIHAVEND
MAQAM IN TERMS OF MAQAM AND TRANSITION

ABSTRACT

Turkish music continued its continuity with three main elements: magam, rhythm and prosody.- In
this continuity process, these elements have been transformed depending on variables such as
theorist, performer and composer. The element in which the transformations are observed most
clearly is the makam element. When the theoretical history of Turkish music is examined, the
evolution of the makams by theorists is clearly revealed and the breaking points of the makams can
be determined. However, in order to see the effect of performers and composers in the
transformations, it is necessary to conduct studies in this area as well. As a result of this necessity,
the study was carried out to determine the perception of the Nihavend makam and the transitions
used by Sadettin Kaynak, one of the important performers and composers of the 20th century. For
this purpose, 63 composes in which Kaynak used the Nihavend makam were determined by
scanning the literature. Among the composes identified using the "TRT Turkish Classical Music
Archive" and Aytag Ergen's “Notam” note collection, the study was limited to 55 composes in
total, by excluding 3 composes of Kaynak, whose notes could not be reached, and 6 composes that
he composed using two magams. The composes were examined with content analysis, in terms of
use of magam, flavor and transition. As a result of this examination, it was determined that Kaynak
used the Nihavend magam outside of the tradition in 19 composes and ended it in a pitch other than
the decision pitch, he used Arazbar flavor the most in terms of flavor, and he used the most common

Neveser magam in terms of transition. It is suggested that this study should be applied both to
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Kaynak's composes in other magams and to the composes of other composers with the same

method.

Keywords: Sadettin Kaynak, Nihavend magam, flavor, transition, theory.

GIRIS

Tiirk miiziginde yiizyillar (yy.) boyunca nazariyeciler tarafindan makam tarifleri yapilmistir. Bu
tariflerde bazi makamlarin varliklarinit degismeden siirdiirdiigii bazi makamlarin ise degisiklige
ugradigr goriilmektedir. Sistemci okulun kurucusu kabul edilen Safiyyuddin Urmevi’den itibaren
devam eden nazari gelisim siirecinde makamlar, ¢esitli sebeplere bagli olarak gelismis, degismis
ve doniigmiistiir. Bu degisimlerin 6nemli kaynaklarindan biri de bestecilerin makam kullanimlar
olmustur. Bestecilerin eserlerinde kullandiklar1 perdeler ve buna bagli olarak yaptiklar1 geckiler,
ya makamlarin kullanimlarinda yer alarak makamin kimligini degistirmis ya da bu vesileyle yeni
bir makamin olusumuna zemin hazirlamistir. Gegki; “Eser icerisinde, eserin ait oldugu makamdan
baska bir makama ge¢me islemine denilir” (Akdogu, 2003: 33). Gegkiler, eserler icerisinde gegici
veya siirekli olmak tizere iki sekilde kullanilir. Kullanilan bu geckileri bazi nazariyeciler gecki
teknikleri a¢isindan da yakin gecki ve uzak gecki olarak iki kategoriye ayirmaktadir (Arel, 1993:
114; Kutlug, 2000: 97). Bestecilerin eserleri monoton olmaktan ¢ikarmak i¢in kullandig1 geckiler
bazen zaman igerisinde makamin kimligi haline biiriinebilmektedir. Bu sebeple makamlarin
evrimini gorebilmek icin bestecilerin eserlerinin incelenmesinin, Tiirk miizigi nazariyatinda
makamlarin neden-sonug iligkisi icerisinde aktarilmasina ve gelismesine yardimci olacagi
diisiiniilmektedir. Tiirk miizigi bestecilerinin gecki kullanimlarina bakildiginda 20. yy.’in 6nemli
bestecileri arasinda yer alan Sadettin Kaynak (1895 d. — 1961 6.), 6zellikle eserlerindeki geckilerle
on plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda ¢aligmanin konusu “Sadettin Kaynak’in Nihavend makaminda
besteledigi eserlerin makam ve gecki agisindan incelenmesi” olarak belirlenmistir. Sarki ve fantezi
bestecisi olan Kaynak, baz1 Tiirk filmlerine 6zellikle de 85 Misir filmine adaptasyonlar yapmasinin
yani sira Tirk miizigine yiizlerce eser kazandirmistir. Ancak eserlerinde besteleme teknikleri
acisindan makamsal gegkilerin yaninda usul geckileri de kullanan Kaynak’1n yalnizca 269 eserinin

notasina ulasiimaktadir (Oztuna, 2006: 442).
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Problem Durumu
Tiirk miiziginde yy’ler boyunca nazariyeciler tarafindan makam tarifleri yapilmakta ve bu makam
tariflerinde zaman zaman degisiklikler gézlemlenmektedir. Nazariyecilerin yasadiklar1 dénemin ya
da kendinden 6nce var olan miizigi anlatmis olabilecekleri géz Oniinde bulunduruldugunda bu
degisimlerin bir sebebinin de kendi donemlerinde var olan icranin ve eserlerin olmasi kaginilmaz
bir gergektir. Bu baglamda icracilarin ve bestecilerin makamlart kullanim bigimleri bir anlamda
Tiirk miiziginde makamlarin evriminin sebebi olarak digsiiniilmelidir. Hangi makamin hangi
donemde kim tarafindan ne yonde degisim gosterdigini gorebilmek adina besteci ve icracilarin
makam kullanimlarinin incelenmesi bir gereklilik haline gelmis ve bu gereklilik ¢alismanin
problem durumunu olusturmustur. Bu agidan ¢alismanin problem ciimlesi “Sadettin Kaynak’in
Nihavend makamindaki eserlerinde gecki kullanimi nasildir?” olarak belirlenmistir. Bu problem
climlesine bagl olarak da alt problemler ortaya ¢ikmaktadir.
Calismanin alt problemleri;

1- Sadettin Kaynak’in Nihavend makami kullanimi nasildir?

2- Sadettin Kaynak, Nihavend makamindaki eserlerinde ¢esni kullanimi1 nasildir?

3- Sadettin Kaynak, Nihavend makamindaki eserlerinde gegki kullanimi nasildir?

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, makam ve usul geckileriyle Tiirk miizigi sarki besteciliginde 6nemli bir isim
olan Sadettin Kaynak’in Nihavend makamindaki eserlerinde kullandig1 ¢esni ve gecgkileri ortaya
koymaktir. Ayrica bestecinin, eserlerinde kullandigi gecki ve c¢esniler araciligiyla Nihavend

makami kullanimini ortaya ¢ikarmak ¢alismanin genel amacini olusturmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Sadettin Kaynak’1n birkag eseri lizerinde karsilastirma yoluyla farkli ¢alismalar yapilmistir. Besteci
olmasinin yaninda “Hafiz” da olan Kaynak’in icrasina yonelik ¢aligmalar da bulunmaktadir. Ancak
bir makamda biitiin eserleri incelenerek bestecinin makam kullanimini ortaya koyan herhangi bir

caligma bulunmamaktadir. Bu baglamda calisma, alanda ilk olmas1 agisindan 6nem arz etmektedir.

110



ISILDAK, C. K. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Say: 1 2023-5.107-137

Evren ve Orneklem

Sadettin Kaynak’in Nihavend makami kullanimi ve bu makam igerisinde kullandigi ¢esni ve
geckilerin tespitini amaglayan bu ¢alismanin evrenini, Sadettin Kaynak’in Nihavend makamin1
kullandig1 63 eser olusturmaktadir. Orneklemini ise sadece Nihavend makaminda besteledigi ve

notasina ulasilabilen 55 eser olusturmaktadir.

Siirhhiklar

Calisma Sadettin Kaynak’in sadece Nihavend makamini kullanarak besteledigi ve notasina
ulasilabilen 55 eseri ile sinirlandirilmistir. Sadettin Kaynak’in Mahur-Nihavend, Nihavend-Hicaz,
Nihavend-Acemasiran, Rast-Nihavend, Suzinak-Nihavend makamlarinda besteledigi alt1 eser ve

notasina ulasilamayan iki eser inceleme dist birakilmistir.

Yontem

Nitel olan bu c¢alismada, veriler literatiir taramasi ile elde edilmis ve betimsel arastirma
yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir. “Tarama, ge¢miste ya da halen varolan bir durumu
var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay,
birey ya da nesne kendi kosullar: i¢inde ve oldugu gibi tamimlanmaya ¢alisilir” (Karasar, 2016:
77).

Calismada once var olan Tiirk miizigi repertuvari incelenerek Sadettin Kaynak’a ait olan eserler
belirlenmistir. Eserlerin belirlenmesinde TRT repertuvar: ve Ayta¢ Ergen’e ait “Notam” programi
kullan1lmis ve Kaynak’a ait 269 eser tespit edilmistir. Tespit edilen eserler icerisinde bestecinin en
fazla beste yaptigi makam Nihavend makami olarak belirlenmistir. Nihavend makaminda ve
notasina ulagilabilen 55 adet sarki formunda eser incelemeye alinmistir. Kaynak’in Nihavend
makamindaki 55 sarkisinin farkli niishalar1 karsilastirilip en eski yazim olan nota, inceleme igin
esas alinmistir. Sarki formunda genellikle dort dizeden olusan s6zler kullanilmis ve birinci dizeye
“zemin”, ikinci ve dordiincii dizelere “nakarat, tigiincii dizeye ise “meyan” adi verilmistir (Yahya
K., 2012: 317). Bestecinin bu sekilde besteledigi eserler boliim adi kullanilarak agiklanmigtir
(zemin, meyan, nakarat). Ancak sozleri bir kitadan daha fazla olan eserler, ilk dizeden itibaren
numaralandirilarak agiklanmistir (birinci dize, ikinci dize... onuncu dize vb.).

Belirlenen eserler betimsel analiz ile incelenmistir. “Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular

diizenlenmis ve yorumlanmug bir bigimde okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler, 6nce
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sistematik ve agik bir bi¢imde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve
yorumlanir...” (Yildirim ve Simsek, 2013: 256). Eserler sozlerine gore alfabetik sira ile agiklanmig
ve yalnizca makam kullannmi ve gegki acisindan incelenmistir. Makam kullanimlarinin
incelenmesinde Arel nazariyatinda yer alan dortlii ve besliler ¢esni olarak degerlendirilmistir.
Eserlerde kullanilan c¢esni ve gegkiler “Finale2014” programi ile yazilarak ilk kullanildiklari
yerlerde sekil olarak gosterilmis, devaminda ayni c¢esni veya gecki yeniden sekle
donistiirilmemistir. Cesniler ve makam dizileri, bestecinin eserlerde kullandigi kisimlar1 esas
almarak yazilmistir. Eserler igerisinde anlik degistirici isaret sebebiyle bir ¢esni olusturan veya

olusturmayan degisiklikler altere ses olarak kabul edilmistir.

Tlgili Arastirmalar
Bestecilerin makam kullanimlarinin, makamlarin evriminde O©nemli bir rol oynadig
diisiiniilmektedir. Bu sebeple oOzellikle 21. yy.’da makam kullanimlarinin incelendigi
calismalardaki artis dikkat ¢ekicidir. Konuyla ilgili ¢alismalar, ¢alismanin yayimlandig: yila gore
kronolojik olarak siralanmaistir.

1- Sadettin Kaynak’in eserlerine ve besteciligine yonelik ¢aligmalar
Sinem Ozdemir’in (2007) 38. ICANAS (Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Caligmalari)
Kongresinde kapsaminda yayinlanan “Popiilerlesme Siirecinde Tiirk Miizigi ve Bu Siirecte
Bestekar Sadettin Kaynak™ isimli calismasinda Kaynak’1n icracilig1 ve besteciligi araciligiyla Tiirk
miiziginin popiilerlesme siirecindeki katkilarini incelemistir.
Nadide Sultan Tiirkoglunun (2014) Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde hazirladig
“Sadettin Kaynak'm Tiirkii Adim1 Verdigi Eserlerinin Farkli Acilardan Incelenmesi” baslikli
yiksek lisans tezinde Kaynak’in 18 adet tiirkii formunda eseri makam, usul ve bi¢im olarak
incelenmis ve bu eserler anonim tiirkiilerle karsilagtirilmistir.
Yusuf Arslan’in (2018) Nigde Omer Halisdemir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
hazirladig1 “Tiirk Sanat Miizigi Sarki Tiirii Uzerine Karsilastirmali Bir Arastirma” isimli yiiksek
lisans tezinde, Miinir Nurettin Sel¢uk, Sadettin Kaynak, Selahattin Pinar, Refik Fersan ve Serif
Icli'ye ait ikiser makamda ikiser eseri incelenmis ve bestecilerin eserleri birbirleriyle
karsilagtirilmistir.
Nevin Sahin’in (2019) Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi’nde yayimlanan “Beste ve

Icra Iliskisi Uzerine Karsilastirmali Bir Analiz: ki Stzinak Sarki” isimli makalesinde, Sadettin
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Kaynak ve Gavsi Baykara’ya ait birer Suzinak sarki makamsal olarak incelenerek
karsilastirilmistir.

2- Bestecilerin makam algilarina yonelik ¢aligmalar
Furkan Biger’in (2007) Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde hazirladig1
“Kiirdilihicazkar Makamin1 Terkib Eden Bestekar Haci Arif Bey'in Hayat1 ve Kiirdilihicazkar
Eserlerinin Makamsal Olarak Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde Haci Arif Bey’in
Kiirdilihicazkar makaminda besteledigi 26 eser, makamsal acidan analiz edilmis ve bestecinin
Kiirdilihicazkar makami algis1 ortaya konmustur.
Kiirsat Hakan Tuluk’un (2019) Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde hazirladig1 “Zeki
Arif Ataergin'in Kiirdilihicazkdr Makaminda Bestelemis Oldugu Eserlerin Makamsal Ydnden
Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde Zeki Arif Ataergin’in Kiirdilihicazkdr makaminda
besteledigi 16 eser, makam ve giifte agisindan analiz edilerek bestecinin Kiirdilihicazkira makami
kullanimi ortaya konmustur.
Tuna Cetin’in (2019) Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde hazirladigi “Prof. Dr.
Selahattin Icli'ye Ait TRT Repertuvarinda Yer Alan Kiirdilihicazkar Makamindaki Eserlerin
Makam Analizi” baslikli yiiksek lisans tezinde Selahattin Icli’nin Kiirdilihicazkar makaminda
besteledigi 18 eser, makam ve ¢esni acgisindan incelenmis ve I¢li’nin Kiirdilihicazkar makami
kullanimi ortaya konmustur.
Engin Korkmaz’1n (2020) Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde hazirladig: “Abdiilbaki
Nasir Dede Makam Teorisine Gore Neyzen Salih Dede Eserlerinin Makamsal Analizi” baglikli
yiiksek lisans tezinde Neyzen Salih Dede’ye ait 21 eser makam kullanimi agisindan analiz edilerek
Nasr Dede’nin nazari anlayisiyla karsilastirilmistir.
Hasan Ozan Ozgelik’in (2023) Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde hazirlamis
oldugu “Kantemiroglu Edvari'ndaki Segdh Makami Eserlerinin Tiirk Makam Miizigi Nazariyati
Tarihi Acisindan Incelenmesi” baslhikli yiiksek lisans tezinde, Kantemiroglu edvarindaki 21 adet
Segah makaminda bestelenmis eser, makam agisindan incelenmis ve edvardaki Segah makami

tanimlariyla karsilastirilmastir.

BULGULAR

Bu boliimde Sadettin Kaynak tarafindan Nihavend makaminda bestelenen 55 adet sarki, ¢esni ve

gecki acisindan analiz edilmistir. Eserler alfabetik sira ile agiklanmustir.
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Ask boyledir
Eser aranagme, zemin, nakarat, birinci meyan ve ikinci meyan boliimlerinden olugmaktadir. Eserin
zemin kismi ayni1 zamanda nakarat olarak kullanilmistir. Eserin aranagme, zemin/nakarat ve birinci

meyan boliimiinde Nihavend makamai sesleri gosterilmis ve herhangi bir gecki yapilmamaistir.
“

6o s e

e)

Dizi 1. Nihavend makami dizisi.
“Sevda mukaddes bir azap” sozleri ile baslayan ikinci meyan boliimiinde ise Rast perdesinde
Acem? makanmi geckisi goriilmektedir. Ancak bu geckide makamin tiim &zellikleri

gosterilmemistir.

™

..

) |
] e
& i

.
Dizi 2. Acem makamu dizisinin karar boliimii.

Askin susuz baginda

Besteci, eserin aranagmesinde genel olarak Nihavend makamini gdstermistir. Aranagmenin

yalnizca ikinci 6l¢iisiinde Evi¢ ve Nim Hicaz perdelerini kullanarak Neveser makamini kisaca

hatirlatmistir.

i .
L 8 per— b BT ..5“. 1 .
o be 2@ = "5 T 0 .

i 1
|

Dizi 3. Neveser makami dizisi.

Eserin sozleri alt1 dizeden olusmaktadir. Birinci dizede 6nce Nihavend makami, ardindan Arazbar

cesnisi (Neva’da Ussak) gosterilerek tekrar Nihavend makamina geri doniilmiistiir.

e—r—r——1—

Dizi 4. Arazbar ¢esnisi.

Ucgiincii dize dncesinde “Ah” kelimesi ile ezgiye baslayan besteci, iigiincii dize boyunca Arazbar

cesnisini gostermistir. Dordiincli ve besinci dizelerde Nihavend makami 6zelliklerini gosteren

2 Acem makami, “Gerdaniye perdesinden Nihavend yapmaya baslayip Cargdh perdesine gelince doniip Ussak karar
verir’ (Nasr Dede, 2006: 46). Acem makaminin bu eserdeki kullanimi Nasr Dede’nin Acem makami tarifi ile
uyumluluk gostermektedir.
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besteci, altinc1 dizede Araban gesnisini kullanmis ve bu ¢esniyle eseri Gerdaniye perdesinde

e

sonlandirmistir.

Dizi 5. Araban cesnisi.

Bahar bitti giiz bitti

Eserin sozleri bes kitadan olusmaktadir. Aranagme, birinci ve ikinci kitalar, Nihavend makami
ozellikleriyle bestelenmis ve herhangi bir gecki yapilmamuistir. Eserin ikinci kitasinda Dik Hisar ve
Hicaz perdeleri altere ses olarak kullanilmistir. Eserin iiciincii kitasinda ise dnce Arazbar ardindan
da Araban cesnilerini kullanan besteci, ayni ¢esnileri dordiincii kitada da devam ettirmistir.
Dérdiincii kitanin sonunda Nihavend makamina geri donen Kaynak, besinci kitada da Nihavend

makamini iglemis ve eseri Gerdaniye perdesinde sonlandirmistir.

Baldan daha lezzetli

Alt1 dizeden olusan eserin ilk dizesinde Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanimiyla Neveser makami
ozellikleri gosterilmistir. Ikinci dizede ise Nihavend makamina geri doniilmiistiir. ikinci ve iigiincii
dizeler arasinda bir saz pay1 vardir. Bu kisimda da birinci ve ikinci dizedeki gibi Neveser ve
Nihavend makamlar1 kullanilmistir. Nihavend makami kullanimi {iglincii ve dordiincii dizede de
devam etmistir. Besinci dizenin sonunda Evi¢ ve Nim Hicaz perde kullanimlarinmi tekrarlayarak
Neveser makamini gosteren besteci, altinct dizede tekrar Nihavend makamini kullanmis ve Rast

perdesinde eseri sonlandirmistir.

Bebek’le Goksu Kanlica

Eserin sozleri tiger dizelik bentler halinde yazilmistir. Aranagme ile baslayan eserde oncelikle Evig
ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Neveser makamina gegki yapilmistir. Aranagmenin sonunda
ise Cargah ve Acem perdeleriyle Nihavend makami gosterilmistir. Eserin ilk iki bendinde Evig
perdesi kullanimini tekrarlayan besteci, Araban cesnisini kullanmistir. Ugiincii bendinde ise, Nim
Hisar perdesi yerine Hiiseyni perdesini, Cargah perdesi yerine de Nim Hicaz perdesini kullanarak

Nikriz makamina gecki yapmis ve eseri Nikriz makami seklinde sonlandirmistir.
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==

Dizi 6. Nikriz ¢esnisi.

Bir hayal alemi icindeyim ben

Aranagme ve alt1 dizeden olusan eserin aranagmesi ve ilk {i¢ dizesini Nihavend makami seyri
icerisinde ezgilendirmis olan besteci, dordiincii dizede Nim Hisar perdesi yerine Hisar perdesini
kullanarak Arazbar g¢esnisini kullanmigtir. Besinci dizede Arazbar ¢esnisindeki Hisar perdesi
kullanimin1 devam ettirmistir. Bu perdenin ardindan Gerdaniye perdesi yerine Mahur perdesini
kullanarak Neva perdesi lizerinde Saba ¢esnisini gdstermistir. Neva perdesi iizerindeki Saba
cesnisinin devaminda Neva perdesinde Buselik c¢esnisini gdstermis ve Neva’da Saba Buselik

makamina gegmistir.

Dizi 7. Neva'da Sabd ¢esnisi.

.

Dizi 8. Neva'da Buselik ¢esnisi.

Altinct dizede ise tekrar Nihavend makamina geri donerek eseri gelenegin aksine makamin tiz

durak perdesi olan Gerdaniye perdesinde sonlandirmistir.

Bir kadeh ictim sardi beni bastan cikardi

Aranagme ve on alt1 dizenin bestelenmesiyle olusan eserin sonunda {i¢iincii ve dordiincii dize
tekrarlanarak eser sonlandirilmistir. Eserin aranagme ve ilk dort dizesinde Nihavend makami
kullanilmistir. Besinci dizede Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar, altinc1 dizede Evi¢ perdesi
de kullanilarak Araban c¢esnileri gosterilmistir. Bu cesnileri takiben yedinci ve sekizinci dizede
Arazbar cesnisi yinelenmistir. Dokuzuncu dizede Dik Hisar perdesine ek olarak Mahur perdesi
kullanilarak Neva’da Saba ¢esnisi gosterilmistir. Onuncu dizede Evi¢ perdesi, on birinci dizede
Nim Hicaz perdesi kullanilmis ve bu iki dizede Neveser makamina gegki yapilmigtir. Neveser
makami gegkisinin ardindan on ikinci, on ii¢lincli ve on dordiincii dizelerde Nihavend makami
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seslerine geri dontilmiistiir. On besinci dizede Neveser makami yinelenmistir. On altinci dizede ise
tekrar Nihavend makami kullanilarak tigiincii ve dordiincii dizeye doniilmiis ve eser Nihavend

makamut sesleriyle son bulmustur.

Bu gece mes’ud gece

Aranagme ile baslayan eserin sozleri yedi dizeden olusmaktadir. Eserin aranagmesi ve ilk dizesinde
Nihavend makami ile ezgiye baslayan besteci, dizenin altinci dlgiisiinde Nim Hicaz ve Evig
perdelerini kullanarak Neveser makamini duyurmustur. ilk dizenin sonunda tekrar Nihavend
makamina geri donen besteci, besinci dizenin sonuna kadar Nihavend makami duyumunu
stirdiirmtistiir. Altinc1 dizede ise, Nim Hisar perdesi yerine Hisar perdeleriyle Arazbar ¢esnisini
kullanmistir. Yedinci dize, birinci dize ile ayni sozleri sahiptir. Bu dizede birinci dizede oldugu
gibi Nihavend ve Neveser makamlarini kullanmistir. Dizenin sonunda Nihavend makamina donen

besteci, eseri bu makam ile Gerdaniye perdesinde sonlandirmigtir.

Camima can katan yar sevdalar yaratan yar

Aranagme ve sekiz dizenin bestelenmesiyle olusan eserin aranagme ve ilk dort dizesinde Nihavend
makami seyir 6zelligini kullanan besteci, besinci dizede Nim Hisar perdesi yerine Hisar perdesini
kullanarak Arazbar cesnisini goOstermistir. Arazbar c¢esnisini Gerdaniyede Buselik c¢esnisi ile
birlikte kullanmis ve Neva perdesi {izerinde Ussak makamina gecki yapmistir. Bu gegkiyi son

dizeye kadar da devam ettirmistir.

=
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Dizi 9. Neva perdesinde Ussak makami dizisi.

Eserin sekizinci dizesinde Nihavend ve Neveser makamlarini birlikte kullanan besteci, eseri

Nihavend makamu sesleri ile makamin tiz durak perdesi olan Gerdaniye perdesinde sonlandirmistir.

Cal ahim inlet giizelim kanasin kalbim elinde
Eser, zemin nakarat ve meyan boliimlerinden olusmaktadir. Zemin boliimiinde Evi¢ ve Nim Hicaz
perdeleri kullanimiyla Neveser makami gosterilmistir. Nakarat boliimii Nihavend makaminda

bestelenmis ancak boliim igerisinde Sehnaz perdesi altere ses olarak kullanilmistir. Meyan
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boliimiiniin ilk bes Olciisiinde Neva’da Buselik ¢esnisi kullanilmistir. Altinci 6lgiiden on dordiincii
Ol¢iiye kadar Dik Hisar ve Mahur perdeleri kullanilarak Neva perdesinde Saba makami geckisi
yaptlmistir. On dordiincii 6l¢iide Nihavend makami kullanilirken, On besinci ve On altinct
Olciilerde Evi¢ perdesi kullanilarak Araban cgesnisi gosterilmistir. Meyan boliimiinden sonra

nakarat boliimii tekrarlanmis ve eser, Nihavend makami kullanimiyla sonlandirilmistir.

Dogumun kutlu olsun taliin nurla dolsun

Eser aranagme, zemin ve nakarat boliimlerinden olugsmaktadir. Aranagmesi Nihavend makaminda
bestelenmistir. Eserin zemin bdliimiiniin ilk 6l¢iisiinde Acem perdesi kullanilmis devaminda ezgi
Rast perdesine kadar siirdiiriilmiistiir. Boylelikle besteci, Nihavend makaminin bir sekizli
icerisinde kullandig1 perdeleri gostermistir. Ardindan Acem perdesi yerine Evi¢ perdesini
kullanarak Araban ¢esnisini gostermis ve nakarat boliimiine gegmistir. Besteci, nakarat boliimiinde
de zemin bolimiindeki degisiklikleri benzer sekilde kullanarak, eseri Rast perdesinde

sonlandirmistir.

Dudaklarinda bu ilham dudaklarimda vezin

Eser zemin, nakarat ve meyan bdliimlerinden olusmaktadir. Eserin zemin boliimiinde Nihavend
makami sesleri kullanilarak herhangi bir gecki yapilmamigstir. Nakarat boliimiinde Nim Hisar
perdesi yerine Dik Hisar perdesi kullanilarak Arazbar duyumu yaratilmistir. Ezginin devaminda
Nim Hisar perdesi kullanilmig ve Nihavend makami seslerine geri doniilmiistiir. Eserin meyan
boliimiinde ise Nim Hisar perdesi yerine Hiiseyni, Cargdh perdesi yerine Nim Hicaz perdeleri
kullanilarak ve Neva perdesi vurgulanarak Sultaniyegadh makamina gecki yapilmustir.

- - =

Dizi 10. Sultaniyegah makamu dizisinin eserde kullanilan béliimii.

Ey ipek kanath seher riizgan

Aranagme ve ti¢ kitanin bestelenmesiyle olusan eserin aranagmesinde Nihavend makami
kullanilmistir. Eserin birinci kitasinin ilk dizesinde Cargdh perdesi yerine Nim Hicaz perdesi
kullanilarak Neveser makami duyumu yaratilmistir. ikinci dizede ise Cargah perdesi kullanilarak
Nihavend makamu sesleri gosterilmistir. Ugiincii dizede dncelikle Nim Hisar perdesi yerine Dik
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Hisar perdesi kullanilarak Arazbar gegkisi, dizenin devaminda Hisar ve Evi¢ perdeleri kullanimiyla
Araban geckisi yapilmistir. Besteci ikinci kita oncesi sozsiiz olarak besteledigi saz baglantisinda
Arazbar geckisini yinelemis ve bu geckiyi ikinci kitanin iki dizesinde de devam ettirmistir. Ikinci
kitanin li¢iincii dizesinde ise Evi¢ ve Nim Sehnaz perdelerini kullanarak Hicazkar makami duyumu

yaratmis, ancak makamin tiim 6zelliklerini gostermemistir.

Dizi 11. Hicazkdr makaminin eserde kullanilan boliimii.

Kitanin son dizesinde ise Nihavend makami seslerini kullanan besteci, bu kullanimi son kitaya da

tastyarak eseri, Nihavend makami ile sonlandirmistir.

Florya Florya giines egildi suya

Eser, aranagme ve dokuz dizenin bestelenmesinden olugmaktadir. Eserin birinci, ticlincli ve
dokuzuncu dizelerinde ayni sozler ve ayni ezgi kullanilmistir. Eserin aranagmesinde ve tim
dizelerinde Nihavend makami sesleri kullanilmis ve herhangi bir gecki yapilmamistir. Yalnizca
ticlincili ve dordiincii dizeler arasinda art arda iki “Ah” hecesi i¢in olusturulan ezgide, ilk “Ah”
hecesi igin Hisar ve Evic perdesi kullanilarak Araban geckisi yapilmistir. ikinci “Ah” hecesinde

ise Muhayyer perdesi yerine Nim Sehnaz kullanilarak Kiirdilihicazkar makamina kiiciik bir gegki

yapilmistir.
e e e
&) t
e
' De 2 - hf £
GE— ‘
.

Dizi 12. Kiirdilihicazkdr makaminin eserde kullanilan boliimii.

Gel goklere yiikselelim gel de seninle
Eser zemin, nakarat ve meyan bdliimlerinden olusmaktadir. Zemin boliimiinde Nihavend makamu
seslerini kullanan besteci, nakarat boliimiiniin ikinci 6l¢iistinde Evig ve Nim Hicaz perdelerini

kullanarak Neveser makami duyumu yaratmistir.
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Gidiyor eski sene yenisine gecelim
Eser aranagme ile baslamistir. Aranagmenin birinci ve dordiincii Olgiisiinde Evig perdesi
kullanimiyla Araban cesnisini gdsteren besteci, eserin devaminda Nihavend makami seslerini

kullanarak herhangi bir gegki yapmamis ve eseri Rast perdesinde sonlandirmistir.

Goniil nedir bilene goniil veresim gelir

Aranagme ile baglayan eser, zemin nakarat ve meyan boliimleriyle devam etmistir. Eserin
aranagme ve zemin boliimiinde Nihavend makami islenmistir. Nakarat boliimiinde ise Dik Hisar
perdesi kullanilarak Arazbar c¢esnisi gosterilmistir. Meyan boliimiinde ise Evig ve Nim Hicaz
perdeleri kullanilarak Neveser makamina gegki yapilmistir. Meyanin sonunda kullanilan saz kismi

ile yine Arazbar ¢esnisi kullanilarak nakarat bolimiine baglanilmistir.

Giil sen dalin olayim

Eserin sozleri li¢ kitadan olugsmakta ve biitiin kitalar ayni1 ezgiyle bestelenmistir. Kitalarin ikinci
dizesinin ii¢lincli ve dordiincii dlgiilerinde yalnizca Evig¢ perdesi kullanimiyla Araban g¢esnisini
gosteren besteci, eserin diger kisimlarinda Nihavend makami seslerini kullanmis ve herhangi bir

gecki yapmamustir.

Giiller ne hostur renkler ne ince

Eserin sozleri 11 dizeden olusmakta ve sdzlerden 6nce bir aranagme bolmesi bulunmaktadir. Eserin
aranagmesi ve ilk li¢ dizesi Nihavend makami sesleriyle bestelenmistir. Dordiincii dizede Nim
Hisar perdesi yerine Hiiseyni perdesi kullanilarak Neva’da Buselik ¢esnisi, ardindan bu perdeye

ilave olarak Evig¢ perdesi kullanilarak Nisabur ¢esnisi gosterilmistir.
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Dizi 13. Nisabur cesnisi.
Dordiincii dize ile besinci dize arasinda saz kismi kullanan besteci bu saz payinda Gerdaniye’de
Buselik ¢esnisini vurgulamistir. Besinci dizede ise Evig ve Nim Hicaz perdelerini kullanarak
Neveser makamini duyurmustur. Altinci dizede tekrar Nihavend makamai seslerini gosteren besteci,
altinci, yedinci ve sekizinci dizelerde Hiiseyni ve Nim Hicaz perdesini kullanarak Neva perdesinde

Buselik ¢esnisini kalis yapmadan gdstermis, ezgiyi Hisar perdesini kullanarak dokuzuncu dizeye
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baglamistir. Dokuzuncu dizede Hisar ve Nim Hicaz perdeleri kullanimini devam ettirerek Neveser
makamina gecis yapmustir. 10. dizede sirasiyla Araban, Arazbar ve Araban ¢esnilerini kullanmaistir.
11. dizede Nihavend makami seslerine geri donen besteci, eseri makamin karar perdesi olan Rast

perdesi yerine Gerdaniye perdesinde sonlandirmistir.

Hatirla ey goniil hos gecen demi

Eser, aranagme ve 13 dizenin bestelenmesiyle olusmustur. Aranagmesi Nihavend makami sesleri
ile baslayan eserin birinci dizesinde Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar ¢esnisi gosterilmistir.
Ikinci, iiciincii, dordiincii, besinci ve altinci dizelerde ise Nihavend makami seslerine geri
doniilmiistiir. Yedinci dizede “Kaldin imitsiz avare” sozleri Neva’da Saba, “Goniil yok derdine
care” sOzleri ise Dik Hisar perdesinde Segah cesnisiyle bestelenmis, Dik Hisar’da Segah cesnisi
icin Nim Hisar perdesi de ¢esninin yedeni olarak kullanilmistir.
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Dizi 14. Dik Hisar'da Segéh cesnisi.
Sekizinci, dokuzuncu, 10. ve 11. dizelerde Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanimiyla Araban
cesnisi gosterilmistir. 12. dizede “Yazik yazik” sozleri Araban ¢esnisiyle bestelenmis, devaminda
“Ah” latz1 kullanilmis ve bu lafizdan itibaren dizenin sonuna kadar Tiz Segah perdesi kullanilarak

Muhayyer’de Ussak cesnisi sesleri gosterilmistir.
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Dizi 15. Muhayyer'de Ussak ¢esnisi.
13. dizede Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleriyle birlikte Neveser makamina gecilmis ve eser Neveser

makami1 duyumuyla Gerdaniye perdesinde sonlandirilmistir.

Hayatin her nesesini evlilik verir insana

Aranagme ve 10 dizeden olusan eserin aranagmesi ve ilk alti dizesi Nihavend makaminda
bestelenmistir. Yedinci dizede Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar ¢esnisi gosterilmis ve bu
¢esni sekizinci dizenin ilk Olgiisiinde de devam etmistir. Sekizinci dizenin {igiincii Olglisiinden

itibaren tekrar Nihavend makami sesleri kullanilmis ve eser bu makam ile sonlandirilmistir.
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Hem neselen hem dans eyle

Eser aranagme ve 12 dizenin bestelenmesiyle olusmaktadir. Eserin aranagmesi ve ilk dizesinde
Nihavend makami kullanilmistir. ikinci dizede Gerdaniye’de Buselik gesnisi gosterilmistir.
Ucgiincii dizede Nihavend makami seslerine geri déniilmiis ve dordiincii dizede de Nihavend
makami kullanilmaya devam etmistir. Besinci, altinci, yedinci ve sekizinci dizelerde Yegah’ta

Kiirdi ¢esnisi kullanilmastir.
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Dizi 16. Yegdh 'ta Kiirdi ¢esnisi.
Dokuzuncu dizede Dik Hisar perdesi kullanilarak Arazbar g¢esnisi gosterilmis ve bu c¢esni 10.
dizede de devam etmistir. 10. dizede Arazbar ¢esnisine ek olarak Sehnaz perdesi de kullanilmistir.

Bu ¢esnilerin ardindan 11. dizede Rast’ta Kiirdi ¢esnisi gosterilmistir.
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Dizi 17. Rast'ta Kiirdi ¢esnisi.
Dokuzuncu, 10. ve 11. dizedeki cesniler bir araya geldiginde bu dizelerde Kiirdilihicazkar
makamina gecki yapildig goriilmiistiir. Eserde 11. dizeden sonra birinci dizeye geri doniilmiis ve

eser Neva perdesinde sonlandirilmistir.

I¢imde bir hiiziin var bilmem neye iizgiiniim

Dokuz dizenin bestelenmesiyle olusan eserin ilk dizesinde Evi¢ perdesi kullanimiyla Araban
cesnisi gosterilmis, ikinci dizede Evig perdesi yerine Acem perdesi kullanilarak Nihavend makami
seslerine geri doniilmiistiir. Nihavend makama etkisi besinci dizeye kadar siirdiiriilmiistiir. Besinci

ve altinct dizede Sehnaz, Segéh ve Zirgiile perdeleri kullanilarak Zirgiileli Suzinak makamina

gecilmistir.
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Dizi 18. Zirgiileli Suzinak makamu dizisinin eserde kullanilan boliimii.
Altinc1 dizenin “severim i¢in i¢in” sozlerinden eserin sonuna kadar Nihavend makami sesleri
kullanilmis ve eser Gerdaniye perdesinde sonlandirilmistir.
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Ilkbahara biiriinmiissiin

Eser aranagme ve iki kitanin bestelenmesiyle olugsmustur. Eserin aranagmesi ve ilk kitanin ilk iki
dizesi Nihavend makaminda bestelenmistir. Eserin ti¢lincii dizesi Gerdaniye perdesi vurgulanarak
baslamistir. Dizede sirasiyla Gerdaniye’de Buselik, Neva’da Ussak, Cargah’ta Nikriz ¢esnileri
gosterildikten sonra dordiincii dizede Arazbar ve Araban cesnileri kullanilarak Kiirdilihicazkar
makamina gegki yapilmistir.
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Dizi 19. Cargdh 'ta Nikriz ¢esnisi.
Dizenin son iki 6l¢iisiinde Neva’da Buselik ¢esnisiyle Sultaniyegdh makamina gecilmistir. ikinci
kitanin ilk {i¢ dizesinde de devam eden Sultaniyegadh makami geckisinin ardindan dordiincii dizede

Nihavend makami seslerine geri doniilerek eser, Gerdaniye perdesinde sonlandirilmigtir.

Istanbul biricik diinya giizeli

Aranagme ve bir kitanin bestelenmesiyle olusan eserin aranagme ve ilk iki dizesi Nihavend
makaminda bestelenmistir. Aranagmedeki Nim Hicaz perdesi Nihavend makami dizisindeki
Neva’da Kiirdi ¢esnisinin yedeni olarak, birinci dizedeki Evi¢ ve Mahur perdeleri ise altere ses
olarak kullanilmistir. Ugiincii dizede Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Neveser makamina
gecilmis ancak bu degisiklikler dordiincii dizede diizeltilerek Nihavend makamina geri doniilmiig

ve eser Gerdaniye perdesinde sonlandirilmistir.

Kalplerden dudaklara yiikselen sesi dinle

Aranagme ve 11 dizenin bestelenmesiyle olusan eserin ilk {i¢ dizesinde kullanilan ezgi, dordiincii,
besinci ve altinci dizelerde de ayni olarak kullanilmistir. Eserin aranagmesi ve ilk alt1 dizesinde
Nihavend makami kullanilmistir.  Yedinci dizede kullanilan Nim Sehnaz perdesiyle
Kiirdilihicazkar makamina geg¢ilmis ve bu gecki 10. dizeye kadar siirdiirtilmiistiir. 10. dizenin ilk
iki 6l¢iisiinde Rast perdesinde Hicaz ¢esnisi kullanilmis, devaminda ise Nihavend makami seslerine

geri doniilerek eser, Gerdaniye perdesinde sonlandirilmistir.
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Kirpiklerinin golgesi giillerle bezenmis

Eser aranagme, zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olusmaktadir. Aranagmenin ilk iki
Olgiistinde Nim Hicaz ve Evi¢ perdeleri kullanimiyla Neveser makami gdsterilmis ardindan
Nihavend makami sesleri kullanilarak aranagme sonlandirilmistir. Aranagmede Hicaz perdesi
altere ses olarak kullanilmistir. Eserin zemin bdliimiinde de yinelenen Neveser makaminin
ardindan nakarat boliimiinde Nihavend makami kullanilmistir. Eserin meyan boliimiinde Dik Hisar
perdesi kullanilarak Arazbar c¢esnisi gosterilmis ve ezgi nakarat boliimiine baglanarak

sonlandirilmistir.

Koyiimiin benzeri yok bu illerde
Eser aranagme ve iki kitanin bestelenmesiyle olusmustur. Eserin aranagmesi ve birinci kitanin ilk
dizesi Nihavend makaminda bestelenmistir. Ikinci dizede Hiiseyni, Hicaz ve Segah perdeleri

kullanilarak Cargéh’ta Hicaz ve devaminda Kiirdi’de Nikriz ¢esnileri gosterilmistir.

Gt

Dizi 20. Cargdh’ta Hicaz ¢esnisi.
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Dizi 21. Kiirdi'de Nikriz ¢esnisi.
Eserin Ugiincii dizesinden itibaren Nihavend makami sesleri kullamlmis ve eser Gerdaniye

perdesinde sonlandirilmstir.

Kutlu olsun vezirimiz
Aranagme ve bes dizenin bestelenmesiyle olusan eserin tamaminda Nihavend makami kullanilmig

ve herhangi bir gecki yapilmamuistir.

Mehtab giimiisten oya
Aranagme ile baslayan eserin sozleri ii¢ kitadan olugmaktadir. Aranagmenin ilk dort olciisii
Nihavend makaminda bestelenmistir. Besinci dlgiiden itibaren Dik Hisar perdesi kullanilarak

Arazbar gesnisi gosterilmis ve bu ¢esni ilk kitanin sonuna kadar devam ettirilmistir. ikinci kitanin
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birinci dizesinden dordiincii dizesine kadar Evig ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Neveser
makamina gecgki yapilmig, dordiincti dizede ise Nihavend makami seslerine geri doniilmiistiir.
Ikinci kitanin ardindan bestelenen saz payinda Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar gesnisi
yinelenmis ve bu ¢esni kitanin iiciincii dizesine kadar siirdiiriilmiistiir. Uciincii kitanin son iki

dizesinde ise yine Nihavend makami sesleri kullanilmis ve eser sonlandirilmistir.

Mehtaba biiriinmiis gece

Aranagme ve 12 dizenin bestelenmesiyle olusan eserin aranagme ve ilk dort dizesi Nihavend
makaminda bestelenmistir. Besinci ve altinc1 dizede Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar,
yedinci ve sekizinci dizede Evig ve Hisar perdeleri kullanimiyla Araban ¢esnisi gosterilmistir.
Dokuzuncu dizede Nim Sehnaz perdesi kullanimiyla Kiirdilihicazkar makamina kisa bir gecki

yapilmistir. 10. dizede ise yine Nihavend makami gosterilerek eser sonlandirilmistir.

Menekselendi sular

Eser aranagme, iki kita ve nakarat olarak kullanilan iki dizenin bestelenmesinden olusmustur.
Aranagme, ilk kita ve nakaratin ezgilendirilmesinde Nihavend makami kullanilmis ancak
aranagmede Evi¢ ve Dik Hisar perdeleri altere ses olarak kullanilarak herhangi bir gecki
yapilmamistir. Gerdaniye perdesi vurgusuyla baslayan ikinci kitanin birinci dizesinde Dik Hisar
perdesi kullanilarak Arazbar ¢esnisi, ikinci dizenin ilk {i¢ 6l¢iisiinde ise Evi¢ perdesi kullanilarak
Araban ¢esnisi gosterilmistir. ikinci dizenin son ii¢ dl¢iisiinde Arazbar ¢esnisinin yinelendigi eserin
son iki dizesinde Mahur, Nim Hicaz ve Nim Sehnaz perdeleri kullanilmustir. Ikinci kitada
kullanilan ¢esniler goz 6niinde bulunduruldugunda Kiirdilihicazkdr makamina gecki yapildigi

gorilmektedir.

Mestim bu gece coskunum senim

Eser, aranagme ve 13 dizenin bestelenmesinden olusmaktadir. Aranagme ve ilk alti dizede
Nihavend makamini kullanan besteci, yedinci dizede Dik Hisar perdesi ile Arazbar g¢esnisini
gostermis ve devamindaki {i¢ dizede Nihavend makami seslerine geri donmiistiir. 11. dizede Dik
Hisar perdesi kullanan besteci Arazbar g¢esnisini yinelemistir. 12. ve 13. dizede Nihavend

makamini tekrar isleyen besteci eseri Gerdaniye perdesinde sonlandirmistir.
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Ne bekleyen kimsem var
Eser, aranagme ve 21 dizenin bestelenmesiyle olusturulmus ve eserin tamaminda Nihavend

makami kullanilarak herhangi bir gecki yapilmamustir.

Ne dert kalir ne hiiziin

Aranagme ve 12 dizenin ezgilendirilmesiyle olusan eserin aranagmesi ve ilk dort dizesi Nihavend
makaminda bestelenmistir. Besinci ve altinct dizede Evi¢ perdesi kullanimiyla Araban gesnisi
gosterilmis ve devam eden iki dizede Nihavend makamina geri doniilmiistiir. Dokuzuncu dizede
Dik Hisar ve Mahur perdeleri kullanilarak Neva’da Saba gesnisi gosterilmis ve devamindaki

dizelerde Nihavend makamui sesleri tekrarlanarak eser sonlandirilmgtir.

Ne kinah yar olur
Eser zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olusmaktadir. Besteci eserin tamaminda Nihavend

makamini kullanmis ve herhangi bir gecki yapmamustir. .

Neden uzaklasiyor saadet aramizdan

12 dizenin bestelenmesiyle olusan eserde, tigiincii ve dordiincii dize nakarat olarak kullanilmis ve
her iki dizeden sonra tekrarlanmistir. Eserin ilk sekiz dizesinde Nihavend makami sesleri
kullanilarak herhangi bir gegki yapilmamistir. Sekizinci dizeden sonra “Ah” hecesi kullanilmis ve
bu hecenin ezgilendirilmesinde Dik Hisar perdesi kullanilarak Arazbar c¢esnisi gOsterilmistir.
Dokuzuncu dizede de devam eden Arazbar ¢esnisinin ardindan 10. dizede Evig perdesi kullanilarak
Araban ¢esnisi gosterilmistir. 11. ve 12. dizede yine Nihavend makami sesleri kullanilarak eser

sonlandirilmistir.

Nedir su¢um yiice Tanrim

Aranagme ve 12 dizenin bestelenmesiyle olusan eserin aranagmesi ve birinci dizesinde Nihavend
makamu sesleri kullanilmistir. Ikinci dizede Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Neveser
makami duyumu yaratilmigtir. Uglincii ve doérdiincii dizesinde Nihavend makami seslerinin
yinelendigi eserin besinci ve altinci dizesinde Dik Hisar perdesi kullanilarak Arazbar gesnisi
gosterilmistir. Yedinci ve sekizinci dizelerde Acem perdesinin yerini Evi¢ perdesi almis ve Araban

cesnisi gosterilmistir. Sekizinci dizeden sonra “Ah” hecesi kullanilarak devam eden ezgide Dik
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Hisar ve Mahur perdeleriyle Neva’da Saba ¢esnisi kullanilmis ve bu ¢esni dokuzuncu ve 10. dizede
de devam ettirilmistir. 11. ve 12. dizede Nihavend makami seslerine geri doniilmiis ve eser,

Gerdaniye perdesinde sonlandirilmigtir.

O gozler siyah gozler

Aranagme ile baslayan eserin sozleri ii¢ kitadan olugsmaktadir. Aranagme ve birinci kita Nihavend
makaminda bestelenmis, aranagme ve birinci dizenin birinci 6l¢iilerinde Nim Hicaz perdesi,
iiciincii dizenin ikinci 6lciisiinde Hicaz perdesi altere ses olarak kullanilmistir. Ikinci kitanin ilk iki
dizesinde Evi¢ perdesi kullanilarak Araban g¢esnisi, son iki dizesinde Acem ve Hiiseyni perdeleri
kullanilarak Neva’da Buselik ¢esnisi gdsterilmistir. Ugiincii kitanin ilk iki dizesinde Nim Hicaz ve
Evi¢ perdeleri kullanilarak Neveser makamina gegki yapilmis, kitanin son iki dizesinde Nihavend
makami sesleri kullanilarak ilk kitaya geri doniilmiis ve eser Nihavend makami ile

sonlandirilmistir.

Oh ne giizel sey calsin

Eser aranagme ve alt1 dizenin bestelenmesiyle olusmustur. Aranagme ve birinci dize Nihavend
makaminda bestelenmis, aranagmede Evig¢, Hiiseyni ve Nim Sehnaz perdeleri altere ses olarak
kullanilmustir. Ikinci dizede Hisar perdesi yerine Hiiseyni perdesi kullanilarak Neva perdesinde
Buselik cesnisi gosterilmistir. Ugiincii dizenin ilk ii¢ 6l¢iisiinde Nihavend makami kullanilirken
dordiincii 6l¢iisiinde Neva’da Buselik ¢esnisi yinelenmistir. Dordiincii dizenin ilk Slgiisiinde de
stirdiiriilen Neva’da Buselik ¢esnisinin ardindan ikinci 6l¢iide tekrar Nihavend makami seslerine
geri donlilmiistiir. Besinci dizede Evi¢ ve Nim Sehnaz perdeleri kullanilarak Araban cegsnisi
gosterilmistir. Altinc1 dizeden itibaren yine Nihavend makami sesleri kullamilarak eser

sonlandirilmistir. Altinci dizede Hiiseyni ve Evig perdeleri altere ses olarak kullanilmigtir.

Okurken ask kitabim

Eser aranagme ve dort dizenin bestelenmesiyle olusmustur. Birinci-liclincii ve ikinci-dordiincii
dizeler ayn1 ezgi kullanilarak bestelenmistir. Aranagme, Nihavend makami sesleriyle
bestelenmistir. Nihavend makamiyla devam eden eserin birinci dizesinin sonunda Araban ¢esnisi
kullanilmistir. Bir 6l¢li kadar kullanilan Araban gesnisinin ardindan ikinci dize de Nihavend

makamu sesleriyle bestelenerek eser sonlandirilmistir.
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Oteden bir peri bana

Sekiz dizenin bestelenmesiyle olusan eserin ilk dizesi Nihavend makaminda bestelenirken, ikinci
dizede Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanimiyla Neveser makami gsterilmistir. Ugiincii dizenin
ilk iki 6l¢iisti Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar ¢esnisi ile bestelenmis, devaminda Nihavend
makamina geri doniilmiis ve dordiincii-besinci dizeler de Nihavend makami ile bestelenmistir.
Altinc1 dizede Evi¢ ve Nim Hicaz perde kullanimlari yinelenerek Neveser makami gosterilmistir.
Yedinci dizede Nim Sehnaz, Segdh ve Nim Zirgiile perdeleri kullanilarak Hicazkar ve
Kiirdilihicazkar makamlar1 kisaca duyurulmustur.
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Dizi 22. Hicazkdr makaminin eserde kullanilan boliimii.

Sekizinci dizede yine Nihavend makamui sesleri kullanilarak eser sonlandirilmaistir.

Ruhuma gecenin matemi doldu

Eser 10 dizenin bestelenmesiyle olusmaktadir. Birinci dize Nim Hicaz perdesi kullanimiyla
Neveser makami seklinde baslamis ancak devaminda hemen Cargah perdesi kullanilarak Nihavend
makami seslerine déniilmiistiir. Ikinci dizede devam eden Nihavend makami duyumu yerini
dordiincii l¢iide Nim Hicaz ve Evig perdeleri kullanimiyla Neveser makamina birakmustir. Ugiincii
dizede Sehnaz perdesi kullanilarak Kiirdilihicazkdr makamia kiiciik bir gecki yapilmistir. Bu
geckinin ardindan dordiincii ve besinci dizede Nihavend makami yinelenmistir. Altinct dizenin
“Ah kimi anaymm” sozlerinde Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar ¢esnisi gosterilmistir.
Yedinci dizede de devam eden Arazbar c¢esnisinin ardindan sekizinci dizeden itibaren Nihavend
makamu sesleri kullanilarak eser sonlandirilmistir. Bu dizelerde Hiiseyni, Tiz Segéh, Evi¢ ve

Sehnaz perdeleri gegici altere ses olarak kullanilmistir.

Ruhumda gezen sevgilisin

Aranagme, zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olusan eserin aranagmesi Nihavend makanu
ile baglamistir. Aranagmenin dordiincii 6l¢iistinde Nim Hicaz ve Evi¢ perdeleriyle Neveser ¢esnisi
kullanilmis devaminda tekrar Nihavend makami seslerine geri doniilmiistiir. Zemin boliimiinde de

ilk dért dlcii Nihavend makaminda bestelenmistir. Ikinci dort 6lciide ise Nim Hicaz ve Evig
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perdeleriyle Neveser makami gosterilmistir. Nakarat boliimiiniin tamaminda Nihavend makami
kullanilarak herhangi bir gecki yapilmamistir. Meyan bolimiinde Dik Hisar ve Mahur perdeleri
kullanilarak Neva perdesinde Saba geckisi yapilmistir.

Sacindan kokular ¢alarken
Aranagme ile baglayan eserde, aranagme ve diger tiim bdliimler boyunca Nihavend makami

kullanilmis ve herhangi bir makama gecki yapilmamustir.

Sararmis ¢icegim
Esere aranagme ile baslayan besteci, eserin tamaminda Nihavend makamini kullanmay1 tercih

etmis ve makamsal bir gegki yapmamustir.

Sen her zaman kalbimdesin

Eser, aranagme ve 15 dizenin bestelenmesinden olusmaktadir ve eserin ikinci ve iiglincii dizesiyle,
sekizinci-dokuzuncu, 14.-15. dizeleri ayni sozleri igermektedir. Ayni olan bu sozler ezgisel olarak
da birbiriyle ayni1 bestelenmistir. Eserin aranagmesiyle birinci, ikinci ve {i¢iincii dize Nihavend
makaminda bestelenmistir. Dordiincii dizede Evi¢ perdesi kullanilarak Araban c¢esnisi
gosterilmistir. Nim Hicaz perdesi de bu ¢esninin yedeni olarak kullanilmistir. Araban ¢esnisiyle
devam eden besinci, altinci ve yedinci dizenin ardindan sekizinci ve dokuzuncu dizede Nihavend
makamina geri doniilmiistiir. 10. ve 11. dizede Nim Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar cesnisi
gosterilmistir. 12. ve 13. dizede Araban c¢esnisi yinelenmistir. 14. ve 15. dizeler yine ikinci ve
ticlincii dizenin ezgisiyle Nihavend makaminda bestelenmis ve eser Gerdaniye perdesinde

sonlandirilmistir.

Sevgi kanunun aldim o ilahi sesini

Aranagme, zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olusan eserin aranagmesi Nihavend makami
sesleri ile bestelenmistir. Nihavend makami ile devam eden zemin boliimiiniin besinci altinci ve
sekizinci Olgiisiinde altere ses olarak Segah perdesi kullanilmistir. Boliimiin son 6lgiistinde Nim

Hicaz perdesi kullanilarak Rast’ta Nikriz ¢esnisi gdsterilmistir.
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Dizi 23. Rast'ta Nikriz ¢esnisi.
Zemin bolimiiniin ardindan nakarat boliimiinde de Nihavend makami kullanilmaya devam
edilmigtir. Meyan boliimiiniin ilk dort 6lgiisiinde Evi¢ perdesi kullanilarak Araban g¢esnisi, Nim

Hisar perdesi kullanilarak Arazbar ¢esnisi yapilmistir.

Sevgilim senden irak cana
Aranagme ve bes dizenin bestelenmesiyle olusan eserin aranagme ve ilk dort dizesinde Nihavend
makamu seslerini kullanan besteci, herhangi bir gecki yapmayi tercih etmemistir. Son dizede ise

Nim Hisar perdesi yerine Dik Hisar perdesini kullanan besteci, Arazbar ¢esnisini gostermistir.

Tahirim can tahirim benim

Eser, aranagme ve bes dizenin bestelenmesinden olusmustur. Eserin aranagmesi Nihavend makami
sesleri ile bestelenmistir. Eserin birinci dizesinde Nim Hicaz perdesi kullanilarak Rast perdesinde
Nikriz ¢esnisi gdsterilmis ve Neveser makami duyumu yaratilmistir. kinci dize alti Slciide
bestelenmis ve ilk iki 6l¢li Neveser duyumu devam ettirilmistir. Devamindaki iki 6l¢ii Nihavend
makamu sesleri kullanilmis ancak son iki dl¢iide tekrar Neveser makamai seslerine geri doniilmiistiir.
Uciincii dizede Nim Hisar perdesi yerine Dik Hisar, Gerdaniye perdesi yerine Mahur perdeleri
kullanilarak Neva perdesinde Saba geckisi yapilmistir. Dizenin sonundaki “Tahir’im” s6ziine kadar
devam eden Saba gegkisinin ardindan Nihavend makami sesleri kullanilmistir. Son dizede ise

Neveser makami seslerinin tekrarlanmasiyla eser, Rast perdesinde sonlandirilmistir.

Tez geg¢se de bir sevgide

Eser aranagme ve iki kitanin bestelenmesinden olusmustur. Birinci kitanin ikinci dizesi nakarat
olarak kullanilmis ve her iki kitanin {i¢iincii dizesinden sonra nakarat dizesine geri doniilmiistiir.
Eserin Nihavend makamiyla bestelenen aranagmesinin ardindan ilk kitanin birinci dizesinde Dik
Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar ¢esnisi gosterilmistir. Nihavend makami seslerinin yinelendigi
ikinci dizenin ardindan ig¢ilincii dizede Arazbar gesnisi tekrarlanmis ve nakarat dizesine geri

doniilmiistiir. Ikinci kitanin ilk dizesinde sirasiyla Segih’ta Segdh ve Rast’ta Rast gesnileri
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kullanilarak Sazkar makamina, ikinci dizede Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Neveser

makamina gegki yapilmistir.
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Dizi 24. Segadh 'ta Segdh ¢esnisinin eserde kullanilan boliimii.
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Dizi 25. Rast'ta Rast ¢esnisi.

Ucgiincii dizede Nihavend makami gosterilmis ve nakarat dizesi tekrarlanarak eser sonlandiriimistir.

Toprak al kanlara boyandi

Eser, aranagme ve bir kitanin bestelenmesinden olusmustur. Aranagmenin {igiincii 6l¢iisiinde Tiz
Buselik, on ii¢ilincii dl¢iistinde Hiiseyni ve Buselik, on dordiincii ve on besinci ol¢iilerinde Buselik
perdeleri kullanilmistir. Bu perdeler Nihavend makaminin kullandig1 sesler olmamakla birlikte bu
perdelerin kullanildiklar1 dlgiilerde herhangi bir makam gegkisininde bulunmadigi goriilmiistiir.
Sozlere gecildiginde ise, eserin birinci ve ikinci dizesinde Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak
Neveser makami geckisi yapilmistir. Ugiincii ve dordiincii dizelerde Nihavend makami sesleri

kullanilarak Rast perdesinde eser sonlandirilmistir.

Vakti gelince goniil baslar

Eser aranagme, zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olugsmaktadir. Aranagmenin ilk dl¢iistinde
Nihavend makami seslerini kullanan besteci, ikinci 6l¢iide Evic ve Nim Hicaz perdelerini
kullanarak Araban g¢esnisini gostermistir. Uciincii ve dordiincii dl¢iilerde ise Nihavend makami
seslerine tekrar geri donmiistiir. Ugiincii dlgiide Zirgiile perdesini altere ses olarak kullanmustir.
Eserin zemin boliimiinde de Nihavend makami seslerini kullanan besteci, nakarat boliimiiniin ikinci
Olciistinde Arazbar, dordiincli Olcilistinde Araban cesnisini gostermis ve devaminda Nihavend
makami seslerini kullanmigtir. Meyan bdliimiinde Evi¢ perdesiyle birlikte Neva’da Hicaz
Gerdaniye’de Buselik cesnilerini kullanarak Araban geckisi yapmis ve tekrar nakarat boliimiine

gecerek eseri sonlandirmistir.
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Yalniz seni sevdim

Aranagme ve dokuz dizenin bestelenmesiyle olusan eserin aranagmesi Nihavend makaminda
bestelenmistir. Aranagmenin ardindan birinci dizede Nim Hicaz ve Evi¢ perdeleri kullanimiyla
Neveser makami gosterilmistir. ikinci dizede Nihavend makammin tekrarlanmasinin ardindan
ticlincii dizede Dik Hisar perdesi kullanilarak Araban cesnisi gosterilmistir. Yine Nihavend
makaminin kullanildig1 dérdiincii dizenin ardindan bir saz kismi bestelenmistir. Bu saz kisminin
ilk li¢ Olclisiinde Araban ¢esnisi kullanilirken saz kisminin dordiincii 6l¢iisiinden eserin sonuna

kadar Nihavend makami sesleri kullanilmis ve eser Gerdaniye perdesinde sonlandirilmastir.

Yurdunu Allah’a birak
Eser aranagme ile baslamistir. Aranagmede Nihavend makamini kullanan besteci, Nihavend

makami kullanimini eserin sonuna kadar devam ettirmis ve eserde herhangi bir gecki yapmamustir.

SONUC VE ONERILER

Bu caligma, Sadettin Kaynak’in eserleri vasitasiyla Nihavend makamini ve bu makamdaki
eserlerinde kullandig1 geckileri tespit etmek i¢in gerceklestirilmistir. Kaynak’in yalnizca Nihavend
makaminda besteledigi 55 eser ¢esni ve gecki acisindan analiz edilmistir. Elde edilen bulgular
1s1g1nda ulasilan sonuglar alt problemlere uygun sekilde aciklanmastir.

Birinci alt problem “Sadettin Kaynak’in Nihavend makami kullanim1 nasildir?” sorusuna iliskin
sonuglar;

Tiirk miiziginde makamlarin, karar perdesinde sonlandirilmasi gerekliligi vardir. Ayrica eserlerin
genellikle makamin seslerini kullanarak bitirilmesi gelenegin bir pargasi haline gelmistir. Sadettin
Kaynak’in, incelenen 55 eserden 18’ini Gerdaniye perdesinde, birini ise Neva perdesinde bitirdigi,
yine bu eserlerden altisin1 Neveser makamiyla birini de Nikriz makamiyla bitirdigi goriilmustiir.
Bu baglamda Kaynak’in Nihavend makamini gelenege aykir1 sekilde de kullandigi sonucuna
varilmistir. Bu sonug, makam tariflerinde ya da nazariyat kurallarinda bir degisim olusturabilecek
niteliktedir.

Ikinci alt problem “Sadettin Kaynak, Nihavend makamindaki eserlerinde gesni kullanimi nasildir?”
sorusuna iliskin sonuglar;

Sadettin Kaynak Nihavend makaminda besteledigi eserler igerisinde toplamda 19 c¢esni

kullanmistir. Bu ¢esnilerden 55 eserin 28’inde olmak iizere en ¢ok Arazbar ¢esnisini, birer eser
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olmak iizere en az Rast’ta Acem, Nisabur, Dik Hisar’da Segah, Muhayyer’de Ussak, Yegah’ta
Kiirdi, Rast’ta Kiirdi, Cargah’ta Nikriz, Cargah’ta Hicaz, Kiirdi’de Nikriz, Segah’ta Segah ve
Rast’ta Rast ¢esnilerini kullandigi goriilmiistiir. Bu ¢esnilerin disinda, 25 eserde Araban, sekiz
eserde Neva’da Saba, alt1 eserde Neva’da Buselik, bes eserde Gerdaniye’de Buselik ve ii¢ eserde
Rast’ta Nikriz ¢esnilerini kullanmistir. Bestecinin ¢esni agisindan genellikle Nihavend makaminda
kullanilan ¢esnileri kullandig1 sonucuna varilmastir.

Uciincii alt problem “Sadettin Kaynak, Nihavend makamindaki eserlerinde gecki kullanimi
nasildir?”” sorusuna iliskin sonuglar;

Sadettin Kaynak’in Nihavend makamindaki eserlerinde sekiz farkli makama gecki yaptigi
goriilmustiir. Bestecinin Nihavend makami igerisinde 55 eserin 24’linde olmak iizere en ¢ok
Neveser makamini kullandigi goriilmiistiir. Diger makamlarin kullanim sikliklarinin ise sirasiyla
sekiz eserde Kiirdilihicazkar, ikiser eserde Hicazkar-Sultaniyegah-Zirgiileli Suzinak, birer eserde
Saba Buselik-Sazkar-Ussak oldugu, Saba-Buselik ve Ussak makamlarini ise Neva perdesinde
kullandig1 goriilmistiir.

Sadettin Kaynak’in Nihavend makami kullanimi ve bu makam igerisindeki ¢esni-gecki
kullanimlarinin genellikle gelenege uygun oldugu, makami bu agilardan nadiren de olsa gelenege
aykir sekilde kullandig1 sonucuna varilmastir.

Sadettin Kaynak’in Nihavend makamindaki eserleri iizerinde yapilan bu ¢alismanin, bestecinin
diger makamlardaki eserlerine ve diger bestecilerin eserlerine de uygulanmasi onerilmektedir. Bu
incelemeler neticesinde Tiirk miiziginin makamsal evrimini gorebilmek agisindan yapilan bu ve

benzeri ¢alismalarin incelenerek yeni nazari tanimlar olusturulmasi da dnerilmektedir.
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Seckin Yayincilik.

EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION

In Turkish music, magam definitions have been made by theorists for centuries. In these
descriptions, it is seen that some magams have maintained their existence unchanged, while some
magams have undergone changes. In the theoretical development process that has continued since
Safiyyuddin Urmevi, who is accepted as the founder of the systematical school, magams have
developed, changed and transformed depending on various reasons. One of the important sources
of these changes has been the use of magam by the composers. The pitches used by the composers
in their composes and the transitions they made depending on this either changed the identity of
the magam by taking part in the use of the magams or paved the way for the formation of a new
magam. Transitions are used in composes in two ways as temporary or permanent. Some
theoreticians divide these transitions into two categories in terms of transition techniques, as near
and far transitions. The transitions used by the composers to remove the monotonous composes
can sometimes become the identity of the magam over time. For this reason, it is thought that
examining the composes of composers in order to see the evolution of the magams will help to
transfer and develop the magams in a cause-effect relationship in Turkish music theory. When we
look at the use of transitions by Turkish music composers, Sadettin Kaynak, one of the important
composers of the 20th century, stands out especially with the transitions in his composes. In this
context, the subject of the study was determined as "Examination of the composes composed by
Sadettin Kaynak in the Nihavend magam in terms of magam and transition™. As a song and fantasy
composer, Kaynak has contributed hundreds of composes to Turkish music, as well as making
adaptations to some Turkish films, especially 85 Egyptian films. However, in terms of composition
techniques in his composes, he uses procedural transitions as well as modal transitions. The notes

of only 269 composes of Kaynak are accessed.

METHODOLOGY

In this qualitative study, data were obtained by literature review and scanning model, one of the

descriptive research methods, was used. In the study, the works belonging to Sadettin Kaynak were
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determined by examining the existing Turkish music repertoire. TRT repertoire and “Notam”
program belonging to Ayta¢ Ergen were used to determine the works, and 269 works belonging to
Kaynak were identified. Among the identified works, the magam in which the composer composed
the most was determined as the Nihavend magam. The work was examined in the form of 55 songs
in the nihavend magam and the notes of which can be reached. The different versions of Kaynak's
55 songs in Nihavend makam were compared and the oldest writing, the note, was taken as a basis
for analysis. Lyrics consisting of four lines were generally used in the song form, and the first line
was called "ground™, the second and fourth lines were called "refrain”, and the third line was called
"licorice". However, works with more than one stanza are explained by numbering from the first
line (first line, second line... tenth line, etc.).

Identified works were analyzed with descriptive analysis. The works are explained in alphabetical
order according to their words and examined only in terms of the use of magams and transitions.
In the examination of the use of makam, the quartet and the quintet in the Arel theory were
evaluated as flavors. The flavors and transitions used in the works were written with the
“Finale2014” program and shown as figures where they were first used, and the same flavor or
transition was not re-formed afterwards. The flavors and magam scales were written based on the
parts used by the composer in the works. Changes in the works that do or do not create a flavor due

to the instant changer sign are accepted as altered sound.

RESULTS AND SUGGESTIONS

The 55 works that Kaynak composed only in the Nihavend makam were analyzed in terms of flavor
and transition. The results obtained in the light of the findings are explained in accordance with the
sub-problems.
The first sub-problem is "How is Sadettin Kaynak's use of the Nihavend magam?" results for the
question;
In Turkish music, there is a necessity for the magams to be terminated at the decision pitch. In
addition, it has become a part of the tradition to finish the works using the sounds of the magam. It
is seen that Sadettin Kaynak finished 18 of the 55 works in Gerdaniye pitch and 1 in Neva pitch,
and he completed 6 of these works in Neveser magam and 1 in Nikriz magam. In this context, it
was concluded that Kaynak used the magam Nihavend in a way contrary to tradition. This result
can create a change in magam descriptions or theory rules.
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The second sub-problem is "How is the use of seasonings in Sadettin Kaynak's works in Nihavend
magam?" results for the question;

Sadettin Kaynak used a total of 19 flavors in the works he composed in the Nihavend magam.
Among these flavors, 28 of 55 works, the most Arazbar flavors, at least Acem in Rast, Nisabur,
Segah in Dik Hisar, Ussak in Muhayyer, Kiirdi in Yegah, Kiirdi in Rast, Cargah. It has been seen
that he used the flavors Nikriz in ta, Hicaz in Cargah, Nikriz in Kiirdi, Segah in Segah and Rast in
Rast. Apart from these flavors, he used the flavors Araban in 25 works, Saba in Neva in 8 works,
Buselik in Neva in 6 works, Buselik in Gerdaniye 5 works and Nikriz in Rast 3 works. It was
concluded that the composer generally used the flavors used in the Nihavend magam. The third
sub-problem is “How is the use of transitivity in Sadettin Kaynak's works in Nihavend magam?”’
results for the question;

It has been observed that Sadettin Kaynak made transitions to 8 different magams in his works in
the Nihavend magam. It has been seen that the composer uses the Neveser magam the most,
including 24 of 55 works within the Nihavend magam. It has been observed that the frequency of
use of other maqams is Kiirdilihicazkar in 8 pieces, Hicazkar-Sultaniyegah-Zirgiileli Suzinak in 2
pieces, Saba Buselik-Sazkar-Ussak in 1 piece, and Saba-Buselik and Ussak makams are used in
Neva pitch, respectively.

It has been concluded that Sadettin Kaynak's use of the Nihavend magam and the use of flavors in
this magam are generally in accordance with the tradition, and he rarely uses the magam in a way
that is against the tradition in these respects.

It is suggested that this study on Sadettin Kaynak's works in the Nihavend magam should be applied
to the composer's works in other magams and to the works of other composers. As a result of these
examinations, it is suggested that new theoretical definitions be created by examining these and

similar studies in order to see the magamic evolution of Turkish music.
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