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Abstract

Along with the declaration of the Republic, foreign artists have been invited to
my country to give arts education in the field of arts, as it is in every area. At
the same time, many students were sent abroad to study art. In this period,
Rudolf Belling, an artist who finished the Berlin Academy of Fine Arts in
Germany and known for his first abstract sculpture, was invited to my country
to teach sculpture at the Academy. The academy has started a period suitable
for modern trends and development of the age and has raised many students
who have contributed to the definition of new methods of Turkish sculptors
technically. Among the students of this artist, Sadi Calik has benefited from
the artificer discipline of the workshop teacher and has been very influenced
by his composition, mass mode techniques.

During his years in Paris, Sadi Calik has participated in abstract art events,
witnessing contemporary art, architecture and pioneers of all arts. Returning
from Paris, the artist started working as a lecturer at the Academy. In the
sculpture, he studied the Egyptian and Greek art by staying true to the nature
of the material and adopted abstract understanding in his works. Artists such
as abstract expressive German sculptor Uhimann, Antoine Pevsner, Naum
Gabo, Maxbill and painters Hans Hartung, Rothko, Fontana, and Mary Vieira
deeply impressed him. Sadi Calik believed that the sculpture should be
integrated with the architecture, used triangles and objects consisting of three
parts in his sculptures, made abstract sculptures by using mud, plaster and
iron as materials. In addition to his abstract sculptures, he made them in
monumental sculptures. Sadi Calik said that there is a sculpture in which
people shape whatever the matter, saying that there will be the idea of
sculpture at the extreme point to go. Throughout his life he made sculptures
and tried to exist.
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Extended Abstract

The first years of the founding of the
Republic are very important for us to unders-
tand the contemporary Turkish sculpture art.
With the establishment of the Republic, fore-
ign artists were invited to my country and
Turkish students were sent abroad to study
arts.

For this purpose article, Belling's art, which
has a very important place in the develop-
ment of Turkish sculpture art, and the
abstract search of the sculptures of the artist
academy Sadi Calik, one of the students he
trained in this field, were examined.

Rudolf Belling, who finished the Berlin
Academy of Fine Arts in Germany and is
known for his first abstract sculpture, was
invited to my country to teach sculpture at
the Academy. The academy has started a
period suitable for modern trends and
development of the age and has raised
many students who have contributed to the
definition of new methods of Turkish
sculptors technically.

Having gone abroad with his own opportuni-
ties, Sadi Calik has participated in abstract
art events in Paris for years and witnessed
contemporary art, architecture and pioneers
of all arts. Sadi Calik returned home from
Paris with the influence of abstract art that
dominated Europe and America in those
years and reflected it on his sculptures. As a
teacher at the academy began to refer.

In the sculpture, he studied the Egyptian and
Greek art by staying true to the nature of the
material and adopted abstract understand-
ing in his works. Artists such as abstract
expressive German sculptor Uhlmann,
Antoine Pevsner, Naum Gabo, Maxbill and
painters Hans Hartung, Rothko, Fontana,
and Mary Vieira deeply impressed him. The

biggest contribution of abstract understand-
ding to Turkish sculpture art is that it brought
aesthetic anxiety and material diversity.
Most of the abstract works in this period
were made with abstract geometric insights.
The most important feature of these
sculptures is that the balance between the
empty and full geometric forms in themsel-
ves and with each other is the forefront.

Sadi Calik believed that the sculpture should
be integrated with the architecture and made
abstract geometric sculptures using triang-
les and triangles in his sculptures. The
geometric fragments used in the search for
equilibrium and form in their sculptures were
created to balance each other. He establish-
ed an association with the space by provi-
ding a unity with empty balance. In addition
to the search for abstract forms, material use
is also an important factor in this period. He
has tried new materials in his search for
form. These materials are sludge, plaster,
and iron.

Sadi Calik, who says that there is a sculpture
in which the human form whatever forms the
material, said that there will be the idea of
sculpture at the extreme point to go. Thro-
ughout his life he sculpted and tried to exist.

The abstract quests in the sculptures of Sadi
Calik have been examined by supporting the
visuals, composition, volume, space, balan-
ce, colour, form, and materials of the sculp-
ture artifacts.

As a result, with its abstract geometric
sculptures, Sadi Calik has created a new art
scene both at home and abroad. Contributed
to the modern development of Turkish sculp-
ture and became an example of young artis-
ts.
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Abstract

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da
yabanci sanatcilar sanat egitimi vermeleri icin tGlkemize davet edilmistir. Ayni
zamanda birgok 6grenci de sanat egitimi almak igin yurtdisina gdénderilmistir.
Bu dénemde, Almanya’da Berlin Glizel Sanatlar akademisini bitiren ve ilk
soyut heykeli ile taninan sanat¢i Rudolf Belling, Akademide heykel egitimi
vermek tzere Ulkemize davet edilmigtir. Akademide modern akimlara ve gagin
gelisimine uygun bir donem baslatmis, Tirk heykeltiraglarin teknik agidan yeni
yontemleri tanimasina katki saglamis pek c¢ok &grenci yetistirmistir. Bu
sanatginin 6grencileri arasinda olan Sadi Calik, Atolye hocasinin zanaatkar
disiplininden yararlanmis ve onun kompozisyon, kitle modlaji tekniklerinden
cok etkilenmisgtir.

Sadi Calik, Paris’te bulundugu yillarda soyut sanat etkinliklerine katiimis,
¢agdas sanatin, mimarinin ve tim sanatlarin 6ncilerine tanik olmustur.
Paris’ten donen sanatgi, Akademide hoca olarak goéreve baslamistir.
Heykelde malzemenin dogasina sadik kalarak Misir ve Yunan sanatini
incelemis, calismalarinda soyut anlayisi benimsemistir. Soyut disavurumcu
Alman heykeltiras Uhlmann, Antoine Pevsner, Naum Gabo, Maxbill ve ressam
Hans Hartung, Rothko, Fontana, Mary Vieira gibi sanatcilar onu derinden
etkilemistir. Sadi Calik, heykelin mimari ile butinlesmesi gerektigine inanmis,
heykellerinde Ucli ve Ug¢gen yaplyl, malzeme olarak ¢camur, al¢l ve demiri
kullanarak soyut heykeller yapmistir. Soyut heykellerinin yani sira anit
heykellerde yapmistir. insanin her ne olursa olsun maddeye bigim verdigi
anda heykel vardir diyen Sadi Calik, gidilecek en ug¢ noktada heykel
distincesinin var olacagini sdylemistir. Yasami boyunca heykel yaparak var
olmanin ugrasini vermistir.
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GiRiS

Belling (1886-1972); Berlin’de dogmus, ayni
sehrin Glzel Sanatlar Akademisi’'ni bitirmis-
tir. Almanya’daki ilk soyut heykel ¢galismasini
gerceklestirenlerden birisi olan Belling, ayni
zamanda figlratif ve figlratif sanata esde-
gerliligi uygulayan bir ydntem ve bulgunun
da Almanya’daki ilk temsilcisi sayllmaktadir.

1936-1937 6gretim déneminde Akademi’'de
baslatilan reform hareketinin sonucu olarak
heykel bolimini ydnetmek Uzere davet
edilen ve 1936’da Turkiye'ye gelen Rudolf
Belling istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiltesinde modelaj dersleri vermistir.
Daha o6grencilik yillarinda, akademik tavra
kargi kubist arastirmalara yénelen Belling,
1920’lerden baslayarak bosluk, doluluk,
hacim ve mekan iligkilerini incelemistir.
Bosluklari, doluluklara karsit degerler olarak
kullandigi yapitlari, modern heykel sanatin-
da 6nemli olmus, bu galismalari onu yalin,
soyut heykele yoneltmistir.

Sanatgiya gore heykel, resmin tersine (¢
boyutlu ve soyuttur. Plastik ve boslugu tarif-
ler. Buglnin sanatgisinin en blylk sorunu
uzamdir. Olumlu ve olumsuz bigimler, yani
plastik ile uzamin derinlikleri, aralarindaki
bosluklar, bu iligkinin dizenlenmesi ona
gore en 6nemli olandir. Resim etkili kabart-
ma kurami yerine kibizmi anlayan yeni bir
yontemle, amaclanan yapitin her ydnden
etkili olmasi, heykelin bir yonden degil, ¢esitli
yonlerden algilanmasi olanagi saglanmistir.
Bu bakimdan heykel ile yapi sanati arasinda
tam bir kosutluk kurulmustur. Artik mimari,
heykel ve resmi birlestirerek toplu bir sanat
yapiti yaratilmali, eski gelenege kavusulma-
lidir.

Belling'in Glzel Sanatlar Akademisi'ndeki
etkinligi Turk heykel sanatinda énemli bir
asama olusturdu. Belling heykel egditiminde
modern akimlara ydnelinmesine izin verme-
mekle birlikte, akademizme de dismeyen,
¢agin gelismelerine agik tutumuyla yeni bir
dénem baslatti. Teknik agidan Tirk sanatgi-
larin yeni yontemleri tanimasina aracilik etti.
Kendi uygulamalariyla da onlara 6rnek oldu.
Pek cok &grenci yetistirdi. Ogrencileri
arasinda Huseyin Anka Ozkan, Hakki
Atamulu, Yavuz Gérey, ilhan Koman, Zer-rin
Boéllikbasi, Huseyin Gezer, Turgut Pura,
Sadi Calik sayilabilir. Bu heykelcilerin
dgrenimlerini bitirip yapit vermeye basladik-
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lari 1940Q'larin sonlariyla 1950'lerin baslarin-
da Amerika’da, Soyut Digsavurumculuk
(Soyut  Ekspresyonizm) adiyla ortaya
cikarken, Paris'te de ayni vyillarda, ayni
ozelikleri tasiyan Informel Sanat ortaya
cikmistir. Bu durum Turkiye'deki sanat
ortamini da etkilemeye baglamisti. Boylece,
geng ressam ve heykelcilerin ¢godu, soyut
resim ve heykel yapmaya yoneldiler.

Soyut Ekspresyonizm olarak bilinen New
York ve Paris merkezli olusum, Amerikali ve
Avrupali elestirmenlerce degisik bigimlerde
adlandiriimiglardir. Hemen hepsi az ya da
¢ok ayni anlama gelse de Charles Estien-
ne’in “Lekecilik” (Tachisme, erken 1950’ler),
Harold Rochenberg’in “Eylem Resmi (Action
Painting, 1950)”, Michel Tapié’nin “informel
Art, 1950)”, Elaine de Kooning’in Soyut
Ekspresyonizm (Abstract Impressionism
1951)”, dedigi sanatsal tavir, “Jestiel Resim
(Gestural Painting)” “Lirik Soyutlama (Lyrical
Abstraction)”, “Hakiki Resim (Matter Pain-
ting)” gibi adlarla anilmis ve boylelikle ufak
tefek ayrimlara da isaret edilmistir.

Ayni yillarda Lothe soyut resimle ilgili
goruslerini; “Lhote soyut resmin Kibizmin
sonucunda ortaya cikan, doga gorusunu
koklt bir degisiklige ugratan bir yaklagim
oldugunu, ancak soyut resimde bir gelecek
g6rmedigini, soyut resim yerine Digavurum-
culuga énem verilmesi gerektigini sdylemis-
tir. Nurullah Berk ise Kibizm’in varolusunda
yatan geometri ve soyuta yaklasan yoninu
su soOzlerle ifade etmektedir. Picasso,
Braque, Juan Gris, André Lhote, La Fresna-
ye, Metzinger, Gleizes, Duchamp Villon,
Romanyali Heykeltirag Brancusi. Paul
Cézanne’in bir formalt bayraklari olmusgtu.
«Tabiatta her sey yuvarlaga, kareye, silin-
dire cevrilebilir.» Cézanne kubizmi, soyut
sanatl sezmisti ama asirihda gitmemisti.
Kubist'ler tabiati geometrik, semalar icinde
gOrup, geometrik bigimlerin yalin gizellik ve
denkligini bularak resim tarihine yepyeni bir
akimla girdiler.

Soyut sanat; nesne, figir ve dogaya ait
bicimleri kullanmadan ortaya konulan resim
ve heykel caligmalan igin kullaniimaktadir.
ingilizce: Abstract, Almanca: Abstrakt ve
Fransizca abstrait, non- figiratif ve non-
objektif terimleri ile ifade edilmektedir. “Mic-
hael Sephour, “gercedin, yaratma olayina
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neden oldugu dusincesi, bir dnem tasima-
masina ragmen, ben, gercegi animsatmayi
ya da onun benimsenmesini istemeyen her
sanati soyut sanat olarak nitelerim”, demek-
tedir.” “insan mutlak olani sanatta soyut
sanat ile aramistir. Bunu Wilhelm Worringer
soyutlama ictepisi ile acgiklamistir. Soyutla-
manin insanin dis dinya olaylari kargisinda
duydugu i¢ huzursuzlugu yenmek ve
nesneleri gortinisler dinyasinin keyfiligi ve
tesadfiliginden kurtararak onlari soyut bi-
gimlere yaklastirarak ve gérinuasler diinyasi-
nin karmasikhgindan, belirsizliginden ¢ika-
rarak bir huzur noktasi aramistir. Soyut sa-
nat, 6z arayisi ile evrendeki nesnelerin
yalnizca dig goérunuslerini degil, degisme-
yen, mutlak niteliklerini de yakalayabilmek
gerektigini savunmustur. Soyut sanat ile her
seye hakim olan belirsizlik ve bundan duyu-
lan huzursuzluk ile korku giderilmeye
cahsilmistir.”

Belling’in 6grencileri arasinda olan Sadi
Calik, Turk heykel sanatinda soyut bir
yaklasimin gelismesine katki yapan énemli
isimlerin basinda gelir. 1950’li yillarda basla-
yan bu dinamizm 1960’ yillarla birlikte
bireysel c¢ikislar ve kesifler ile heykel sana-
tinda ge¢ gelen yenilik strecini hizlandiran
yeni bir sirecin baslamasina neden
olmustur

Girit Kandiye'de dodan sanatgi- akademis-
yen Mehmet Sadi Calik (1917-1979) cagdas
Tark heykel sanatinin en énemli isimleri
arasinda yer alir. 1932-1939 yillar1 arasinda
Abidin Elderoglu atdlyesinde desen calisan
Calik; klasik teknik, plan, kompozisyon ve
denge ilkelerini ¢ok iyi 6grenir.

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi-
‘nde 1940-1949 yillar arasinda Rudolf Bel-
ling'in 6grencisi olur. “ Sadi Calk, kendi el
yazisiyla yazdigi biyografisinde sanat duy-
gusunun gelisimini Belling’den ¢ok Elderog-
lu’na borg¢lu oldugunu dile getiriyor. Belling’in
daha ¢ok zanaatkar disiplininden yararlandi-
gini ima etmesine ragmen, kompozisyon ve
kutle modlaji tekniklerinde Belling'den etki-
lenmistir

1950-1951 vyillari arasinda kendi imkéanla-
riyla Paris’te bulunan Sadi Calik, Rue de la
Grande Chaumiere’deki Atelier de L'Art
Abstrait (Soyut Sanat Atdlyesi etkinliklerine)
L’Art d’aujourd’hui dergisinde yazan De-
wasne, Pillet gibi ressamlarin konferans

dizilerine eslik eder. Bu dergiyi ¢ikaran
sanatgilar soyut sanatin gerekliligi ve bu
yolda yapilacak arastirma ve calismalarin
surmesini ve yogunlagsmasini saglayacak
ortami yaratmislardi. Belki Sadi Calik’i
Paris’e ¢ceken en ilging yeni olayda buydu.

Paris’te modern klasikleri ilk kez géren Sadi
Calik, gagdas sanatin, mimari ve tim sanat-
larin kaynasmasi ve ayrilmazligi yolundan
gectigini haber veren yeni onculere tanik
olur.

Paris ortaminda, Leon Degan, Rodin ve
izlenimciler sonrasi heykelin gelisimini anla-
tir. Del Marle, ilk &énculerin digsavurumcu
soyut deneylerini anlatir. Duchamp, Archi-
penko, Buccioni ile figuratif geleneksel
heykelde 1970’lerde yeniyi arayan Hansen-
Jacobsen, Jeaneau, Nadelmann’a deginir. J.
Alvard, Brancusi atdlyesini, Yine Del Marne
suprematizmi, neoplastizm ve konstrikti-
vizm ve etkilerini anlatirlar. Kiibizm, dada ve
surrealizmde heykel érnekleri gelir sonra.

Baslibasina bir grup ise Renoir, Matisse,
Picasso gibi ressam heykeltiraslardir ki, yeni
heykeldeki kokten etkileri tartisilamaz.
Gindertael, disavurumcu heykeli, Lehmb-
ruck, Barlach’'tan alip Arschipenko, Zadkine
ve Belling’e getirir, sonra baska daha az
bilinen Fransiz ve Flaman Ornekleri gosterir.
Cecile Agay ise Naif heykelin 6rneklerini,
Ferdinand Cheval'in ve Rotheneuf fakirinin
plastik tutkularini anlatir. 1930-1950 arasi
heykel ise c¢addas heykelin nereye
gidecegine bakis i¢in en énemli kesiti verir.

Paris’ten déndikten sonra Soyut bir anlatim
benimseyerek, kullandigi malzemenin 'dili'y-
le konusan Sadi Calik dodayi arastirmak ve
dogayi etiid edip 6ziimlemis olan Antik Cag
sanatini, Misir't ve Yunan’i inceleyerek hey-
kel yapmayi heykelciligin ideali olarak géren
bir soyut heykel anlayigi gelistirir.

Sadi Calik, Akademi ve Rudolf Belling
ddrenciliginden sonra kendisinin olan bir sey
yapmak ister. "Aynay! ya parlatacak ya da
kiracaktir" kendi deyimiyle. Sanat¢inin bit-
meyen ugrasini 1950'de bu sézle ifade eder.

Onun Bati'da otuzlu vyillarda gittikge
kaliplasan maniyerist kiibist anlamda tek bir
eseri yoktur. Bu akimin daha Bati'dan
Dogu'ya gelmeden savas oncesi asildigini
sanki sezmistir, bir zamanlar yapilan kubist
senteze saygisi vardir. Ama sematik bigim
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dilini denemek iginden gelmez denebilir.
Daha da ileri gitmek, formun kendisini
kesfetmek, formun kurallarini bulmak ister.

Figuratif disavurumculuk da onun sevdigi bir
sey degildir, heykel ve resimde yeniye ifade-
nin kendi 6gelerinin zorlanmasi ile ulasilaca-
gt savunmustur. Soyut disavurumcu
ressam Hans Hartung, Alman heykeltiras
Uhlmann onu ilgilendirmigtir. Antoine Pevs-
ner, Naum Gabo ve Maxbill'den, tabii bilim-
lerden hareket etmeleri agisindan, baska bir
hayranlik ve takdirle s6z etmistir. Daha
sonralari, Rothko ve Fontana, 1967 Venedik
Bienali'nde gérdugu Mary Vieira onu derin-
den ilgilendirmisgtir.

Malzeme olarak kullandigi ¢amur ya da
algiyi, buyuk bir hizla sanki desen yapar gibi
ama emin ve Kesin hareketlerle kullanir.
Heykelin mimari ile kaynasmasi gerektigine
inanir. Soyut anlayigi yalinlik, hafiflik,
ucuculuk ve kitlenin gizgisel ifadesi olup,
¢izginin ¢ok tutumlu kullaniimasi gereken ve
¢cok sey ifade edebilen bir faktdr oldugunu
belirtir. Calik heykel anlayisini ve soyut
heykellerden anladidini su sekilde ifade
eder: “Sadi Calik sanatta arastiran bir
yenilikgidir, ama bigimci degildir, fizikgidir.
Bizim anladigimiz sanat metafizik degil, fizik
sanat, yani rasyonel sanattir. Gereglerin
olanaklarini zorlayarak, deneyerek yapilan
sanattir.”

1950’li yillarda yaptidi ilk soyut heykelleriyle
nesnel diinyanin pesinde oldugunu sdyleyen
sanatgli, 1956 yilinda ESI dergisine yaptigi
konusmada S$Sadi Calik, yeni heykel
anlayisini su sekilde aciklamistir. Eskiden
resim ve heykel, mimariye eklenmek istenen
birer ayri unsurdu. Buglin resim de, heykel
de mimarinin bunyesine istirak ediyor.
Boylece resim tuvalden, heykel de biblo
olmaktan kurtuluyor. Abstré sanat, objenin
deformasyonundan ¢ikip daha pir bir hale
geliyor. Sirf kendi imkanlariyla hitap etmege
galisiyor. Bu, 20. yuzyil cagimizin bir
zaruretidir.

Sadi Galik’in Soyut Heykelleri

Paris Kusu, 1950; Sadi Calik Paris’'ten
ustiinde istanbul’da ¢igir agan bir duffle coat
ve klglk bir heykelle doéner. Tahta bir
gerceve iginde soyutlanmis bir kusg, balik ve
formlar, ¢cocuk resmini andirircasina boyan-
mis.

Inénii University Journal of Art and Design

Sekil 1. Paris Kusu, 1950

Kiagik Demir 1951; Boynuzlu, kivrimli,
mekanda suzulen bir eski yaziyr andiran
deneme, bir gizgisel denge. Adnan Coker ve
Omer Ulug bu dénemi yasayan insanlardir:
“Istanbul’da o zaman Paris'ten dénenlerin
anlattiklari olay olur, sasirtird1” diyorlar. Sadi
Calik’'in getirdigi rizgarsa degisiktir, goster-
me ve 6gretme kaygisindan uzak bir yagam
ve duyus bigimidir. Bir “tinnn!” dir O zaman-
larin en yakin arkadasi Nuri iyem bdyle
anlatir Sadi'yi. Yine o zamanlar sanata yeni
atilan geng bir adam, Omer Ulug'da sdyle
der Sadi Calik igin yillar sonra: “tinn!” ve
ekler: “Sadi Tirkiye’nin en 6nemli heykeltira-
sidir!”

Sekil 2. Kiigiik Demir 1951

Halkalar 1, 1952; istanbul Saraghane’de
yeni yapilan Belediye Sarayi havuzu igin
Halkalar kompozisyonunu hazirlar. Heykel
yaptirimaz, ama bu konu, yani kutlenin
bosluklarla bélinmesi ve hacmin gizgilerle
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ifadesi onu hi¢ terk etmez. Dolu ve bos
hacimlerin oyunu kendi ekseninde dénen ve
basladigi yere ters varan c¢esitleme planlarla
surer gider, hep doner gelir. Sanki evrensel
bir heykeltiras 6devidir bu: Belling’in, Pevs-
ner’in, Gabo’nun, Arp’in, Andre Bloc’'un, Max
Bill'in ve nicelerinin dénen formlari tim bu
sanatcilarin  formu kavramadaki duyus
birligini sergiler. Sadi Calik icin bu duyus
birligi yaninda kapali ve dar bir alanda dis
dinya ile eszamanli olma yetenegini, o essiz
sezgi ve sagduyuyu eklemek gerekir.

Sekil 3. Halkalar 1, 1952

Ucan Form, 1952; heykeldeki tuggen yapi,
dis diinyanin fiziksel gercekliginin soyut bir
formda betimlenmesidir. Uganin bir kus degil
bir form oldugunu gésterir bize. Matematik-
sel bir gergeklik olarak “l¢ noktadan bir
dizlem geger” taniminin fizik dinyadaki
yorumunu aramaktadir Sadi Calik.

Ucli ve Uggen Sadi Calik'in tim yapitinda
temel unsurdur. Ug elemanin dengesi en
dogru ve yeterli kompozisyonu kurmayi
saglar. Sanatcinin i¢sellestirdigi bu fiziki
gercek, onun sanatsal duyusunun, mantik
ve begenisinin, kisacasi estetik duygusunun
temelidir. Yapitlari ya bu ilkeden yola c¢ikar
ya da baska kompozisyonlar denese bile
bunu 6zimlemeye doéner. Heykel eskizleri-
nin gosterdigi gibi zengin fikirlerle oynar,
bicim bollugunu sonunda yalinlastirir, aritir
ve bir bakariz ya planda ya statikte ya da
bicimsel elemanlarda yine Uge, Ug¢gene ya
da U¢lu dengeye varmistir.

Sekil 4. Ugan Form, 1952

Etibank Rolyefi, 1953; Tirkiye’de bir dis du-
var igin tasarlanmis ilk soyut rélyef olan ve
yaptirimayan Etibank Rolyefi'nin  ana
elemanlari bosluk ortasinda Uggenlerden
olusmus Ug¢ figlrdir. Soyut ve bosluklarin
anlamini 6n plana g¢ikaran ¢ok azla dinamik
bir ifadeye ulasan bu rolyef, malzeme, form
ve kompozisyon agisindan etkileyicidir.

i

Sekil 5. Etibank Rolyefi, 1953

Demir3-Kuglar, Demir5, 1957; Demir ile
calismasi g¢agin getirdigi bir olgudur. Demir
ucuzdur, oldukca kolay calisilir, tasinmasi
ve saklanmasi basittir. Ama asil 6zelligi
yapliyi ve konstriuksiyonu dogrudan gosteren
bir malzemedir. En az madde ile metal iginde
bir kurgunun nasil yapildigini gésterir. Sadi
Calik, demirle meké&nda cizginin ¢agristirdigi
planlarla ugrasir, kitleyi atmaya, alt etmeye
calisir. Demir islerinde agirhk, yizeysel form
ve planlarla mekanda hacim belirlemektedir.
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Denge ve klasik kompozisyon kuramlarinin
yeni formlarla ifadesidir.

Sekil 6. Demir3-Kuslar, 1957

Sekil 7. Demir5, 1957

Minimum, 1957 ; "Bir tek ¢izginin mekanda-
kini degerini gosteren" heykelini, MINIMUM-
'u sergiler. "MINIMUMIZM" der soranlara,
yani bu yalniz bir heykel degil, bir yeni
dislince tarzi, der gibidir. Bu, hem heykeli
maddeden kurtarmaya giden yolun basidir,
hem de heykelin artik bir obje degil, mekanla
bir iliski tird oldugunu gdésteren bir isarettir.
Bu heykel, Calik'in sanatin kendi problemle-
riyle ne denli mesgul oldugunu hissettirmesi
bir yana, o yillarin Tirkiye sanat ortaminda
ciddi bir aragtirmaci tavri ortaya koyuyor.
'Minimumizm', bogluk i¢cinde en yalin plastik
0ge olarak cizgiye hayat veren, 5 milim
kalinhiginda, 2 metre boyunda bir demir ¢u-
buk. O kadar yalin, o kadar éz. istanbul'da o
zaman bunu kimse anlayamaz. Nitekim
1963'ten sonra o6zellikle ABD'de minimal
sanat konusulur ve vyasanir. Istanbul'da
ancak 70'li yillarin ortalarinda Sadi Calik'in
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1957'de ne demek istedigi anlasilr,
kavramsal sanat Ustline disunlur.

Soyut Heykel, ODTU Uglii Amfi, 1968; Alti
metrelik boyuyla iki kat arasinda (¢ nokta
Uzerinde yukselen soyut heykel, nereden
bakarsaniz bakin sirekli dénlyormus
izlenimi verir. Bir ylzde bakir, ébur bir yizde
celik kullanilarak yapilmis heykelin dogal
renkleri de bu hareket duygusunu destekler.
Sadi Calik Uggenin statik glicler acisindan
en azla denge saglama &zelligi kadar
mekandaki isaret 6zelligini de sezer. Uggen
dinamiktir, yon gosterir, harekete isarettir.
Demir kompozisyonlarinin tumi Ugayak
Ustindedir, Uggen elemanlardan olusur.
Tarkiye'deki ilk buyuk soyut heykel olan
"ODTU (gl amfisi soyut heykeli" (i¢ esit
hacimsel formdan olusur ve (¢ nokta
Ustinde durur. Bulundugu mekanla iligkisi
bigim, oran ve 1sik agisindan mukemmel
olan bu heykel buyuk etki yaratir. Heykel
boslukta yer alan hacmin en gulzel bigimde
cgizgisel bir isarete donismesidir. Bu heykel,
mekan iginde bir merkez olusturur. Bosluk
icinde dikey bir teklik anitidir, ama gugladur,
renklidir, c¢evresinde déndikge degisir,
genisler, daralir, incelir ya da uzar. Bir
basina olma 6zelligiyle cevresindeki mekana
alisiimadik bir hakimiyeti vardir, ona anlam
verir, dyle ki bulundugu binayi kullananlarin
anlattigina gére bu mekan bir "mabet" gibi-
dir. Bu etki, heykelin mimari ile olan mutlak
butlinlesmesinden kaynaklanir. Sadi Calik,
ilk defa bir ic mekanda, paslanmaz celigi
heykelinin malzemesi olarak kullanmistir.

Sekil 8. Minimum, 1957

Virls Entelektiel, 1970; Bu heykelinde ise
onu ilgilendiren bir baska konu olan kozmos
ile ilgilidir. Viris heykeline gelinceye kadar

Sekil 9. ODTU Ugli Amfi, 1968
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desen ve resimlerde slrekli heykelini
gordigimiz bir konu vardir Sadi Calik'in
kafasinda: insanoglunun karmasikligi, di-
stince ve duygusunun giriftligi, insan denen
labirent. Bu konu ile ilgilenmesi onun
sanatinin basindan beri ugrastigi yalinlik ve
formlarinin en saf ve ne aza en glzel
bicimde ulastiriimasi egiliminin 6teki yuzu-
dur sanki. Ayni anda vardirlar ve ¢gézimlene-
meyen bir karsitlikla birlikte var olurlar.

Sadi Calik ne kadar aza, ne kadar en kesin
ve somut yaplya ulasmak istese de, 6tede
karmasik olan vardir hep. Sanatgl, duygu ve
dusunceleri, beynin bu karmasikhgini géz
ardi etmez, onu da dile getirmeye calisir bir
zaman sonra. Karmasik olani yalniz ona
karsi ve onunla olan ugrasi degil, onun
kendisini de heykelde nasil ifade edecegini
dasunur. Yalin kurgularin akilci yéntemi
karsisinda slrekli var olan kaos durmakta-
dir. Sanatla yalina gitmek istemek, sanki bu
¢6zllmeyen kaosu ¢dzmeye galismaktir. Bir
Sisyphos ugrasidir. "Virls Entelektiel" iste
bu ylzden boslugun ortasindaki yumaktir.
Virls Entelektltel", adi Ustlinde bir heykeldir.
Cevre ve insanin her turl haliyle ilgilidir. Bir
atom maketini c¢agristirir. Kozmos, atom
¢ekirdeginin icinde mi baslar? Ne neyin
icindedir? Bosluk ne ile doludur? Dolu ne
kadar bostur? "Viris Entelektiel", fizik ve
felsefe Ustline dlslinmenin sanatsal bir
Unlemidir.

Sekil 10. Virls Entelektiel, 1970

50.Y1l Aniti, 1975; Cumbhuriyet’in 50. yili i¢in
yaptigi bu heykelle Calik, 50 yilin hamlesini
simgelemek istedigini soylemistir. Goge

uzanan formlarin uyandirdidi etkiyle oldukca
futdristik  bir  gérinimd  olan  heykel,
sanat¢cinin amagcladigi o atiimi  duyurur
gercekten de; heykel malzemesi olarak
Tirkiye'de paslanmaz celigin ilk kez
kullanildidi bir is olarak ise, ayrica énemli bir
yere sahiptir. Bu isle ilgili olarak "Beyoglu'-
nun kargasaligini yenerek etki saglamak"
istedigini sdyleyen Sadi Calik'in bir heykelci
olarak amacina ulastigini sdyleyebiliriz.
Galatasaray Ellinci YiI Aniti" diyagonal bir
gizgi Ustlne kurulmus bir kompozisyondur,
tabana dik bir Gi¢ggen yaratir. Heykel boslukta
yer alan hacmin en guizel bigimde gizgisel bir
isarete donlismesidir. Bu heykel, mekan
icinde bir merkez olusturur. Bosluk iginde
dikey bir teklik anitidir, ama gugludir, renkli-
dir, cevresinde dondikge degisir, genigler,
daralir, incelir ya da uzar. Bir basina olma
Ozelligiyle gevresindeki mekana alisiimadik
bir hakimiyeti vardir, ona anlam verir, dyle ki
bulundugu binay! kullananlarin anlattigina
gbre bu mekan bir "mabet" gibidir. Bu etki,
heykelin mimari ile olan mutlak batinlesme-
sinden kaynaklanir.

50. Yil Aniti, soyut konusunda ulasiimis
yetkinligi gosterir. Turkiye Cumhuriyeti dev-
rimlerini ve ilerlemeye olan inanci simgele-
yen heykel, adeta yerin altindan gelen bir
glcun etkisiyle diyagonal bir bicimde gokyu-
ziine sigramaktadir. Necati Cumali “Etiler
Mektuplari” adli kitabinin Sadi Calik’in 6l4-
mu Uzerine kaleme aldi§1 denemesinde, bu
heykelin adeta ¢ikis mottosunu verir bize: “
Kalabalik figurler ile esya bir romanin
sayfalarindaki gibi uyu icinde akarlar. Her
figurd canhdir. Ylzeyler en aza indirilmis,
duyarh bir elin gectigi yalinlik kazanmiglar-
dir. Bir konusmamizda, en guzel heykel kibrit
kutusudur, kibrit kutusunu ilk yontan insanin
yaraticiligina erismek isterdim.” demisti.
"50.Y1l Heykeli" Gergekten de kibrit kutusun-
da tutusmayl bekleyen c¢dplerin birbirinin
Oondne atiliglarina benzer 50. Yil heykeli.
Soyutlama guctint de bu metafordan alir.
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Sekil 11. 50. Yl Aniti

Kuskusuz hayatinin ¢esitli dénemlerinde
farkli Gsluplari denemis olan sanatgilar var.
Hatta bltin bir sanat tarihi bu demek.
Bilinmeyenleri bir yana birakalim, sadece
Picasso'nun hangi evrelerle birlikte Picasso
oldugunu dusinmek bile bu saptamayi
hakhlastirmaya yeter. Ama o farkl dénemle-
rin kendi iclerinde olusturdugu bir tutarhilik
var. Picasso'nun sorulari da sorunlar da,
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degismiyor. Degisen Usluplar sadece. Oysa
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