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The Social and Literary Representation of Medieval
Turkish and Western Women through Three Cult Classic
Works

Nazan YILDIZ CICEKCI * Oz
Bir milletin varolusu, yasam ve kiiltiirii iizerine essiz bilgiler iceren destanlar
hem tarih hem de kiiltiiriin tasiyicilar: olarak ayni zamanda o milletin kimligini
temsil ederler. Tiirk Diinyasin yansitan kiilt bir destan olarak kabul edilen Dede
Korkut Hikayeleri pek cok arastirmac tarafindan farkli yonleriyle ele alinms ve
bu incelemede insanligin dogusundan giiniimiize kadar uzanan kadin sorunu da
yerini almigtir. Tiirk kadininin toplumdaki rolii ve 6nemi baglaminda Dede
Korkut Kitabi iizerinden yapilan ¢alismalarin yami sira Batili kadn ile yapilan
karsilastirmali calismalarda Bati edebiyatimin kiilt destanlarindan kronolojik
olarak Dede Korkut'tan ¢ok daha dnce gerceklesen olaylari konu edinmesine
ragmen bir destan drnegi olmasi sebebiyle Ingiliz destani Beowulf'a odaklanan
incelemeler yogunluktadir. Hilbuki Dede Korkut'taki olaylarin resmedildigi ve
kaleme alindi§1 zamanda Bat1 edebiyatinda destanlarin yerini romanslar almistir.
Dede Korkut Hikdyelerinin ¢agdas: romanslar ile karsilastirilmasi ise heniiz
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o ; Abstract
Trabzon / TURKIYE

Epics, embracing unmatched material on a nation’s existence, life, and culture,
embody that nation’s identity as carriers of history and culture. The Book of Dede
Korkut, a Turkish epic acknowledged as a classic text characterising the Turkish
realm, has been treated in numerous ways by copious researchers. This analysis
has also included the woman question, an everlasting concern from the birth of
humanity to the present. Alongside the studies on The Book of Dede Korkut
regarding the role and significance of Turkish women in society, the comparative
studies concerning Western women largely focus on Beowulf, a classic epic of
Western literature, just because it is an epic even though it chronologically deals
with happenings much earlier than that of Dede Korkut. At the time when the
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replaced by romances in Western literature. The comparison of The Book of Dede
Korkut to its contemporaries, romances, has not been carried out yet. That is,
while comparing the image of the Turkish woman depicted in Dede Korkut to the
image of the Western woman in Western literature, examining romance women as
their Western contemporaries undoubtedly will contribute to the field.
Accordingly, in this article, the place and stature of Medieval Turkish and
Western Women in society are comparatively scrutinised in a broad social and
literary context via three cult classic works of Turkish and Western literature: The
Book of Dede Korkut, Sir Gawain and the Green Knight, and The Death of
Arthur.
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Tiirk ve Bat1 Destanlar1 ve Dede Korkut'un Cagdasi Romanslarda Kadin

Giris

Destanlar milletlerin tarih ve kiiltiirlerine ayna tutarlar. Bu dogrultuda Finlerin
Kalevala, franlilarin Sehname, Almanlarin Nibelungen, Fransizlarin Roland ve ingilizlerin
Beowulfu gibi her milletin kimligiyle 6zdeslesen bir destani bulunur. Tasidiklar1 milli
karakter ile 6n plana ¢ikan destanlar en eski edebi tiirlerden birisi olarak kabul edilir.
Halk edebiyati metinleri icinde tasnif edilen destanlarin ilk ornekleri sozlii edebiyatta
hayat bulmus ve daha sonra yaziya aktarilmigtir. Destanlarda 6n plana c¢ikan
kahraman tipi milletinin ¢ikarlarini her seyden onde tutarak olaganiistii cesaret ve
yigitlik gosterip ailesini ve vatanmi kurtulusa ulastirir. Destanlarda resmedilen
karakterler genellikle erkek karakterlerdir ve dolayisiyla erkek egemen bir diinyay:
yansitirlar. Tiirkler en eski destan gelenegine sahip milletlerdendir. Kadinlara verilen
onem dogrultusunda koklii Tiirk destan geleneginde genel resmin digina gikarak kadin
kahramanlar1 barindiran Tiirk destanlar1 da vardir. Uluisik bu destanlar arasinda
Hakas Tiirklerine ait olanlar1 6n plana ¢ikarir ve Altin Arig, Ay Huucin, Ah Cibek Arig ve
Huban Arig gibi destanlar1 6rnek verir (2018, s. 137). Aktan ise Cangil Mirza destaninda
baskahramanin kadin oldugunu belirtir (2019, s. 12). Destan niteligindeki Dede Korkut
Hikdyelerimin Tiirk diinyasindaki onemi Fuat Koprili'niin “biitiin Tiirk edebiyatin
terazinin bir goziine, Dede Korkut'u 0biir goziine koysaniz, yine Dede Korkut agir basar”
(aktaran Ergin, 1999, s. 5) sozleri ile adeta 6zetlenmistir. Direkt bir kadin kahramani
olmasa da Dede Korkut'un Alp kadin imgesi gercevesinde kadinlar: yigitlik anlaminda
erkeklerle bir tutmasi Tiirklerin kadina verdigi degerin ¢ok dnemli bir gostergesidir.

Dede Korkut'un genellikle karsilagtirildigi Ingilizlerin Beowulf destaminda ise
kadinlarin destanlarda goriilen geleneksel rollerine uygun olarak arka planda yer
aldigini goriirliz. Destanda kadin karakter olarak en aktif gordiigiimiiz kisi Kralige
Wealhtheow bile erkek karakterlerin golgesinden ¢ikamaz ve onu sadece solenlerde
seckin misafirlere icki sunarken ve kocasi kral Hrotgar'in ardindan Grendel ve
annesine kars1 zafer kazanan yigit Beowulf'u odiillendirirken goriiriiz. Dede Korkut
kadinlarinin aksine Kralice Wealhtheow’a yigitlik gostermek diismez. Bagka bir Anglo-
Sakson destan1 olan Finnsburgh Savas: ve Bati diinyasinin kiilt destanlarindan olan
Ilyada ve Odyssein’da da kadinlarin kahramanlikla dogrudan iligkilendirilemeyecek
ikinci simf rolii belirgindir. Benzer sekilde Salim, Bati1 destanlarinda kadinlar1 “erkek
kahramanlarin golgesinde kalan figiirler” olarak tanimlar (2020, s. ii). Bu bilgiler 1s1§1nda
Tiirk ve Bati1 edebiyatinda destan tiiriinde kadinin ¢ok farkli konumlarda karsimiza
ciktigini savunabiliriz.

Yillar iginde Ingiliz ve Fransiz edebiyatinda oldugu gibi Bati Edebiyatinda
destanlarin yerini Hiristiyanlikla sekillenen romanslar almistir. Romanslar sévalyelerin
kahramanliklar: iizerine kuruludur. Bat1 edebiyatinda destan geleneginde arka planda
tutulan kadinlar romans tiirtinde Kutsal Meryem Kiiltii dogrultusunda 6n plana
ciksalar da genel olarak sadakatsiz, kargasa yaratan ve toplumsal diizeni bozan
karakterler olarak betimlenirler. Bu betimlemede isyankar Havva imgesi agir basar ve
bu imge biiyiicii kadin karakterlerinde hayat bulur. Dede Korkut kadimnlarmin Batili
cagdast bu sehvetli, kotiiliik getiren ve yoldan ¢ikaran kadin imgesi romanslarin en
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bilinen biiyticii kadin1 olan Morgan le Fay! karakterinde izlenebilir. Bagka bir deyisle,
Bati Edebiyatinda destanin yerini romansin almasiyla metinlerde daha fazla yer
almalarma ve romanslarin Kutsal Meryem Kiiltii dogrultusunda “kiiltiirel, entelektiiel ve
toplumsal otorite sahibi” (Vines 2011, s. 3) idealize edilen kadinlari resmettigi genel
goriisiine ragmen Ozellikle Dede Korkut ile karsilastirildiginda Batihi kadininin
destanlardaki ikinci sinif roliiniin romanslarda da devam ettigini goriiriiz. Ustelik bu
ikinci sinif role seytan ile 6zdeslestirilen Hiristiyanliktaki Havva imgesi baglaminda
olumsuz bir kadin portresi de eklenmistir.

1.Eski Tiirklerde Kadin, Dede Korkut ve Kadinlar1

Oguz Tiirklerinin 12-14. yiizyillarda (Ozel, 2019, s. 55; Geng, Kilig ve Aksoyak,
2014, s. 27) Anadolu'nun dogusundaki geleneksel yasam tarzini, gelenek ve
goreneklerini konu edinen Dede Korkut Hikdyeleri biiyiik ihtimalle 15. yiizyilin
ortalarinda yaziya gegirilmistir (Ergin, 1999, s. 6; Torun, 2011, s. 1251). Dede Korkut
Hikdyelerinin Tirk diinyas: icin 6nemini Parlak su sozlerle dile getirir: “Dede Korkut
Hikayeleri, Tiirklerin gelenek gdreneklerini, ahldk, inang ve tirelerini, savas ve eglencelerini,
kisaca eski Tiirk yasamim biitiin canlihigiyla [anlatir]. Tiirklerin tarihine iliskin cok onemli
kaynaklardan biridir” (1999, s. 2). Tiirklere dair pek ¢ok konuda bilgiye ulasabilecegimiz
metnin O6nemli Ozelliklerinden birisi de Tiirk kadimimi ve ona verilen Onemi
yansitmasidir. Bu baglamda Dede Korkut Hikidyelerindeki Tiirk kadini imgesi siklikla
arastirmacilarin konusu olmustur (Kaplan, 1951; Ekici, 2000; Ar1 ve Karateke, 2010;
Sevingli ve Glirgiin, 2016; Dénmez, 2018; Aktan, 2019; Ozel, 2019). Metnin kadinlar da
dahil olmak {tizere Bati Edebiyat: ile olan karsilastirilmali incelemeleri ise bir destan
ornegi olan Beowulf'a odaklanmustir (Tafli Diizgiin, 2008, 2009; Tungdoken, 2009; Reis,
2011, Ahcmed, 2015; Britten, 2021; Toker, 2021; Kaya, 2021, Peksen Yakar, 2022). Fakat
Dede Korkut'un Oguz Tiirklerini anlattigi 12-14. yiizyillarda Avrupa’da oOzellikle
Ingiltere ve Fransa’da destanlarin yerini romanslar almistir. Bu baglamda, destan
oldugu igin bat1 ekseninde genellikle 5. yiizyilin sonlarinda Germenlerin yasantisini ele
alan Beowulf ile karsilastirillan Dede Korkut metnini kendi ¢agdasi romanslarla
kargilagtirmanin alana katkida bulunacagi kanaatindeyim. Boylelikle Tiirk kadini ve
Batili kadminin toplumdaki yerinin ne kadar farkli oldugunu daha anlamli bir sekilde
resmedebiliriz. Calismanin en dikkat gekici kismi ise Dogu ekseninde incelenen metnin
erkek egemen diinyay1 yansitan bir destan Ornegi, Bat1 eksenindeki romanslarin ise
kadinlarin Bat1 edebiyatinda destanlara gore daha fazla 6n plana ¢iktigl kabul goriilen

1 Spivack (1992) ve Fries (1992) gibi pek ¢ok arastirmaci, baslangicta iyiliksever bir karakter olan
Morgan’in, 6zellikle 13. yiizyildan itibaren Orta Cag Hiristiyanliginin etkisiyle kotii bir karakter olarak
tasvir edildigini savunurlar. Morgan le Fay’in ismi ilk defa sekil degistirme ve u¢ma yetenegine sahip
sifac1 ve bilge bir kadin olarak olumlu bir sekilde 1150 civarinda Monmouth'lu Geoffrey tarafindan
yazilan Vita Merlini’de yer alir. Morgan metinde Avalon adasini yoneten bir sifaci ve iyilik yapan bir
Tanrica olarak resmedilir. Morganin olumlu tasviri farkli metinlerde de izlenebilir. Ornegin
Layamon'un Brut eserinde (1190-1215) Morgan Elf kralicesi Argante roliinde dogaiistii yetenekleriyle
Arthur’a hayat verir. Fransiz edebiyatinda Arthur geleneginin biiyiimesine 6nayak olan yazar olan
Chretien de Troyes'nin Morgan'1 ise biiyiilii giiglere sahip bir sifacidir ve giiciinii bu sefer Arthur icin
degil sovalyeleri i¢in kullamir. Bu olumlu portre Havva imgesinden yola ¢ikan Orta Cag Kilise
Babalarmin “bir kadinin sadece kadin olarak bile giinaha ve sefalete yol acabilecegini” (Philbin, 1977, s.
289) savunmasiyla yerini makale boyunca 6rneklemeye ¢alistigim olumsuz portreye birakmaistir.
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bir tiir olmasma ragmen Dede Korkut’ta kadinlarin romans kadinlarina oranla belirgin
ve olumlu bir sekilde 6n planda olmalaridir.

Dede Korkut Hikdyelerindeki kadin betimlemesine ge¢meden once Eski Tiirklerde
kadmin yerine deginmek gerekir. Bir¢ok arastirmaci Eski Tiirklerde kadinin
toplumdaki yerinin yiiksek oldugunu dile getirir (Seving, 1987; Inan, 1998; Kafesoglu,
1998; Aydin, 2009; Saritas, 2020). Bu durumu kanitlar nitelikte emirnameler kaganin
yaninda hatunun adina da imzalanir (Simsek, 2016, s. 17-18). Binyazar kadinlarin
devlet iglerinde erkeklerin yaninda yer almasmin kadina gosterilen dnemi isaret
ettigini belirtir (1996, s.56). Kadinlarin erkekler gibi ok atmasi, kili¢ kullanmasi, ata
binmesi de onlarin erkeklerden asagida tutulmadiklarimin bir gostergesidir. Eski
Turklerde “evin sahibesi” (Ogel, 1984, s. 76) olan kadinin konumu ve 6nemi sadece ev
ile smirlandirilmamis ve kadinlara ev disinda da farkli gorev ve yetkiler verilmistir.
Destanlarda karsimiza c¢kti$i gibi kadin evini, vatanimi korumus ve bu ugurda
erkeklerle beraber yigitce savasmistir. Ziya Gokalp de eski Tiirk toplumlarinda kadin
ve erkegin esit oldugunu savunur ve ornek olarak yabanci tilke elgileri agirlanirken
Hatun’un Hakan'mn solunda oturmasini ve verilen kararlarda Hatun'un onaymn da
alimmasimi gosterir (2005, s. 157). Dolayisiyla, kadmin Tiirk toplumunda soziiniin
gectigini ve erkekle paralel bir statiisii oldugunu goriiriiz. Bu dogrultuda o
zamanlarda yerinin sadece ev oldugu kabul goren Batili kadininin aksine Tiirk kadmni
hem evde hem de ev disinda aktif rol almis ve erkeklerin yaninda ikinci smif bir
konuma sahip olmamustir. Dede Korkut Hikdyelerindeki kadin betimlemesine gelince
Eski Tiirk toplumunda kadina verilen 6nemin birebir yansitildig1 goriiliir. Metinde
makbul kadin batidaki ¢agdaslarinin aksine sadece ev ile 6zdeslestirilmemis, Saritag’'in
vurguladig1 gibi Alp kadin tipi gercevesinde kahramanlik ile kodlanmistir (2020, s.
1957). Dede Korkut Hikdyelerinde kadin betimlemesini ikisi de kadinin sosyal konumunu
ve degerini vurgulayan iki kadin tipi {izerinden incelemek miimkiindiir: Ev ve aile ile
ozdeslesen kadin tipi ve Alp kadin tipi.

Ev ve aile ile 6zdeslesen kadin tipinden baslayacak olursak, bu kadin tipini ideal es
ve anne olarak tanimlayabiliriz. Bu tip kadinlar iffetli, eslerine bagli, onlara yol
gosteren ve gerektiginde esleri ve evlatlar1 ugruna canlarin1 verebilecek kadinlardir.
Ornegin, on iki hikdyeden olusan Dede Korkut Hikayelerinin 1. Hikayesinde gocugu
olmadig i¢in karalar biiriinen Dirse Han'1t hatunu teselli eder ve sorunu ¢ozebilmesi
icin ona yol gosterir. Derdine derman arayan Dirse Hanin hatununa seslenirken
kullandig1 ctimleler ona verdigi kiymetin gostergesidir: “Beri gel, gel basimin bahts,
evimin tahti/ Evden ¢ikip yiiriiyende selvi boylum/ [...] Cifte badem sigmayan dar agizlim/Giil
elmasina benzer al yanaklim, kavunum” (2020, s. 10). Soyunun devami igin bir ¢ocuga
sahip olmas1 gereken Dirse Han’a hatunu su sozlerle kilavuzluk eder:

Yerinden dogrulup kalk

Alaca ¢adirini yeryiiziine diktir

Attan aygir, deveden bugra, koyundan kog kestir
Ic Oguz'un, Dig Oguz'un beylerini iistiine topla

Ag goriirsen doyur
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Ciplak goriirsen donat
Bor¢luyu borcundan kurtar. (2020, s. 11-12)

Dirse Han hatununun soylediklerini uygular, develer, koglar keser, yardima
muhtacglara yardim eder ve sonunda bir oglan sahibi olur. Boylelikle hatun darda olan
esine yol gosterir ve soyunun devamini saglar. Hikayenin devaminda kadin, anne
roliiyle 6n plandadir. Ogullar1 av yasina gelince babasiyla ava ¢ikar. “Kirk namertler”
(2020, s. 12) olarak adlandirilan kafirler Dirse Han’1 kandirirlar. Dirse Han oglunu okla
vurur. Oglunu goremeyince agitlar yakan hanimina bir sey diyemez. Oglunu Kazilik
Dagi'nda yerde yatarken bulan ana agitlar yakar. Hizir'm yarali ogulun basinda
sOyledigi gibi anasmin siitii ona merhem olur ve oglan iyilesir. Boylelikle analik kutsal
bir mertebeye ulastiriir ve can veren sifatiyla betimlenir. Ayrica hikayelerde ana
hakkinin Tanr1 hakki oldugu siklikla vurgulanir. Hatun oglunun yani sira esi Dirse
Han’a da can olur. Dirse Han kafire tutsak diisiince anasinin soziinii dinleyen oglan
kafirlerin elinden babasini kurtarir. Boylece hikdyede kadinin kocasmna her sekilde
sadik olmasmin da alt1 gizilir. Esine sadik ve iffetli kadin imgesi 2. hikdyede de kendini
gosterir. Kazan Bey’in yigitleri ile ava ¢itkmasini firsat bilen kafirler evini yagmalar ve
obasinin kadinlarmi ve oglunu esir alirlar. Diismanin bag1 Sokli Melik, Kazan Han’'in
esi Burla Hatun’a sahip olmak ister. Kimligini gizleyen Burla Hatun'un ortaya
¢ikmamasi durumunda onu oglunu 6ldiirmekle tehdit eder. Oglunun cani pahasina da
olsa Burla Hatun kimligini agiklamaz, Kazan Bey’e sadik kalir ve iffetini korur. 3.
Hikayedeki bagka bir 6rnekte Banu Cigek evlenmek {izere oldugu Bams: Beyrek kafire
tutsak diistince karalar baglar: “Vay al duvagimin sahibi/Vay alnimin basimin umudu/Vay
sah yigidim, vay sahbaz yigidim” (2020, s. 55). Bams1 Beyrek’in tutsak alinisinin tizerinden
on alt1 ay gecer ama Banu Cigek kimseyle evlenmez ve onu bekler. Benzer sekilde 10.
Hikayede adam karisindan kendisini 3 sene beklemesini gelmezse evlenmesini soyler.
Kadin ise soyle cevap verir: “Dért yilda gelmezsen bes yil, alt1 yil bekleyeyim/ [...] Erkek
sinegi iizerime kondurmayayim/Murat ver, murat al, oyle git yigidim” (2020, s. 159). 5.
Hikayede ise babasi ve anasi Deli Dumrul i¢in canini vermezken karis1 onun igin seve
seve canini vermeye hazirdir:

GOz agrp gordiigiim

Goniil verip sevdigim

Altin akgeni harcar olsam

Benim kefenim olsun

Tavla tavla sahbaz atina biner olsan

Benim tabutum olsun

Kadir Tanri tanik olsun
Benim canim senin canina kurban olsun. (2020, s. 102-103)

Boylelikle hikayelerde Tiirk kadini esine sadik, iffetli ve ¢ocuklarma bagl es ve
anne roliiyle yficeltilir. Bu tip kadin tipinin yeri daha ¢ok evdir ve geleneksel kadin
tipiyle paralellik gosterir. Bu 6zellikleriyle kadin ailenin dolayisiyla toplumun temelini
olusturur. Kadinin evin disindaki rol ve Onemini gosteren Alp kadin tipinde ise
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kadinlar kahraman roliiyle karsimiza ¢ikarlar ve cesaret ve yigitlikle 6zdeslestirilirler.
Bu birbirinden farkhi goriinen iki kadin tipinin Tiirk kadininda birlesmesi onun her
alanda ne kadar énemli oldugunu gosterir. Ikinci tiir kadin betimlemesi olan Alp kadin
tipinde ev disi faaliyetler olan ok atma, giires tutma, kili¢ tutma ve ata binme gibi
ozellikler 6n plandadir. Bu kadin cesaret ve yigitlikte esinden ve oglundan geri kalmaz
ve hatta yeri geldiginde esinin ve oglunun canini kurtarir. Ceyhun bu kadin tipi ile
ilgili sOyle sOyler: Cadirlarda yasayan ve kafirlerin baskinina ugrayan Oguz Tiirk
toplumunda kadmin “kahraman, cevik, korkusuz” olmasit gerekir (1984, s. 60).
Dolayisiyla, Dede Korkut Hikayelerinde Alp kadin tipi de 6n plandadir. 1. Hikayede
karisinin  yol gostermesiyle erkek evlat sahibi olan Dirse Han diigmanlarmin
kigkirtmasiyla oglunu vurunca karist onu bulmak icin atina atlar ve yola diiser. Bir
yigit gibi “kirk ince kizi” (2020, s. 17) yanina alir ve oglunu aramaya ¢ikar. Oglunu
bulmak i¢in ne yaz ne kis kar1 erimeyen Kazilik Dagi’'na tirmanir. Alp kadin tipinin en
belirgin oldugu hikaye 3. Hikayedir. Hikayedeki han kizi1 Banu Cicek ok atar, at biner
ve giiresir. Bamsi Beyrek bilmeden besik kertmesi Banu Cicek’in otagina girip bir geyik
avlayinca Banu Cigek soyle der: “Bre dayeler, bu kavat oglu kavat kime erlik gosterir dedi.
Varmm bundan pay dileyin, goriin ne der” (2020, s. 48). Banu Cigek, Bams: Beyrek’in
kendisini gormek istedigini 6grenince onun yigitligini test etmek icin farkli bir kimlige
biirtiniir:
[Blen Banu Cicek’in dadistyim. Gel simdi seninle ava ¢ikalim. Eger senin atin benim
atimi gegerse onun atini da gecersin. Hem seninle ok atalim, beni gecersen onu da
gecersin. Hem seninle ok atalim, beni gecersen onu da gecersin ve hem seninle
giireselim, beni yenersen onu da yenersin dedi. (2020, s. 49)

Banu Cigek’in sozlerinden anlasilacag1 gibi kadin ve erkek yigitlik anlaminda es
tutulur ve kars1 karsiya getirilirler. Bams1 Beyrek, Banu Cigek’i hak edebilmek icin
yigitlikte ona {istiin gelmelidir. Bams1 Beyrek her alanda Banu Cigek’i gecince Banu
Cicek kim oldugunu sdyler ve nisanlanurlar. Bamsi Beyrek babasina evlenmek
istedigini soylerken ise soyle der: “Baba bana bir kiz alwer ki ben yerimden kalkmadan o
kalksin gerek, ben kara ko¢ atima binmeden o binsin gerek, ben diismanima varmadan o bana
bas getirsin gerek” (2020, s. 50). Bu sozlerle kadmin yigitlik anlaminda erkekle esit
olmasi ve hatta ondan bile daha 6n planda olmasi1 beklendigi goriiliir. Kaplan bu
durumu su sozlerle aciklar: “Bu toplulukta en biiyiik deger kahramanliktir [...] Bunun
neticesi olarak erkek, kendisi icin en yiiksek kiymet olan kahramanlik vasiflarini kadinda da
arar” (1951, s. 100). Binyazar ise makbul Tiirk kadimi ile ilgili “erkegin yerini
tutabilmelidir, onu aratmamalidir” (1996, s. 62) der. Benzer sekilde 4. Hikayede oglunu
kafirlerin esir aldigini duyan Han kiz1 Boyu Uzun Burla Hatun kocasimna soyle der:

Azgin dinli kifirlere

Bir ogul tutturdunsa de bana

Han babamin yanina ben varayim
Agur asker, bol hazine alayim
Paralanip kazilik atimdan inmeyince

Yenimle alaca kanim silmeyince
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Kol but olup yeryiiziine diismeyince
Yalniz ogul haberini almayinca
Kifir yollarindan donmeyeyim. (2020, s. 84-85)

Kocas: da kafire tutsak diistince Urla Hatun “kirk ince belli kizoglanla” (2020, s. 60)
kilicini alir, kara atina atlar ve kafir diyarina varir. 6. Hikdyede gegen baska bir 6rnekte
Kan Turali kendisini evlendirmek isteyen babasi Kanli Koca’ya soyle der: “Baba madem
seni evereyim dersin, bana layik kiz nice olur? Baba ben yerimden kalkmadan o kalkmig ola, ben
kara ko¢ atima binmeden o binmis ola, ben kanl kafir iline varmadan o varmig, bana bag
getirmis ola” (2020, s. 105). Kan Turali'nin istedigi kizla evlenebilmek igin ii¢ canavar1
oldiirmesi gerekir. Onlarla savasirken bagka bir Alp kadin 6rnegi olan Selcan Hatun
yardimina kosar: “Yigidim, bey yigidim/ Bu diismanin bir ucu bana, bir ucu sana” (2020, s.
119). Kan Turali sonradan anlar ki diismani basip dagitan Selcan Hatun’dur. Bir
taraftan Selcan Hatun diger taraftan Kan Turali saldirir ve diigsmani yenerler. Hem
Banu Cicek hem de Selcan Hatun aymi zamanda iki kadin tipine de uyarlar. Banu
Cicek, Bams: Beyrek tutsak alindiginda ona hep sadik kalir ve nisan yiiziigiinii dahi
¢ikarmaz. Selcen Hatun, Kan Turali ile yolda ilerlerken diismami goriir ve esini
onlardan korumaya calisir. Boylelikle, Dede Korkut Hikdyeleri Tiirk kadinimi sadece
annelik ve ev ile 6zdeslestirmekle yetinmeyip onu savas alanlarinda erkegin yaninda
resmeder. Tiirk kadin1 annelik, ese bagllik, fedakarlik, iffetli olma, esine yol gosteren
planda kalmaz. Tiirk kadimni hem Alp tipi kadin hem de ideal es ve anne olan kadin
betimlemesiyle devlet yonetiminde s0z sahibi, erkekten bagimsiz karar verebilen, o
olmadan erkegin savas alaninda bile eksik kaldigi, hakkimnin Tanri hakki ile es
tutuldugu, doguran ve koruyan roliiyle hikayelerde yticeltilir.

2.Dede Korkut Hikdyelerinin Cagdas1 Romanslarda Batili Kadin imgesi

Dede Korkut Hikdyelerinin betimledigi Tiirk kadminin ¢agdas: Batili kadinina ve o
zamanin Bati Edebiyati’'ndaki en onemli edebi tiirii olan romanslardaki portresine
bakacak olursak tamamen farkl bir kadin tipi ile karsilasiriz. Daha 6nce de belirtildigi
gibi Hiristiyanligin kabulii ve destanin yerini romanslarin almasiyla 6zellikle Kutsal
Meryem imgesi gercevesinde Bati Edebiyati'nda kadinlar daha fazla yer alip aktif
rollerde resmedilirler. Fakat bu aktif rol incelendiginde kadinlara karsi olumsuz bir
yaklasim ile kargilagiir. Kutsal Meryem Kiiltiine ragmen Batih kadm, Tiirk
cagdaslarin aksine iffetsiz, aldatan, aile diizenini bozan ve kétiiliik kaynagi olarak
romanslarda yerini alir. Batili kadinin bu olumsuz portresinde Orta Cag’da hiikiim
siiren ataerkil yapi, kadin diismanlig1 ve Hiristiyanliktaki Havva imgesinin etkisi
goriiliir. Bu imge romanslarda biiytiicii kadin roliiyle hayat bulur. Batili kadinini ikinci
smif ve seytanin hizmetkar: olarak gosteren romanslara gegmeden 6nce Orta Cag Batili
kadin1 hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir.

Orta Cag Avrupa’si, Adem ve Havva'min iinlii elma hikayesine dayanan kadmn
diismanligiyla kadinlara erkeklerden daha diisiik bir konum atfetmesiyle bilinir. Kilise
Babalar1 kadinin sadece bir kadin oldugu icin giinaha ve sefalete yol acabilecegini
iddia ederler (Philbin 1977, s. 289). Bu iddia bile tek basina Orta Cag kadmlarmin
icinde bulundugu sosyal konuma 1s1k tutabilir. Orta Cag’da kadinlarin yasam alanlar:
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onlar1 kendilerinden asag1 goren erkek egemen bir toplum tarafindan sekillendirilirdi.
Bu kadin diisman1 yasam alaninda kadinlar itaatsiz, zayif, sehvetli, giinaha tesvik eden
ve aldatic1 olarak kabul edilirdi. Power'in altini ¢izdigi gibi, Orta Cag kadini, Kilise ve
aristokrasinin inga etti§i yasam tarzma uygun olarak kendine ait bir 6zgiir yasam
alanimna sahip degildi (1975, s. 9). Kendisine ¢izilen alanin digmna ¢ikan kadmn toplum
tarafindan dislanmis ve cezalandirilmistir. Kadin diismanligiyla yogrulan bu yaklasim,
Orta Cag kadinlarina erkeklerle karsilastirilinca her anlamda ikinci derecede bir
konum vermis oluyordu.

Kadinlarin ikici sinif konumuna sebep olan en biiyiik etken Hiristiyanliktaki
Havva odakli kadin imgesiydi. Kilise ilk giinahtan biitiiniiyle kadin1 sorumlu tutar
(Akin, 2001, s. 44). Georges Duby’nin sozleriyle, Orta Cag insanlarina gore aldatici
Havva'nin kizlar1 olarak kadinlar1 “kotiiliikten caydirmak” gerekiyordu ve kadinlar
“kurtulus yolunda ilerlemeleri icin daha fazla yardima ihtiyag duyuyorlardi” [...] ¢inkii onlar
“kotiiliigiin tasnyicilary” idiler (1998, s. 2). Boylece, Orta Cag Batili kadminin rolii veya
sosyal kimligi Havva imgesiyle cercevelenir. Orta Cag’'da kadinlara kars: tutum baska
bir kadin imgesiyle tamamen zit bir tutumu da kapsiyordu: Meryem Ana. Bu imge
Kurtaricinin annesi olarak Orta Cag kadmnina Havva’min tam zit rollerini ve
ozelliklerini atfederek Kutsal Meryem Kiiltiinii insa eder. Bu imge “ideal kadin
miikemmelligi” ile 6zdeslesmis “saflik, ozveri, incelik, giizellik ve asalet” gibi tim erdemleri
icinde barmndirir (Hopson, 1993, s. 10). Bu baglamda, Kilise Babalar1 Havva imgesine
z1it bir sekilde miitkemmel kadimn modeli olarak Meryem’in “insanligin kurtulusu” ve
“sefaat” igin 6nemini dile getirdiler (Clayton, 1990, s. 5). Ozetleyecek olursak, Orta
Cag’daki bu iki kadin imgesinden biri kadinlar1 kotiiliige ve cehenneme
yonlendirirken, digeri iyiye ve kurtulusa yonlendiriyordu.

Kilise babalarindan Methodius Hz. Meryem’in Hiristiyanlar i¢in 6nemini soyle dile
getirir: “Kadinlarin en miikemmeli olan sana dua ediyoruz. Ey Tanrinin Kutsal Annesi,
seninle 6viinen ve sonsuza kadar yasayacak ve asla solmayacak olan anini ilahileriyle
kutlayan bizi hatirlamani diliyorum” (Henderson, 2013, para. 10). Meryem’e atfedilen
onem ile ayn1 dogrultuda romanslarda kadinlar onceki edebi tiir olan destana gore
daha fazla yer alsalar da erkek odakli bu diinyada ikinci plandaki konumlarindan
kurtulamazlar. Ustelik Orta Cag’da kadin diismanhig: kilisenin Havva dolayisiyla
kadina bakis agisiyla birlesince romanslarda Havva imgesinin Meryem imgesine galip
geldigi gorilir. Boylelikle batidaki destan tiirii Ozellikleri cercevesinde kadin
karakterlerin daha arka planda olmas: beklenebilecek Dede Korkut ile karsilastirilinca
kadinlara Meryem Ana Kiiltii sebebiyle daha fazla onem atfeden romanslarda bile
Batili kadinimnin Tiirk kadmina oranla ¢ok daha algak bir mertebe de oldugu goriiliir.
Bat1 Edebiyatinda destanin yerini alan romanslar, destanlardaki erkek egemen diinyay1
kismen degistirmis ve kadinlar lordlar1 saray disindayken saray: ve iilkeyi yoneten ve
sovalyelerin hizmetinde bulundugu romans kahramanlari olarak resmedilmistir.
Sasirtic1 bir sekilde, kadinlarin yiiceltildigi bu metinlerde Havva imgesi de yer almis ve
biiyiik 6lclide cadi/biiyiicii karakterler {izerinden yansitilmigtir. Orta Ingilizce
romanslarindaki kotii kadinlar, cadi karakterlerde oldugu gibi, Hiristiyanliktaki Havva
imgesi etkisiyle basmakalip bir sekilde “kiskang, suclayici, zina yapan, gii¢ arzusuyla kor
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olan” (Tasdelen, 2014, s. 206) karakterler olarak betimlenir. Batili kadininin bu olumsuz
resminin en belirgin oldugu romanslardan ikisi biiyticii kadin karakterlerin en bilineni
Morgan Le Fay’in yer aldig1 14. yiizyilin sonlarinda yazilan Sir Gawain ve Yesil Sovalye
ve Thomas Malory'nin Arthur’un Oliimii (1485) diir.

Sir Gawain ve Yesil Sovalye ile baslayacak olursak, Orta Cag’da derebeylik ile
sekillenen sovalyelik esaslarina gore sovalyenin cesur bir savasgt ve kati bir Hiristiyan
olmasmin yani sira kadinlara nasil davranacagini bilen ve zor durumdaki kadinlara
yardim etmesi gereken bir centilmen olmas: gerekiyordu. Bu {igiincii rol sdvalyenin
leydinin sadik bir hizmetkar1 olmasin gerektirir. Bu roliin getirdigi ¢ikmaz Sir Gawain
ve Yesil Sovalye’de Arthur'un Yuvarlak Masa S$Sovalyelerinden Sir Gawain’in
hikayesinde goriiliir. Bu ¢ikmaz cergevesinde Havva imgesiyle sekillenen Batili
kadinin Orta Cag’daki toplumsal konumuna da 1s1k tutulur. “Ingilizce yazilmis en iyi
Arthur romanst” (Baugh, 1948, s. 236) olarak kabul edilen Sir Gawain ve Yesil Sovalye
tipik bir romans Ornegi olarak Sir Gawain’in yigitligini, onurunu ve ayrica
Hiristiyanliga olan baghligini kanitlamaya calistigi yolculugunun hikayesidir. Bu
yolculukta Gawain’in en zor sinavi kadinlar olacaktir. Romans, Kral Arthur ve Kralige
Guenevere’in seckin sovalyeler ve leydiler esliginde Noel’i kutladiklar1 sahne ile agilir.
Metinde karsilastigimiz ilk kadin Kralice Guenevere’dir. Kralige tipki Beowulf taki
Kralice Wealtheow gibi bir siis objesi olarak betimlenir: “[Glen¢ kralice Guinevere/Bir
masal perisi gibiydi yiiksek masada./Paha bicilmez ipek perdeler sarwyordu tahtini,/Uzerinde
Toulouse ve Tiirkistan kilimlerinden bir tente,/En miithis miicevherlere meziyetle atilmisg,
milyonlarca/diigiim.” (2017, s. 19). Dede Korkut'taki cagdaslarmmin aksine Kralige
Guinevere romanslara 6zgii bu tipik kadin betimlemesinin disina ¢ikmaz ve metin
boyunca neredeyse baska bir yerde ad1 gegmez.

Seckin davetlilerin mutlulugu aniden solende beliren Yesil Sovalyenin varlig: ile
yarim kalir. Kendisi gibi yesil olan atinin tizerinde Arthur’a ve davetlilere yaklasan bu
olaganiistii dev, Arthur ve sovalyelerine meydan okur. Bu meydan okuma
cercevesinde cesaretini gosterecek olan sovalye, Yesil Sovalye’ye bir balta darbesi
vuracak ve karsihiginda 1 yil, 1 giin sonra Yesil Sovalye kendisine ayni sekilde karsilik
verecektir. Gawain bu gorevde goniillii olur ve balta darbesiyle Yesil Sovalyenin basimi
ucurur. Siradan bir varlik olmayan Yesil Sovalye 6lmez, yere yuvarlanan kafasini eline
alip atina biner ve Gawain’e anlasma sartlarini hatirlatarak ortadan kaybolur. Gawain
sOylenilen vakit gelince 6liimle karsilasacagin bile bile verdigi sozii tutmak iizere Yesil
Sovalye’yi bulmak igin yola ¢ikar. Yol boyunca vahsi hayvanlar ve devlerle
miicadelesinin yani sira vahsi doga ve kotii hava sartlar1 ile de savasan Gawain’in
kutsal Meryem’e dua etmesi sonucunda dinlenebilecegi bir saray karsisinda belirir.
Sarayin Lordu, Gawain’i biiyiik bir ictenlikle karsilar ve misafirperverlik gosterir.
Gawain’in testi {izerinden Havva imgesi odakli Batili kadin portresi bu kisimda
kendini gostermeye baglar. Sarayin sahibesi nedimeleriyle birlikte kapidan goriiniir ve
tipik bir romans kadini olarak fiziksel 6zelliklerine vurgu yapilir: “Teni, yiizii, sacinin
rengi otesindeydi her tiirlii tezahiiriin” (2017, s. 46).

Gawain devam eden satirlarda sarayin sahibesini yanindaki yagl kadin ile
karsilastirir:
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Fakat g6z zevki igin bu iki hanim tam bir zitlik
Icindeydiler: Biri turfanda, digeri tufanlar gérmiis;
Birinin cildi piril piril, capcanli pembe,

Digerinde kirisiklar katman katman olmusg

Birinin benzersiz incilerle dolu basértiisii
Yiikseltilere yagan yilin ilk kar1 kadar parlak
Beyaz boynunu ve gogsiinii belirgin kilarken,
Digerinin beyaz boyunbag: bogarcasina
Sarmalayip sakliyordu siyah cenesini; (2017, s. 46)

Bu kadinlar1 sadece fiziksel Ozellikleri itizerinden degerlendiren ve karsilastiran
betimlemenin kadinlar1 asag1 ¢ektigi muhakkaktir. Kadin sadece fiziksel giizellikten
ibaret olan bir objeye indirgenmistir. Dede Korkut'ta da kadmlarin fiziksel 6zellikleri
betimlenir fakat romans kadinlar1 her romansta benzeriyle karsilagilan bu fiziksel
betimlemenin disma ¢ikamaz ve tip karakterler olarak gizilirler. Metnin devaminda
sadece fiziksel Ozelliklerine odaklanarak kadinin objeye indirgenmesinin yaninda
bastan ¢ikaran, giinaha sevk eden roliiyle saraymn sahibesi Orta Cag’da Batili kadin
imgesinin karsilig1 olacaktir. Sarayin sahibesine duymasi gereken saygi ve sahibenin
kocasimna karg1 gostermesi gereken sadakat arasinda kalacag: biiyiik bir test Gawain’i
beklemektedir. Bu test saraym sahibinin 6nerdigi bir antlasmayla baslar: “Ben avda
vurduklarim size verecegim,/Karsiliginda siz de kazandiklarinizi evde./Yemin edin tamamsaniz
boyle bir takasa.” (2017, s. 51). Basina geleceklerden habersiz Gawain antlasmay1 kabul
eder. Metinde Gawain’in sarayda gecirdigi ii¢ geceye paralel olarak ii¢ bastan ¢ikarma
sahnesi vardir. Ik gece yataginda uzanan Gawain’in kapisinda bir tikirti duyulur.
Gawain gelenin evin sahibesi oldugunu goriince sasirir: “Tanrim, kim gelse iyi? /O
diinyalar giizeli” (2017, s. 53). Anlatict basmakalip bir sekilde kadinin fiziksel
glzelligine vurgu yapar: “Pembe beyazdi yanaklar, /giiliimsemesi giizel giilden, /ve o
dudaklar, o diller/daha tatliydr baldan.” (2017, s. 54). Bu fiziksel glizellik Orta Cag'da
kadinin erkegi kandirabilmek ve kotiiliige yonlendirebilmek i¢in en biiytiik silah1 kabul
edilir. Evin sahibesi giizelligini kullanarak Gawain’i bastan ¢ikarmaya ¢alisir:

Ama bakin, buradayiz, ikimiz bas basa,
Beyim coktan ¢ikt: evden beraberindekilerle,
Ev halk: hepten uykuda, hizmetcilerim dahil,
Kapt kapali, kunt bir kilitle korunuyor,

Bedenim iste burada
Biitiin arzularimiz igin beyim. (2017, s. 55)

Gawain saraym sahibi lorduna olmasi gereken sadakati ve sahibeye karsi
takinmasi gereken saygili tutum arasinda kalmakla birlikte Hiristiyan ozellikleri
dogrultusunda yedi oliimciil giinahtan biri olan sehvet tizerinden de test edilir.
Hiristiyan alcakgoniilliiliigti ile kocasmin kendisinden kat kat kiymetli oldugunu
soyleyen Gawain her zaman hizmetinde oldugunu sdyleyerek (2017, s. 56) leydinin
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bastan ¢ikarma c¢abalarindan ka¢gmaya calisir. En sonunda leydi, Gawain’den bir
opticiik alarak odadan cikar. Tkinci ve {igiincii gecelerde de Gawain benzer sekilde
leydinin bastan c¢ikarma oyunlarina maruz kalir. Tkinci gece leydi su davetkar sozlerle
Gawain’den yine Opiiciik ister: “Gizlice kalkip geldim,/ Ogretin diye aski,/ Kocam eve
donmeden” (2017, s. 64). Ikinci bastan ¢ikarma sahnesinin sonunda leydi Gawain’den iki
opticiik alir. Bu bastan ¢ikarma sahneleri esnasinda sarayin sahibi ve leydinin kocasi
lord avdadir. Yaptiklar1 antlasma sonucunda her iki gecenin sonunda o giin
kazandiklarii degis tokus ederler. Lord o giin yakaladig1 avlari Gawain’e verirken,
Gawain kazandig1 opiiciikleri lorda verir. Lord dpiiciiklerin kaynagini 6grenmek istese
de Gawain antlasma sartlarinda bunun olmadigin1 belirtir. Boylece ilk iki gece
sonunda bir sorun ¢ikmaz. ki tarafta soziinii tutmustur. Fakat son gece olan {igiinci
gecede durum degisir. Gawain’i bastan ¢ikarmaya calisan leydi Opiiciikten baska bir
sonug alamayinca vedalasirken Gawain’den kendisine bir hediye vermesini ister. Cok
onemli bir gorev {izerine burada oldugunu hatirlatan Gawain kibar bir sekilde leydiye
kendisine verecek bir hediyesi olmadigini soyler. Leydi Gawain’e yesil bir kusak
hediye etmek ister ama Gawain bu hediyeyi reddeder. Bunun {izerine leydi soyle
soyler: “Her kim ki bu kusag1 kusanir, yedi kat yerde gokte, /Yedi cihanda alabilen ¢ikmaz onun
camni,/ Hicbir kargr delemez, hicbir kili¢ kesemez” (2017, s. 73). Dev Yesil Sovalye ile
bulusup kafasini kesmek {izere kendisini ona teslim edecegi aklindan g¢ikmayan
Gawain boyle bir hediye karsisinda tereddiit etse de hediyeyi kabul eder. Uciincii
gecenin sonundaki degis tokus sahnesinde lorda o giin kazandig1 Opiictikleri veren
Gawain yesil kusagin soziinii dahi etmez ve bir sovalyeye yarasmayacak sekilde
soziinden donmiis olur.

Ertesi giin Yesil Sovalye ile karsilasmak {izere yesil kusag ile birlikte yola ¢gikan
Gawain zorlu bir yolculuktan sonra onu bulur. Yesil Sovalye Gawain’e {i¢ darbe
indirir. Ik iki darbeden yara almayan Gawain iiclinci darbede Yesil Sovalyenin
baltasindan nasibini az da olsa alir ve siyrilan boynundan birka¢ damla kan karin
tizerine diiser. Gawain migferini ve kilicin1 eline alir ve antlasmanin sartini yerine
getirdigini bundan sonra Yesil Sovalye’ye karsilik verecegini soyler. Iste bu noktada
Yesil Sovalye'nin kimligi ve biitiin olanlarin bir testten ibaret oldugu ortaya ¢ikar. Yesil
Sovalye aslinda sarayin sahibi lorddur ve yesil kusak kendisine aittir. Gawain ilk iki
gece sOzilinii tutup antlagsma sartlarini yerine getirdigi igin ilk iki darbede yara almamis
fakat tiglincii giin yesil kusagi lorddan sakladigi igin {tiglincii darbede hafifce
yaralanmustir. Yesil Sovalye Gawain’in kusag: sehvet, aggozliiliikk ya da herhangi bir
yedi Oltimciil giinah sebebiyle degil de canini kurtarmak igin aldigindan bunun
affedilebilir bir durum oldugunu soyler. Fakat Sir Gawain kendisini affetmez.
Sovalyeligin kurallarini ¢ignedigini soyleyip korkak ve sadakatsiz oldugunu belirtip
karalar baglar. Veda ederken soyledigi sozler ise her sikistiginda Hz. Meryem’e dua
eden bu sovalyeye hi¢ yarasmayacak ve Orta Cag Avrupa’sinda kadina bakis agisin
ozetleyecek niteliktedir:

...sevgili esinize samimi selamlarimu iletin liitfen,
Obiir hanimefendiye de, her ikisine, hiinerliymisler

Dogrusu, diiriist sovalyelerini tuzaga diisiirmede.
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Ama neden sasiriyorum ki? Nesillerdir ¢ok normal

Erkegin giinaha girmesi kadinin giidiimiinde,

Kahredici bir kadere kurban olmasi,

Diinyanin diizeni boyle, ilk Adem’in diisiisiiyle

Bagladh, sonra Siileyman ve sayisiz niceleri.

Delilah’tan dolay: diismedi mi Samson, Davut un

Batsheba acmad: m1 basina bin bir bela?

Hepsi hanimlarin hileleri yiiziinden heba oldu. (2017, s. 90-91)

Bu sozler Orta Cag Avrupa’sinda yaygmn olan kadin diismanhgina ornek tegkil
ederken kadinlara karsi tavrinin 6rnek olmasi beklenen bir sovalye tarafindan bir
romansta sarf edilmesi Orta Cag Avrupa’sinda kadinlara verilen Havva ve Meryem
kutbundaki konumdan Havva imgesinin galip gelmesinin edebi diinyaya bir
yansimasi olarak kabul edilebilir. Gawain’in Adem’e ve Incil'deki karakterlere
gonderme yaparak kadinlari aldatici giizellikleri ve entrikalariyla erkege felaket
getirmekle suglamasi1 Hiristiyanligin ve kilisenin kadina olan olumsuz bakis agisin1 da
kanitlar niteliktedir. Metnin sonunda ise biitiin olanlarin sebebinin Kral Arthurun
tivey kiz kardesi biiytiicii Morgan le Fay oldugu belirtilir. Gawain’i biiyii yoluyla teste
tabi tutan sahnede goriinmeyen Morgan’dir. Biiyii giicii sayesinde sarayin lordunu
Yesil Sovalye’ye cevirmis ve biitiin plani o hazirlamistir. Morgan sahnede goriinmese
de metinde onun temsilcisi sayilabilecek sarayin sahibesi romanslarda 6zellikle biiyticii
kadinlarla 6zdeslestirilen Havva imgesinin karsilig1 olmustur.

Batili kadinin Dede Korkut’taki Tiirk kadinina tamamen zit bir sekilde yansitildig:
ikinci romans drnegi ise Thomas Malory'nin Arthur'un Oliimii eseridir. Bu metinde Sir
Gawain ve Yesil Sovalyedekinin aksine Morgan le Fay ana karakterlerden bir tanesidir.
Hem iivey erkek kardesi Arthur’a ve vatanina hem de kendi kocasina ihanet eden,
kotiiliik ile beslenen Morgan biiyii gliciinii bastan ¢ikaran yapisi ile birlestirince Orta
Cag’daki Havva'min kizlarimin en belirgin ornegi olur. Arthur ve Yuvarlak Masa
Sovalyelerinin maceralarin ele alan metinde, Arthur'un diger diismanlarinin yani sira
Morgan’la olan miicadelesi 6n plandadir. Bu olumsuz kadin betimlemesinde Kilisenin
rolii tartisilmazdir. Kilise Babalarindan Tertullian (MS 160-230)"1n kadinlar hakkindaki
sOzleri bu durumu 6zetler: “Sen seytanin kapisisin [...] sen ilahi kanundan ilk kagansin;
seytamin saldirmaya cesaret edemedii kisiyi ikna eden sensin. [Senin] yiiziinden Tanri'nin
Oglu bile olmek zorunda kaldr” (aktaran Rogers, 1966, s. 15). Hiristiyanli$in kadina bakis
agisinin yaninda, Morgan’in bu Havva imgesine paralel olan olumsuz betimlenmesi
pek c¢ok elestirmen tarafindan Orta Cag'daki erkek egemen toplum yapisiyla
iligkilendirilir (Russell 1972, s. 281; Saul 1994, s. 138).

Metinde Morgan le Fay adi ilk kez Kral Uther Pendragon’un onu bir manastira
gondermesi ve burada ¢ok sey Ogrenerek “biiyiide ustalastigrmin” (2014, s. 1. 12)
sOylendigi satirlarda geger. Sifali bitkileri kullanmak manastirlarda Ogretilen bir
meziyet olmasina ragmen (Power, 1975, s. 277) ayni zamanda Orta Cag’'da kadinlar1
biiyiiciilitk zanlis1 yapan sebeplerden biriydi. Morgan daha sonra Kral Uriens ile
evlenir. Kocasmi sevmeyen Morgan’in bir sevgilisi -Accolon- vardir ve kocasina ihanet

Yildiz, N. (2024). Orta Cag Tiirk ve Batili Kadininin Ug Kiilt Eser Uzerinden Toplumsal ve
Edebi Temsili. Selcuk Tiirkiyat, (62): 179-198. Doi: 10.21563/sutad.1308023



etmektedir. Morgan, Arthur'u Oldiirmeyi ve Accolon ile tahta ge¢meyi
hedeflemektedir. Hedefine ulasmak icin biiyii giictinii kullanarak Arthur'u defalarca
oldiirmeye caligir. Ornegin, metnin baginda Arthur, kilici Exalibur'u Morgan’a emanet
eder. Kilic1 Excalibur yanindayken Arthur'u oOldiiremeyecegini bilen Morgan, kilici
Accolon’a verir ve sihirle Arthur igcin benzer bir kili¢ yapar. Arthur’a sadik olan ve
biiyliciilerden nefret eden Accolon, bastan c¢ikarict Morgan tarafindan kandirilir.
Morgan, Arthur ve sevgilisini gesitli numaralarla kars: karsiya getirir. Elindeki kilig
sahte oldugu ic¢in Arthur, Accolon'un her darbesinde yaralanir. Sonunda Arthur,
Accolon’un elinden kilic1 almay1 basarir ve kendi kilicini taniyarak ihanete ugradigini
anlar. Arthur'un zorlamasiyla Accolon kimligini agiklar ve Morganm onu oldiirmek
icin yapti$1 plan1 ve ihaneti itiraf eder. Durumu 6grenen Arthur soyle der: “Sen bir
hainsin; ama sana daha az iiziiliiyorum ciinkii kiz kardesim Morgan le Fay biiyiiyle senin kendi
sehvetine boyun egmeni sagladi, ama ondan cok kétii bir 0¢ alacagim ve hayatta kalirsam, biitiin
Huristiyan dlemi bundan soz edecek” (2014, s. IV. 122). Morgan’a herkesten ¢ok giivenen
Arthur, kendi kanindan biri tarafindan ihanete ugrar. Accolon'u Havva benzeri
cazibesiyle kandiran Morgan, Arthuru biiyli yoluyla 6liimiin esigine getirir. Accolon
yaralar1 nedeniyle dort giin icinde Oliir; Arthur ise 6liimciil yaralarindan kurtulur.

Arthur’u ikinci kez 6ldiirme girisiminde Morgan le Fay, pismanliginin ve ozriiniin
bir isareti olarak ona biiyiilii bir pelerin gonderir. Morgan'in kadin hizmetkar:
tarafindan getirilen pelerin “Kral'in o giine kadar gordiigii en giizel pelerindir” (2014, s. IV.
129). Morgan’in hediyesine ¢ok sevinen Arthur'u kotii bir siirpriz beklemektedir. Bu
biiyiilii pelerin onu giyen kisiyi yakarak oldiirmektedir. Durumu 6grenen Arthur,
Morgan'in hizmetkarindan pelerini giymesini ister. Once pelerini giymemekte 1srar
eden kadin daha sonra giymek zorunda kalir ve giyer giymez kiile doner. Arthur bir
kez daha ihanete ugrar ve Morgan sihrini kotiiliik i¢in kullanan bir kadin olarak tasvir
edilir. Romansta Morgan'in kétiiliigii sadece Arthur ile siurhi degildir. Sevgilisi
Accolon ile tahta ge¢meyi planlayan Morgan, kocas: Sir Uriens’i de dldiirmeye calisir.
Gonderdigi pelerin ile Arthur'u oOldirdiigiinii sanan Morgan’in siradaki hedefi
kocasidir. Kocasi yataginda uyurken hizmetgilerinden birine kilicin1 getirmesini soyler.
Hizmetci ogullar1 Sir Uwaine’e durumu haber verir: “Kalkin ve leydim annenize bir bakin
ciinkii o, yataginda uyuyan krali oldiirecek, benden onun kilicini getirmemi istedi” (2014, s. IV.
125). Sir Uwaine, hizmetgi kadina kilic1 annesine vermesini soyler. Kilic1 alip kocasinin
odasina giren Morgan, kocasina kilict saplamak iizereyken oglu elinden tutar: “Seni
iblis, ne yapacaksin? Annem olmasaydin, bu kilicla senin kafani keserdim [...] Diinyevi bir
seytamin beni dogurdugunu soyleyebilirim” (2014, s. IV. 121). Morgan oglundan af diler:
“Bana merhamet et, bir seytan tarafindan kandirildim” (2014, s. IV. 121). Bu sozlerle hem
oglu hem de Morgan kendisini Seytan’la 6zdeslestirir. Bu 6zdeslestirme Orta Cag'da
kadinlara bakis agismnin bir yansimasidir. Kadin zayif karakterinden dolay1 kendini
seytana satmis ve Tanri’min ve Hiristiyanli§in diisman1 haline gelmistir. Bu sahnede
Dede Korkut’ta yansitilan sicak anne ogul iligskisinin tamamen disina gikildigr da
goriilmektedir. Dede Korkut'ta annesi igin canini veren ogullarin aksine Uwaine
annesini seytanla 6zdeslestirip kendisini bir seytanin dogurdugunu sdyler. Boylelikle
Dede Korkut'taki kutsal ana imgesinin tam tersi bir ana ogul iliskisi ve anne portresi
¢izilir.
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Morgan’in kotiiliigii diger sovalyelere de yayilir. Morgan bir¢ok sovalyeyi kagirir,
biiyiiler ve kendisine tutsak eder. Bunlardan biri de Kralige Guinevere’in evlilik dis1
iliski yasadig1 sevgilisi Lancelottur. Lancelot agkina karsilik vermeyince Morgan onu
kagirir ve kendisi gibi biiyticii olan dort kraliceden birini se¢gmesini yoksa hapishanede
Olecegini sOyler. Lancelot reddeder ve sonunda hapishaneden kagmay1 basarir. Sonug
olarak, Orta Cag Avrupa’sinda kadina olan bakis agisina paralel bir sekilde hem Sir
Gawain ve Yesil Sovalye’de hem de Arthur'un Oliimii'nde kadin aldatan, ihanet eden ve
erkegi bastan c¢ikarip kotiiliige yonlendiren roliiyle Havva imgesinde resmedilir. Sir
Gawain ve Yesil Sovalye’de bu imge Morgan’t temsil ettigi kabul edilebilecek sarayin
sahibesi iizerinden gosterilirken Arthur'un Oliimi'nde Morgan Tanri’'nin ve
Hiristiyanligin diismani seytan ve kotiiliikle 6zdeslestirilir. Dede Korkut'taki iffetli ve
can veren kadin imgesinin aksine Morgan iffetsiz, can alan, insanlara olim getiren
kadindir. Morgan her iki romansta da yine Dede Korkut kadinlarinin aksine ne iyi bir
anne ne de iyi bir kardes ya da estir. Tiirk ve Batili kadinina kars: olan bu iki zit tutum
farkli toplumsal, kiiltiirel degerler ve inanglar dogrultusunda sekillenmistir.

Sonug

Bu calismada Tiirk ve Batili kadminin farklh kiiltiirler ve inanglar dogrultusunda
sekillenen birbirlerine zit toplumsal konumlar: tizerinde durulmus ve edebi metinler
araciligryla ayni zaman diliminde farkli toplumlardaki kadin algis: iizerinden kadin
tarihine bir katki sunulmaya calisilmistir. Dede Korkut'un kadinlar1 ve Bati’daki
¢agdaslar1 romans kadinlar1 karsilastirlldiginda kadina karsi iki zit bakis agis1 ve
betimleme belirgindir. Bir tarafta anneligi ile kutsal sayilan ve hakki Tanr1 hakki ile esit
tutulan Tiirk kadini diger tarafta ise kutsal Meryem Ana Kiiltiine ragmen Tanri’'nin ve
Hiristiyanligin diismani ve seytanin hizmetkari kabul edilen Batili kadin1 vardir. Dede
Korkut'ta resmedilen cani pahasina iffetini koruyan Tiirk kadiminin aksine romanslarda
yansitilan Batili kadin kocasina ihanet igindedir. Tiirk kadininin anneligi her zaman 6n
plandadir ve g¢ocuklari i¢in canmni ortaya koyar. Batili kadinin anneliginden ise
neredeyse hi¢ bahsedilmez. Koruyan, yol gosteren, sorunlari ¢dzen Tiirk kadimninin
aksine Batil1 kadin sorun ¢ikaran kadindir. Tiirk kadini hayat verirken Batili kadini can
almaya ve kotiiliige odaklidir. Erkegin golgesinde kalan Batili kadininin aksine Dede
Korkut kadmlarinin kimlikleri ataerkil toplum yapisiyla paralel olarak sadece es, anne
rolii ve fiziksel giizellik ile tanimlanmayip; kahramanlik ve korkusuzluk kavramlari ile
sekillenmistir. Dede Korkut'ta fikri sorulan, ok atan, at binen, giires tutan, erkegin
yaninda savasan kadin her anlamda aktif ve 6n planda iken romans kadinlarinda bu
ozelliklerin higbiri goriilmez. Romanslarda kadina gii¢ veren tek sey biiyiidiir. Kadin
seytanla 6zdeglestirilen biiyii sayesinde erkege es tutulabilir ya da toplumda s6z sahibi
olabilir.

Meryem Ana kiiltiinden dolay:1 kadina daha fazla s6z hakki tanindig1 zamanlarda
bile Batili kadin Tiirk kadinin golgesinde kalmistir. Aktif, toplumun her alaninda
erkekle yan yana yer alan Tiirk kadinin aksine Batili kadminin pasif, ev/saray disinda
betimlenmeyen, fiziksel giizellik odakli, erkekleri yanlisa sevk eden bir siis objesinden
Oteye gecemedigi gozlemlenir. Destanlarda bir figiirden ibaret olan Batih kadini
romanslarda daha fazla rol oynasa da tip karakter olmaktan kurtulamamistir. Bu

Yildiz, N. (2024). Orta Cag Tiirk ve Batili Kadininin Ug Kiilt Eser Uzerinden Toplumsal ve
Edebi Temsili. Selcuk Tiirkiyat, (62): 179-198. Doi: 10.21563/sutad.1308023



dogrultuda Dede Korkut'taki kadin karakterlerin romanslardaki kadin karakterlerle
karsilastirildiginda daha gergekgi ve ¢ok yonlii olduklar: rahatlikla savunulabilir. Batili
kadmi romanslarda birbirine zit iki tip seklinde sadece fiziki Ozellikleriyle idealize
edilen ya da biiyticii kotii karakterler olarak betimlenirken Tiirk kadini Dede Korkut'ta
hem anne ve ailenin temeli hem de Alp kadin tipi ile iki farkli kadmn tipini icinde
barindirarak daha gergekgi bir sekilde yansitilmistir. Kadinlarin iki farkli cografya ve
kiiltiirde toplumsal konumlarmin belirlenmesi ve karsilikli olarak degerlendirilmesi
sonucunda kadina olan iki zit bakis agisinin gozlemlenmesi toplumlarda kadin
algisinin ayr tarih dilimlerinde bile ne kadar farklilasabildigini gosterir. Bu farklilik
siiphesiz Dogu ve Bat1 kiiltiir tarihine ve kadin ¢alismalarina katki saglar niteliktedir.

Genisletilmis Ozet

Destan, milletlerin tarihinde biiyiik izler birakan olaylarin ¢agdan caga aktarilmis
sOylenceleridir. Gergek {istii ve gergegin bir arada bulundugu destanlar bir kahraman
ya da Onemli bir tarihsel olaya odaklanan manzume yazilardir. Milletlerin kiiltiir
kodlarmi iceren destanlar milli degerlerin gelecege aktarilmasma katki saglarlar. Bat1
Edebiyatinda “epope” terimiyle anilan destanlar Bati tarih ve kiiltiiriiniin kose
taslarindandir. Ornek verecek olursak, Finlerin Kalevala, Iranlhlarin Sehname,
Almanlarin Nibelungen, Fransizlarin Roland ve Ingilizlerin Beowulfu adeta Bati
diinyasinin gegmisten bugiine uzanan kimligini yansitirlar.

Bilinen Tiirk destanlar1 arasinda ise en eskisi Yaratiis Destani'dir. Islamiyet'ten
onceki doneme ait en eski destanlar ise Saka Tiirkleri'ne aittir. Yaratilis, Saka (Alp Er
Tunga, Su), Hun-Oguz (Oguz Kagan, Attila), Goktiirk (Bozkurt, Ergenekon) ve Uygur
(Tiireyis, Gic) destanlar1 gibi Islamiyet dncesine dayanan Tiirk destanlari, Tiirk milli
destaninin 6nemli bir bolimiinti olusturmaktadir. Manas Destani, Timur Destanit ve
Battalgazi Destan: gibi Islamiyet'ten sonraki destanlarin arasinda yer alan Dede Korkut
Destani Tiirk yazili ve sozli kiiltiirtintin en 6nemli eserlerinden birisidir. Dede Korkut
Hikayeleri Tiirk tarihi ve kiiltiirtine 151k tutmasi agisindan basvurulan en eski ve en
onemli kaynaklarm basinda gelmektedir.

Yazildigr donem itibariyle 14. veya 15. yy’da anonim olarak kaleme alindig:
diistiniilen Dede Korkut Hikayeleri Oguz Tiirklerinin Islamiyet’i kabuliinden hemen
sonra yasadiklar1 olaylari, akincilarin torelerini ve geleneklerini konu alir ve bir 6nsoz
ile 12 hikayeden olusur. Tiirklerin eski yasam tarzlari ile ilgili ayrintilar yaninda Islam
dini ile ilgili 6zellikler de igeren bu kiilt destan pek ¢ok arastirmaci tarafindan farkl
yonleriyle ele alinmistir. Bu incelemeler arasinda destanin Tiirk kadininin toplumdaki
rolii ve 6nemini nasil yansitti$1 da 6nemli bir yer tutmaktadr.

Orta Cag Bati Diinyasinda Kilise ve aristokrasi kadinlarin yasam alanini
belirliyordu. Hz. Meryem’in Hiristiyan camiasinda gordiigii itibar ¢agdasi Tiirk
kadinin aksine ikinci smif muamele goren kadinlarin toplumdaki statiisiiniin
yiikselmesine katkida bulunmustur. Kilise ve dolayisiyla Orta Cag insani, insanli§in
cennetten kovulmasina sebep oldugu kabul géren Havva Ana ile oglu Isa’nin insanhig
bu giinahkarligindan kurtardigina inanilan Meryem Ana arasinda kalan kadinlar: bir
yandan seytanlastirirken diger yandan da yiiceltmistir. Bu donemde kadinlar Havva
Ana imgesi dolayisiyla biitiin kétiiliiklerin kaynagi olarak goriiliirken diger yandan da

Yildiz, N. (2024). Orta Cag Tiirk ve Batili Kadininin Ug Kiilt Eser Uzerinden Toplumsal ve
Edebi Temsili. Selcuk Tiirkiyat, (62): 179-198. Doi: 10.21563/sutad.1308023



Meryem Ana imgesi sebebiyle insanligin kurtulusa ermesinin araci olarak saygi
duyuluyorlarda.

Dede Korkut Hikayeleri kapsaminda Tiirk kadmimni Batili kadin ile karsilastiran
calismalarda Bati edebiyatinin kiilt destanlarindan Dede Korkut'tan ¢ok daha once
gerceklesen olaylar1 konu edinmesine ragmen Ingiliz destan1 Beowulf'a odaklanan
calismalar yogunluktadir. Dede Korkut'un kaleme alindigi zamanlarda Bati
edebiyatinda destanlarin yerini romanslar almigtir fakat Dede Korkut Hikdyelerinin
cagdasi romanslar ile karsilastirilmasini igeren bir ¢alisma hentiz yapilmamistir. Bu
sebeple Dede Korkut'ta betimlenen Tiirk kadinin Bati edebiyatindaki Batili kadini ile
karsilastirmasini yaparken batili ¢agdaslar1 romans kadinlarini incelemek alana katk:
saglayacaktir. Bu dogrultuda bu makale Dede Korkut'un kaleme alindig1 zamanlarda
Bat1 Edebiyatinda ¢ok popiiler olan ve bugiin yine Bati Edebiyatinin kiilt eserlerinden
sayilan iki romans drnegi Sir Gawain ve Yesil Sovalye ve Arthur'un Oliimii'ndeki kadin
imgesini Dede Korkut Hikayelerindeki kadin imgesiyle karsilastirarak Orta Cag Tiirk ve
Batili Kadmin toplumdaki yeri ve Onemini sosyal ve edebi bir c¢ercevede
irdelemektedir.

Extended Abstract

Epics are legends passed down from age to age about events that left towering
traces in the history of nations. Epics, where surreal and real coexist, are poetic
writings that centre on a hero or a significant historical event. Epics embracing the
cultural codes of nations contribute to the transmission of national values to the future.
Epics, referred to as "epope" in Western Literature, are the foundations of Western
history and culture. To exemplify, Finnish Kalevala, German Nibelungen, French Roland,
and English Beowulf echo the identity of the Western world from the past to the
present.

Among the acknowledged Turkish epics, the oldest is the Epic of Creation. The
oldest epics from the period before Islam belong to the Saka Turks. Turkish epics
dating back to pre-Islamic times, such as Creation, Saka (Alp Er Tunga, Su), Hun-Oghuz
(Oghuz Khan, Attila), Gokturk (Bozkurt, Ergenekon) and Uyghur (Tureyis, Migration)
epics, constitute an important part of the Turkish national epic. The Book of Dede Korkut,
which is among the epics after Islam such as the Epic of Manas, the Epic of Timur, and the
Epic of Battalgazi, is one of the most central works of Turkish written and oral culture.
The Book of Dede Korkut is one of the oldest and most important sources used to shed
light on Turkish history and culture.

The Book of Dede Korkut, which is thought to have been written anonymously in the
14% or 15 century, is about the events that the Oghuz Turks experienced immediately
after their acceptance of Islam, the customs and traditions of the raiders, and consists of
a preface and 12 stories. This cult epic, which comprises details about the ancient
lifestyles of the Turks as well as features related to the Islamic religion, has been
discussed in different aspects by many researchers. Among these studies, how Dede
Korkut mirrors the role and standing of Turkish women in society occupy an important
place.
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In the Medieval Western World, the Church and the aristocracy determined the
living space of women. The reputation of the Virgin Mary received in the Christian
community contributed to the rise of the status of women in society, who, unlike their
contemporary Turkish women, were treated as second-class. The church, and therefore
the people of the Middle Ages, demonized and glorified the women who were caught
between Mother Eve, who was believed to have caused humanity to be expelled from
heaven, and the Virgin Mary, whose son Jesus was believed to have saved humanity
from this sinfulness. During this period, women were seen as the source of all evil due
to the image of Mother Eve, while on the other hand, they were respected as the means
of salvation for humanity due to the image of the Virgin Mary.

In the studies comparing Turkish women with Western women within the scope of
The Book of Dede Korkut, most of them focus on the English epic Beowulf, one of the cult
epics of Western literature, which deals with events that took place much before Dede
Korkut. When Dede Korkut was penned, epics were replaced by romances in Western
literature, but a study comparing The Book of Dede Korkut to its contemporary romances
has not yet been conducted. Thereby, while comparing the Turkish woman depicted in
Dede Korkut with the Western woman in Western literature, examining her Western
contemporary, romance woman, will contribute to the field. In this regard, this article
compares the female image in Sir Gawain and the Green Knight and The Death of Arthur,
two romances that were very popular in Western Literature at the time when Dede
Korkut was written and are considered to be cult works of Western Literature today,
with the female image in The Book of Dede Korkut and examines the place and status of
Medieval Turkish and Western Women in society within a social and literary
framework.

Yildiz, N. (2024). Orta Cag Tiirk ve Batili Kadininin Ug Kiilt Eser Uzerinden Toplumsal ve
Edebi Temsili. Selcuk Tiirkiyat, (62): 179-198. Doi: 10.21563/sutad.1308023



Kaynakc¢a

Achmedi, A. H. (2015). The world outlook of Germanic and Turkic peoples in Beowulf and the
book of Dede Korkut. Philology, 11, 124-127.

Akan, H. (2001). Ortacag Avrupasi’nda cadilar ve cad: avi. Ankara: Dost Kitapevi.

Aktan, M. (2019). Tiirk edebiyatinda kadin: Divan edebiyatinda kadinin yeri (Yayimlanmamuis yiiksek
lisans tezi). Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa.

Ar, B. & Karateke, E. (2010). Dede Korkut hikayelerinde kadin ve ¢ocuk egitimi. Mustafa Kemal
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 7 (14), 275-284.

Aydin, M. A. (2009). Tiirk hukuku tarihi. Istanbul: Beta Basim.

Baugh, A. C. (1948). The alliterative revival. Albert C. Baugh (Ed.), A literary history of England
icinde (s. 232-239). London ve New York: Routledge.

Binyazar, A. (1996). Dede Korkut. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Britten, F. I (2021). Hanim! gorelim neler soylemis: Dede Korkut kitabi ve Beowulf
destanlarmin karsilastirilmali bir incelemesi. RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalart
Dergisi, 24, 1138-1149.

Ceyhun, A. (1984). Dede Korkut kitabinda Tiirk kadm. Milli Kiiltiir, 44, 59-64.

Clayton, M. (1990). The cult of the Virgin Mary in Anglo-Saxon England. Cambridge ve New York:
Cambridge University Press.

Dede Korkut Hikdyeleri: Kitab-1 Dedem Korkut. (2020). (A. Cakan, gev.). Istanbul: Tiirkiye is
Bankas: Kiiltiir Yayinlar.

Donmez, S. (2018). Dede Korkut kitab1 baglaminda eski Tiirklerdeki harmum anlayisi. Siirt
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 5 (1), 11-30.

Duby, G. (1998). Women of the twelfth century. (J. Birrell, ¢ev.). Oxford: Polity Press.

Ekici, M. (2000). Dede Korkut kitabinda kadin tipleri. Uluslararas: Dede Korkut Bilgi Soleni, AKM
Yayinlari. (s. 123-138).

Ergin, M. (1999). Dede Korkut kitab:. Istanbul: Bogazici Yayinlari.

Fries, M. (1992). Female heroes, heroines and counter-heroes: Images of women in Arthurian
tradition. (S. K. Slocum, ed.). Popular Arthurian traditions iginde (s. 59-73). Ohio: Bowling
Green State University Press.

Geng, L, Kilig, A. & Aksoyak, 1. H. (2014). Dede Korkut Kitabi: Han'im Hey. Ankara: TOBB. Ozyurt
Matbaacilik.

Gokalp, Z. (2005). Tiirk ahlak:. Istanbul: Toker Yayinlari.

Henderson, K. (2013). The Early Church Fathers on Mary, the Mother of God. 11.11.2023:
https://pintpipeandcross.wordpress.com/the-early-church-fathers-on-mary-the-mother-
of-god/

Hopson, K. M. (1993). Re-Visioning Morgan Le Fay: A unifying metaphor for the image of woman in
twentieth century literatiire (Yayimlanmamis doktora tezi). Southwestern Louisiana
ﬁniversitesi, Louisiana.

Inan, A. (1998). Tiirk mitolojisinde ve halk edebiyatinda kadin. Makaleler ve Incelemeler 1 iginde
(5. 274-276). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar:.

Kafesoglu, 1. (1998). Tiirk milli kiiltiirii. Istanbul: Otiiken Yayinlari.

Kaplan, M. (1951). Dede Korkut kitabinda kadin. Tiirkiyat Mecmuasi, 9, 99-112.

Kaya, H. (2021). An ecocritical approach to the book of Dede Korkut and Beowulf. Milli Folklor,
17(130), 31-43.

Malory, T. (2014). Le Morte d’Arthur. The King Arthur collection iginde (s. 7-917). Maplewood
Books.

Ogel, B. (1984). Tiirk ailesinde kadn. Terciiman kadin ansiklopedisi. Istanbul.

Yildiz, N. (2024). Orta Cag Tiirk ve Batili Kadininin Ug Kiilt Eser Uzerinden Toplumsal ve
Edebi Temsili. Selcuk Tiirkiyat, (62): 179-198. Doi: 10.21563/sutad.1308023


https://pintpipeandcross.wordpress.com/the-early-church-fathers-on-mary-the-

Ozel, S. (2019). Dede Korkut hikayelerinde kadin ve aileye verilen énemin incelenmesi. Bilim
Armonisi Dergisi, 2 (2), 53-62.

Parlak, E. F. (1999). Dede Korkut hikdyeleri'nin Tiirk tarihindeki yeri (Yayimlanmamuis yiiksek lisans
tezi). Selguk Universitesi, Konya.

Peksen, Y. A. (2022). Dede Korkut hikayeleri ve Beowulf'ta kadin temsili. Séylem Filoloji Dergisi,
7(2), 417-431.

Philbin, A. 1. (1977). The literary femme fatale: A social fiction: The wilful female in the deterministic
vision of Thomas Hardy and in the ssychological vision of Henry James (Yayimlanmamis
doktora tezi). Southern Illinois Universitesi, Illinois.

Power, E. (1975). Medieval women. Cambridge: Cambridge University Press.

Reis, H. (2011). Dede Korkut kitab1 ve Beowulf destaninda yaslilik ve yaslanma. Mill7 Folklor, 23
(91), 25-36.

Rogers, K. M. (1966). The troublesome helpmate: A history of misogyny in literature. Washington:
Washington University Press, 1966.

Russell, J. B. (1972). Witchcraft in the Middle Ages. Ithaca: Cornell University Press.

Salim, F. (2020). Odysseia ve Beowulf destanlarindaki kahramanlik kavrami baglaminda erkek kadin
rolleri (Yayimlanmamuis yiiksek lisans tezi). Istanbul Universitesi, Istanbul.

Saritas, $. E. (2020). Dede Korkut kitabi'nda toplumsal cinsiyet rolleri ekseninde kadinlik
olgusu. Uciincii Sektdr Sosyal Ekonomi Dergisi, 55(3), 1949-1964.

Saul, M. D. (1994). A rebel and a witch: The historical context and ideological function of Morgan Le
Fay in Malory’s Le Morte Darthur (Yayimlanmamis doktora tezi). Ohio State Universitesi,
Ohio.

Seving, N. (1987). Eski Tiirklerde kadin ve aile. Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi Yayinlari.

Sevingli, V. & ve Giirgiin, H. (2016). Dede Korkut kitabinda kadn. Yiiziincii Yil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 33, 15-25.

Sir Gawain ve Yesil Sovalye. (2017). (N. Agl, cev.). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Simsek, A. H. (2016). Tiirk destanlarinda kadin imgesi. (Ulusan, $. & Kayhan, S. ed.). Tiirk
diinyasinda kadin algis1 icinde (s. 15-23). Manisa Celal Bayar Universitesi Yayinlar.

Spivack, C. (1992). Morgan Le Fay: Goddess or witch?. (S. K. Slocum, ed.). Popular Arthurian
traditions icinde (s. 18-23). Ohio: Bowling Green State Univeristy Press.

Tafli Diizgiin, H. (2008). The concept of god in Beowulf and the book of Dede Korkut. Epiphany
Journal of Transdisciplinary Studies, 1 (1), 1-34.

Tafli, H. (2008). Number, colour and animal mysticisim in Beowulf and the book Of Dedem
Korkut. Turkish Studies, 3 (1), 96-120.

Tasdelen, P. (2014). Angelic demons and demonic angels: Representations of female villains in
middle English metrical romances. Journal of Faculty of Letters, 32 (2), 205-221.

Toker, A. (2021). The age-old conflict: Clash between good and evil in Beowulf and the
book of Dede Korkut. AGATHOS, 12 (1), 101-116.

Torun, Y. (2011). Dede Korkut hikayelerinde barmnma ile ilgili sézler ve bu sozlerin
birliktelik kullanimlar1 tizerine. Turkish Studies, 6 (3), 1251-1263.

Tungdoken, F. (2009). Dede Korkut hikdyeleri ile Beowulf destani’nda yer alan toplumsal
hayata ait motiflerin saptanmas: ve karsilastirilmas: (Yayimlanmamis yiiksek lisans
tezi). Uludag Universitesi, Bursa.

Uluisik, Y. P. (2018). Hakas destan dairesinden bir kadin kahraman: Huban Arng. Motif
Akademi Halkbilimi Dergisi, 11(24), 137-157.

Vines, A. N. (2011). Women's power in late medieval romance. Cambridge: D. S. Brewer.

Yildiz, N. (2024). Orta Cag Tiirk ve Batili Kadininin Ug Kiilt Eser Uzerinden Toplumsal ve
Edebi Temsili. Selcuk Tiirkiyat, (62): 179-198. Doi: 10.21563/sutad.1308023



	Giriş

