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Metinlerarasilik, postmodern edebiyatin basat tekniklerinden biridir. “Her
metnin, Onceden yazilmig metinler {izerine kurulabilecegi” diisiincesi,
metinlerarasik iliskinin dogusunu da hazirlar. Boylece yayimlanmig her metin,
yaratilacak yeni metinler i¢in kaynak olur. Metinlerin i¢ ice ge¢mesi ana metnin
kompozisyonuna etkide bulunur; yapiyr daha karmasik hale getirir. Buna ragmen
alintilanan metin, eklendigi metnin yapisim topyekiin bozmaz, onu parcalamaz;
yikic1 bir etkide bulunmaz. Alntilar ve atiflar sayesinde metnin diisiince ve
duygu katmamnin zenginlestigi, ¢ok boyutlu hale geldigi ve metinde farkli bakis
agilarnin olustugu goriiliir. Iki metnin karsilastirilmasma imkan veren bu
yontem, okurun kiiltiirel ve diisiinsel yonden de donanimli olmasini zorunlu kilar.
Bu yontem ayni zamanda yazarlarin edebi kimliginin olusumunda etkili olan

isimleri de ortaya ¢ikarabilir.

Bu makalenin amaci Baki Ayhan T.’nin siirlerinde metinlerarasik iliskinin
boyutunu, iglevini irdelemek, alintilar ve atiflar baglaminda siirleri ¢oziimlemek,
metinlerin birlesmesi sonucu olusan yeni metnin anlam katmanini giin yiiziine
cikarmaktir. 2000 kusaginin modern bir sairi olan Baki Ayhan T., ayn1 zamanda
cagdas bir elestirmen ve akademisyendir. Modern Tiirk siiri iizerine ciddi
calismalar1 bulunan Baki Ayhan’in 2000’lerden sonraki siir ortamin1 gerek poetik
cikiglariyla  gerekse de Dbicimsel buluslariyla  yonlendirdigi — goriiliir.
Metinlerarasilik teknigine siklikla basvuran sair, ruh birlikteligi yasadigi isimleri
bugiine tasir. Yapilan alintilar, siirin dokusunu bigimsel ve diigiinsel yonden
giliclendirirken ge¢mis zamanin sairlerini ve onlarin duygu ve diisiince diinyasint
da bugiine tagir. Siirlerin estetigine de olumlu katkisi olan bu alintilarin ¢oklukla
izlegi giiclendirdigi, bazen de siirlerin dilini etkiledigi tespit edilmistir. Fuzdli,
Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Cemal Siireya, Ece Ayhan, Edip Cansever, Charles
Baudelaire gibi sairler Baki Ayhan T. nin siirini olustururken yaslandigi isimlerin
basinda gelir; boylece sair, yaratma eylemini gerceklestirirken metinlerarasilik
baglaminda iligki kurdugu isimleri ve eserlerini de ifsa etmis olur.

Anahtar  Sozciikler: Siir, almti/metinlerarasilik, atif, modernizm,
postmodernizm, Baki Ayhan T.

BAKi AYHAN T.’S POETRY WITHIN THE CONTEXT OF QUOTATIONS AND
ATTRIBUTIONS

Abstract

Intertextuality is one of the dominant techniques post modern literature. The
idea that every single text is based on texts that have been written before paves
the way for the birth of intertextuality. Thus, every text that is published becomes
a source of inspiration for the texts in the making. The intertwined texts affect the
formation of the main text; making the structure even more complicated. In spite
of this, the quoted text does not completely ruin the structure of the text into
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which it is added, it does not put it into pieces and nor does it have a devastating
effect. It can be seen that the layers of ideas and feelings within the text are
enriched, become multidimensional and that different points of view are formed
in the text thanks to quotations and attributions. This method, which enables us to
compare two texts, also makes it essential that the reader should be well equipped
both culturally and intellectually. Moreover, this method may also reveal the
names that have helped shape the literary identity of the authors.

The purpose of this article is to examine the extent and function of
intertextual relations within Baki Ayhan’s poetry, analyse the poems within the
context of attributions and quotations, and uncover the layer of meaning in the
new text that is formed through different texts being combined. Baki Ayhan T.,
who is a modern poet of 2000s, is also a contemporary critic and an academician.
It can be seen that Baki Ayhan T., who has remarkable studies on contemporary
Turkish poetry, has led the post-2000s poetry both through his poetical rise and
through his formal innovations. The poet, who often uses the intertextuality
method, brings up those, whom he feels spiritually united with , into today. The
quotations while adding a different taste into the texture of the poems also bring
the poets of the past and their world of ideas and feelings up to today. It has been
determined that these quotations, which positively contribute to the aesthetical
value of the poems, mostly reinforce the theme and sometimes affect the
language of the poems. Poets such as Fuzili, Ahmet Hasim, Yahya Kemal,
Cemal Siireya, Ece Ayhan, Edip Cansever, Charles Baudelaire are those that
Béki Ayhan T. has been inspired by the most while forming his poetry; the poet
has thus revealed where his source of inspiration comes from when he is in the
process of creating.

Key Words: poem, quotation/intertextuality, attribution, modernism, post
modernism, Baki Ayhan T

Giris
Alint1 ve Atif Kavramlan

Almti, montaj tekniginin diger adidir. Modern anlatilarda, yazarlarin bagkalarina ait bir
metinden yapacagi alinti dogal karsilanir. Bu tercih edebiyat diinyasinda metinlerarasik iliskinin
yansima bigimi olarak kabul edilir. Alint1, bize klasik edebiyatimizdaki tazmin, iktibas ile irsal-i
mesel sanatlarimi hatirlatir. Alintimin kullanimi, bu sanatlarin kullanilis amaglarindan farkli
olmasina ragmen baskasina ait bir diislinceyi, ibareyi, beyti, misrayi, kit’ayr vb. 6diing almasi
bakimindan onu, sozii edilen sanatlara yaklastirir.

“Alint1, metinlerarasik iligkinin en belirtgesel bi¢imidir. Bir metnin bagka bir metindeki
varligini en somut bicimde goriiniir kilan, ilk akla gelen, en genel ve en sik karsimiza ¢ikan
metinlerarasi yontemdir” (Aktulum, 2014, s. 77). Alint1 teknigi; bir yazarin ana metnine bagkasina
ait bir metindeki ciimle, paragraf, misra, beyit vb. ibareleri belli bir ama¢ dogrultusunda almasi ve
kullanmasidir. Yapilan alintilar asil metnin diisiinsel derinligini artirdigi gibi yazarm tislubunu da
cesitli yonlerden destekler. Alian ibarenin yazarmin isminin belirtilip belirtilmemesi, esas metnin
miellifi olan sanatginin tasarrufuna baglidir. Alinan s6z bir baska yazara ait olabilecegi gibi

kolektif ruhla olusturulmus anonim kiiltiire de ait olabilir. Alinan ibarenin ana metinle uyumlu
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olmas1 gerekir. Teknigin uygulanist sirasinda dikkat edilmesi gereken noktalart Mehmet Tekin
sOyle belirtir:

Montaj teknigi uygulanirken iizerinde durulmasi gereken asil nokta sudur: Yazarin aktarmak,
yararlanmak istedigi metnin, su veya bu maksatla kullanilmasindan ¢ok, almman metnin, eserin genel
yapisiyla biitiinlesmesi, eserin genel dokusunda siritmamasidir. Ciinkii asil metin (hikaye) ile taginan metin
(montajlanan metin) arasindaki uyumsuzluk, eserin genel dokusunu zedeleyecek, dolayisiyla yazarin vermek
istedigi mesaja golge diigiirecektir (Tekin, 2012, s. 268-269).

Almnt1, postmodern sanatcilarin eserlerinde metinlerarasilik baglaminda yogun bir sekilde
kullanilir:

Postmodern romana kadar olan dénemlerde bir hayli sinirli tutulan montaj teknigi, postmodern
romanda ¢ok daha farkli boyutlara ulagir. ‘Cogulculuk’u temel ilkelerden biri olarak kabul eden
postmodernizm, buradan ‘metinlerarasilik/inter-textuality’ ilkesine uzanir. Boyle bir anlayis edebi eseri ve -
ozellikle- romani, tek bir {isluptan olusmus tek bir metin olma 6zelliginden biitliniiyle uzaklastirir (Cetisli,
2004, s. 113).

Postmodern vyazarlarin  “her metnin, Oncesinde yazilmis metinler {izerine insa
edilebilecegi” diistincesi, eserlerde metinlerarasik iligkinin dogusunu da hazirlamigtir. Bu iliski,
metnin kurgusunun karmasikligini artirmug, metni ¢oksesli hale getirmistir. Yapilan alintinin
metinlerarasilik kapsamina girebilmesi ancak o metnin ger¢ek olmasi ilkesine dayanir. Bu 6zellik,
ayni zamanda metinlerarasiligi, tistkurmaca tekniginden de ayirir:

‘Metinlerarasilik’ kapsamindaki alintilar, birer gercek metindir. Edebi ya da edebiyat dis1 bir
amagcla tiretilip yayimlanmis her tiirlii yazili metin, yeni yazilmakta olan bir roman ig¢in birer ‘6nceki metin’
aday1 olup s6z konusu ger¢ekligin i¢inde yerini alir. Bir bagka deyisle, bir romanin ana olay drgiisii iginde
alintilanan/anigtirilan bir bagka metin ancak reel bir nitelik tasiyorsa, yani yayimlanip kamuya sunulmussa
yapilan uygulama, ‘metinlerarasilik’ kapsamna girebilir. (...) ‘Ustkurmaca’da ise alntilanan metin/ler
biitiiniiyle tek bir yazarin hayal triiniidiir. Romana konumlandirilan/yapistirilan bu ‘i¢ metin’ler, yine
yazarin kendi kurdugu pargalardir ve dolayisiyla, herhangi bir baska metinle kurulmus iligkinin iriini
degillerdir (Sazyek, 2013, s. 229).

Alint1, iki metnin karsilastiriimasia imkan veren bir tekniktir. ki metnin acik bir bicimde
anlamsal ve bigimsel bir iligkide bulunmasini saglayan bu teknik, yeni bir metnin olusumuna
imkan saglar. Yapilan alintimin mutlaka belirtilmesi gerekir; bu belirti; italik yazi tipi ya da tirnak
icinde gosterilmesi seklinde gerceklestirilebilir. Bu bakimdan alinti, metinlerarasiligin diger
yontemlerine gore daha somuttur. Okuyucu, okudugu metinde yapilan alintilar1 rahatlikla
gorebilir; bu alintilarin oldugu metinleri bulabilir ve her iki metni ¢esitli agilardan kiyaslayabilir.

Metinlerarasik iligkinin bir bagka yontemi olan atif ise “gdnderge” olarak adlandirilir. Atif
yontemi alintisiz ger¢eklesir; bu da onu alintidan ayiran en 6nemli 6zelligi olur:

Bir diger acik metinleraras1 bi¢imi olan “gdnderge” ise, yapitin basligii ya da yazarm adini

anmakla yetinir. Gonderge, bir metinden alint1 yapilmadan okuru dogrudan bir metne gonderir. (...) Genis
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anlamiyla bir metinde bir ¢agin, bir tiiriin (yazinsal olsun ya da olmasin) bir gelenegin vb. yan metinsel
gostergelerden biriyle oldugu kadar yalnizca yapit basliklarinin, yazar adlarinin ya da bir roman, trajedi, siir
kisisinin, tarihi bir kahramanin, kutsal kitaplardan birinin adinin agik¢a anilmasi alintisiz géndergeleri isin
icerisine sokar (Aktulum, 2014, s. 82).

Yazar, alintida oldugu gibi atif teknigini de belirli bir amag icin kullanir. Bu yéntemin
cogu zaman ana metnin izleksel yoniinii zenginlestirdigi ve iki metin arasinda igerik yoniinden bir

0zdesligin olusmasina katkida bulundugu goriiliir.
Alntilar ve Atiflar Baglaminda Baki Ayhan T.’nin Siiri

Tiirk siirinin modern bir ismi olan Baki Ayhan T., genis akademik birikimi sayesinde
gerek siirlerinde gerekse de diizyazilarinda modern sair, yazar ve diisiiniirlerle siklikla iliski kurar.
Sair, bir¢ok siirinde edebi alintilar ve atiflar baglaminda klasik ve modern sairlere dogrudan ya da
dolayl olarak gondermelerde bulunur. Yapilan alintilar ve atiflar, sairin siir evreninde yer edinen
isimleri ifsa ederken siirini de besleyen zengin bir kaynaga doniigiir. Siirin konusuna ve yapisina
uygun yapilan bu alintilar, metinlerarasilik baglamida baska metinlerle sairin metinlerini gesitli
acilardan sentezler. Siirlerin ¢agrisim giiclini artiran ve dizelerle uyumlu bir ahenk olusturan bu
alintilar, eklendigi metinlerin bi¢im ve igerigini dogrudan etkiler. Yapilan alintilar ¢oklukla bir iki
dizeyle sinirli kalir. Siirin genelinde verilmek istenen izlegi giiglendiren bu dizelerin gagrisim
giicti de yiiksektir. Sair, bazen de alinti yapmadan bagka sairlere ve siirlere atifta bulunur. Bu tiir
siirlerde ruh, duygu ve diisiince bakimindan alintinin miiellifiyle giiglii bir bag kuran sair, siir
ikliminin giiclinii nereden aldigin1 da okura hissettirir. Baki Ayhan T., “Vural Bahadir Bayril’in
‘Lehim’ Siirinde Metinlerarasilik, Dil ve Anlatim” adli makalesinde Bayril’n siirinde gelenegin
oynadigi rol iizerinde durur, modern siirde gelenegin etkisini ve onemini Bayril {izerinden ayrintili
olarak agiklar (Asiltirk, 2006: 148-158). Modern bir sair olan Baki Ayhan T. de gelenegin
sundugu imkanlarin farkindadir; bu nedenle sair siirini kurarken gelenegin birikiminden
yararlanir. Gelenege saygi cercevesinde yaklasan Baki Ayhan, onun bir parcasina eklemlenerek
yeni bir siir yaratir.

Béki Ayhan T.’nin metinlerarasilik baglaminda iliski kurdugu ilk sair, klasik edebiyatin
16. yiizyildaki biyiik isimlerinden Fuzili’dir. Sair, “Dehliz” siirinde yapmis oldugu alintiy1 tirnak

iginde verir:

‘ask imis her ne var dlemde’
askin bu dlemde yok pusulasi
atesli bir uyku gibi uyurken sizi
tarihin dehlizlerinde
(T., 2015, s. 15).
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Fuzlli’ye ait olan sdziin beyit bicimindeki hali ise soyledir.

Ask imis her ne var dlemde
IIm bir kuyl ii kaal imis ancak

Beyitte ask ile ilmin karsilastirildig1 goriiliir. Bu beytinde diinyadaki her seyin kaynaginin
ask oldugunu vurgulayan Fuzili, ilmin ise bir dedikodudan ibaret oldugunu sdyler; boylece
siirinin asil kaynagini da belirtmis olur. 16. yilizyildaki klasik bir sairin aska bakigini veren bu
dizeler, 21. ylizyildaki modern bir sairin siirindeki farkliligi yansitmak igin bir arag olur. Aska
bakis acisindaki degisim ve doniisiimii yansitmak i¢in bu dizenin gerekliligi muhakkaktir. Modern
cagda asgkin pusulasinin olmadigim dile getiren Baki Ayhan T., tipki mevsimler gibi agkin da
belirli araliklarla yok olmakta oldugunu, biiyiik agklarin tarihin karanlik sayfalarinda kaldigini,
gliniimiizdeki asklarin ise yolunu sasirdigim1 vurgular. Fuzili, her ne kadar ask acisiyla 1stirap da
cekse agk, onun hem sanatin1 hem de ruhunu besleyerek ona dinamizm ile yasama giicli verir.
Baki Ayhan T.’nin bu siirinde ise askin boyle bir giicli yoktur; sairin agk haritasi yolu géstermez
hale gelmistir. Asktan uzak kalis ise bir yalnizlik ve hiiziin sebebi olur.

“Yazmasam Fuzili Yazdim Baki” siirinde birgok saire atifta bulunulur. “Ayhan bu siirde
biraz kendini ortaya koymaya calisirken, ayn1 zamanda kendine gore ge¢misin yapitaslart kabul
ettiklerini de Oniimiize getirir. Bu yapitaslarinin basinda da siirin adindan da anlagilacagi gibi
Divan Edebiyati’nin biiyiik sairlerinden Fuzili ve Baki gelir. Ardindan aym siirde sirasiyla ‘basi
sargili fransiz’ Arthur Rimbaud, ‘¢agrilmayan antikaci’ Edip Cansever ve ‘amilar evindeki 8li’
Dostoyevsky’le de karsilasiriz” (Arslan, 2016, s. 46). Baska siirlerinde de divan siirinin bu iki
giiclii ismine atifta bulunan sair, bu metinde kelimelerin ¢agrisim ve anlam katmanlarindan
yararlanarak siiri vasitasiyla 6zgiinliigii yakaladigini ima eder:

Yakin donemlerde yagsamis olan bu iki isimden Fuzili; agki, yanmay1 ve agk ugruna hayattan adeta
el ¢cekmeyi temsil ederken Baki gerek duru sdyleyise verdigi onem gerek hayata dair unsurlar1 yakaliyor
olusu ve gerek de yeni mazmunlar bulmadaki ustalig: ile dogrudan hayati temsil eder. Boylece hayal ve
hayat arasinda sair esas tarafinin hayat oldugunu bir kez daha belli eder. Yine de ikisinin biitiinliigiiniin de
farkindadir, yazmasa Fuzili gibi hayalde, soyutta kalacaktir ancak o dizelerde var olmay1 seger. Buradaki
asil ve derin ironi ise “fuz(ili” ve “baki’nin sozciik anlami disiiniildiigiinde devreye girmektedir (Yamag,
2016, s. 44).

“Duru Bakmali Oliimsiizliige” siirinin ilk bendinde Fuzili’ye géndermede bulunan sair,
onun sanatinin bagat unsurlarindan olan “ask™ ve “istirap”a deginir. Askin giiniimiizde biiyiik bir
degisim ve doniisim gecirdigini dile getiren T., her seye ragmen Fuzili’nin sahsiyetinde temsil
edilen bu duygularin varligin siirdiirdiigiinii belirtir. Siirin ikinci bendinde sairin duyus, distiniis
ve algilayis bakimindan birliktelik yasadigi Ahmet Hasim devreye girer. Hasim denilince sairin

aklina “batan giines, ay, sonbahar, melal” gibi sembolistlerin de sevdigi zamanlar ve duygular
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gelir. Hasim’i bu unsurlarla biitlinlestiren Baki Ayhan T., poetikasinda “O Belde” sairinin ne denli
onemli olduguna da vurgu yapar. Ugiincii bentte ise siirin nakarat dizelerinin geldigi yere atifta
bulunulur. “Siireya’nin ‘Kisa Tiirkiye Tarihi’'ndeki ‘Celaliyim / Celalisin / Celali’ dizeleri bu
siirde bir doniisiime ugrar” (Arslan, 2016, s. 46). Cemal Siireya’nin Sevda Sozleri kitabina deginen

sair, onun biiyiik bir okur kitlesi tarafindan bilinen “Uvercinka” siirine atifta bulunur:

bir tramvaya bindim énce sirkeci sonra diinya
simdiyse durup durdum hi¢bir yere varmayan ¢ighklarla
onemli degildir bir yere varmak sikdyetci degilim
memnunum béyle yasamaktan yasalar islemez bana
sekiz ev degistiririm her sene huzursuz
akar ve akar bulanik sey giinlerin seli
duyulmaz belki bu kargasada sevda sozleri:
Cemaliyim Cemalisin Cemali
(T., 2015, s. 333).

“Sairler Meclisi”, barindirdigi alintt ve atiflarla dikkati ¢eker; metin, “Duru Bakmali
Oliimsiizliige” siirini hatirlatir; ancak sairin poetikasinda énemli bir yer edinen sairler bu siirde
daha genis bir perspektiften ele alinir. Siirde sanat¢ilarin edebi kisiliklerinden ve siirlerinden yola
cikilarak portreler ¢izilir. Yunus Emre, Karacaoglan gibi halk sairlerine; Fuzili, Baki gibi klasik;
Ahmet Hasim, Orhan Veli, A. Hamdi Tanpiar, A. Muhip Diranas, Fazil Hiisnii Daglarca, Ece
Ayhan ve Edip Cansever gibi modern sairlere gondermelerde bulunulurken yabanci sairlerden de
Edgar Poe ve Charles Baudelaire’e deginilir. Boylece sairin ruh birlikteligi yasadifi ve sanat
anlayiglarmi begendigi isimler ortaya ¢ikmus olur. Orhan Veli’ye ait “birdenbire oldu her sey
birdenbire”, A. Hamdi Tanpiar’in “kokii bende bir sarmasik™ ile A. Muhip Diranas’m “unutusun
o tung kapisini zorlar” dizeleri dogrudan alintilanir.

Baki Ayhan T., kimi siirlerinde Yahya Kemal’e de atiflar yapar. “Giiriiltiilii Gemi” siiri
Yahya Kemal’in “Sessiz Gemi”sine dolayl atiflarla doludur. Siirin ismiyle daha en bagta “Sessiz
Gemi”ye atifta bulunan sair, siirinin genelinde zamansiz hareket edecek olan kendi gemisine
itirazlarda bulunur. Bir bilinmeyene dogru (sonsuzluga, ahrete) sessizce yol alan Yahya Kemal’in
gemisi ve i¢indeki yolculari, yaptiklart bu yolculuktan memnundur. Geride kalanlar igin gemi ve
gidilen yer, her ne kadar bilinmez de olsa geminin yolculari i¢in durum farklidir; yolcular, doniist
olmayan bu yolculuktan sikayetci degildir. Bunun sebebi de Yahya Kemal’in siirlerinde 6liimiin
bir yok olus olarak ele alinmamasidir. Kolektif ruhun besledigi bu duygu, herhangi bir korku ve
kedere donilismez sairin siirlerinde. Bu yiizden de geri doniisii olmamasina ragmen onun “sessiz
gemi”’sindeki her yolcu gittigi yerden memnundur. 21. yiizyil sairi Baki Ayhan T.’de ise

yasanmamusliklar mevcuttur. Sairin hayatr ask kirgmliklariyla doludur. iginde bulundugu zamanla
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uyusamayan sair tek basmadir. Yolculugun gergeklesmemesi igin kendi gemisi ya giiriiltii
cikarmali ya da bozulmalidir. Bu diinyada unutuldugunu, degerinin bilinmedigini diislinen sair,
geminin sessizce kalkmasi durumunda kimsenin farkinda olamayacagindan korkar. Cocuklugunu,
askin1 ve hayatim1 yasamadan yapilacak bir yolculugun zamansiz olacagmi vurgular; bundan

dolay1 da sair huzursuz ve tedirgin bir ruh hali i¢indedir:

gelmemig demir atmak zamam
optismeler darmadagin
yalnmizligin gegilmez okyanusunda
gozyaslarinin tuzunda

iste glirtiltiilii gemi

Kimse memnun degil yerinden
gemiden baska

boyle ¢alkantili okyanusuyla

kimi ¢agiriyor aska

ve tekbasinaliga

(T., 2015, s. 16).

“Duvar Saati” siiri zaman, yalnizlik, tedirginlik, hiiziin ve intihar temalar1 ¢er¢evesinde
gelisir. Esasen siirde iizerinde durulan da zaman problemidir. Oniine gegilemeyen bir hizla
ilerleyen zaman, sairi yavas yavas mutlak sona hazirlar. Yahya Kemal’in “Eyliil Sonu” siirinde de
yaklasan &liim, sairi yasamdan ve Istanbul’dan ayiracaktir; bu yiizden de sair “yazlar yavasca
bitmese, giinler kisalmasa” der. Bu dizeyi siirine alan Baki Ayhan T., zaman ve 6lim kavramlari
noktasinda Yahya Kemal’le duygudas olur. “Kapanik” siirinde ise Yahya Kemal’in “Agik
Deniz”indeki “gokyiizii kursunla ortiilii” dizesi alintilanir. Yahya Kemal, bu siirinde Osmanli’nin
icinde bulundugu karanlik yillar1 unutmak ve i¢inde bulundugu zaman dilimini asmak igin

gecmisin parlak donemlerine yolculuk yapar; sonsuz bir mekanin tarihine konuk olur:

Garbin ucunda, son kiyidan en giiriiltiilii
Bir med zamami, gékyiizii kursunla ortiilii,
Gordiim deniz dedikleri bin bash ejderi,
Gordiim giizel viiciidunu ziimriitliyen deri

(‘Yahya Kemal, 2007, s. 8)

Aradan gecen yillar, her seyi degistirdigi gibi insanoglunun ruhundaki kirilmalar da
artirmustir. Degisen diinya, kent, gokylizli ve zaman gliniimiiz modern sairine ancak yalnizlik ve

mutsuzluk getirmistir. Bu siirinde Osmanli’nin parlak donemlerine yolculuk yapamayan Baki
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Ayhan T., adeta dar bir kapana kisilmigtir. “Kursunla ortiilii olan gokyiizii”, onu iyice dar

zamanlara ve mekanlara hapsetmistir:

kendi giiriiltiisiinden rahatsiz kent

icinde eski gokyiizlerine yer olmayan

yilki atlarin, sonsuz soluklarin ugramadigi
durmadan kapi arkalarina taginan

i¢ ice dizilmig bardaklar gibi sir¢a giinler
zamamnin dar koridorlarina ¢arpa ¢arpa
dokunulsa takvime gerisin geriye doner
hep boyle: baglanmis diislerle tiitsiilii
kapanis zamani: gékyiizii kursunla ortiili

(T., 2015, s. 90).

“Bir Askin Baslamas1” siirinde Orhan Veli’nin “Istanbul’u Dinliyorum” siirinin “bir

kadinin suya degiyor ayaklar1” dizesi biraz degistirilerek alintilanir:

unutulan her giizellik ge¢mise karismaz

veni giizelliklere eklenir bazist

bu yiizden en giizeldir en son sevilen

biitiin giizellikleri kendinde birlestiren

irmaklari, okyanuslari, bitimsiz yagmurlart

bir giiz sabahi kapiniza getiren!

boyle zamanlarda giizeldir bir sarkiyla uyanmast
uykunuzu titretir uzadik¢a la sesi ince

kadinin ayaklar: suya degince

bir askin baslamasi

(T., 2015, s. 50).

Orhan Veli “Istanbul’u Dinliyorum” siirinde Istanbul’un semtlerini barmdirdiklari
giizelliklerle bir tablo bigiminde siirsellestirirken sehrin giizelliginin bir parcasi olan deniz ve
kadin unsurlari iizerinde de durur. Birgok siirinde de kadin ve deniz i¢ icedir. Orhan Veli siirinde
deniz imgesi, anne karnina doniisti simgelerken yeniden dogusu da baslatan unsur olur. Baki
Ayhan T.nin siirinde askin baslamasi ile bu diisiince arasinda bag kurulurken metinlerarasik
iliskiden yararlanilir. Boylece kadin ve deniz, yasami yeniden baslatirken agsk duygusunu da
dogurur.

“Uzak Zamana Ovgii” siirinde A. Hamdi Tanpmnar’in “Ne I¢indeyim Zamanin’a atifta

bulunulur. Siirin basinda da -epigraf kisminda- “4nmn pargalanmaz akisinda” dizesi alintilanir.



Alintilar ve Atiflar Baglanunda Béki Avhan T. ’nin Siiri TAED 59* 191

Tanpinar, kendi siirinde zaman problemine bakisini, onu algilayigini yansitir. Sair, “zamani
Bergson’un etkisiyle, tarihsel, fiziksel bir akis olarak degil, bir biitiinliik olarak algilar. Bu biitiinii,
‘Ne i¢indeyim zamanin/ ne de biisbiitiin disinda/ Yekpare genis bir anin/ pargalanmaz akiginda’
misralarindan da anlasildig1 gibi ‘an’ olarak adlandirir. Bu ‘an’ varlikla ve varlikta somutlagir”
(Narli, 2015, s. 29). Baki Ayhan T. de Tanpinar’in bu zaman algisindan etkilenir. “Hem igindeyim
zamanin hem biisbiitiin disinda” diyen sair, siirinin bagligindan da anlasilacag: iizere ge¢mis
zamana 6vgilide bulunur; gecmis zaman ile iginde bulundugu zamani birlestirir ve her iki zaman

dilimini ayn1 anda yasar:

keskin dille konusuyor anlayigsiz melekler
fincanct diikkanminda barbar katirlart
zaman kristalini parampar¢a edecekler
oliilerle diriler ayni korunakl: kitaplarda
eski zaman, yeni zaman birlikte simdi
batiyor kirli sularda sucluluk duygusuyla
(T., 2015, s. 85).

Eski donemi cagristiran “zaman kristalinin paramparca edilme” ihtimali sairde bir
tedirginlik yaratir. Kendisini yasadigi donemle anlamlandiramayan Béaki Ayhan T., gecmisin
ihtisamli1 zamanlarmi arar; bu ylizden de i¢inde bulundugu zaman, gecmisten bagimsiz degildir.
Aitlik duygusunu zamanin biitiiniinde arar. Metinlerarasilik baglaminda yapilan alint1 ise iki sairi
zaman yolculugunda birlestirir. Ayrica “fincanci diikkdninda barbar katirlar1” dizesiyle “fincanci
katirlarini iirkiitmek” deyiminin dogdugu 6ykii de anistirtlir.

Béki Ayhan T.’nin “Batan Aym Kenarma Satirlar” bagligi, Ahmet Hagim’in ayni isimli
siirinden alinmadir. Sair, siir boyunca da Hasim’in siirlerinde en ¢ok isledigi “aksam, gece, ay,
havuz, kizil havalar, yol, merdiven” gibi zaman ve mekan kavramlarina gondermede bulunur.

Siirin atmosferi her bakimdan Hagim’i hatirlatir:

yollara ¢ikardi zamanin tozlu tirperisleri
hayranlik: aksam, havuz ve kizil merdiven
avuglarimdan dokiilen ayisigi sevinciyle

(T., 2015, 5. 112).

Siirde duygusal, diisiinsel, zamansal ve mekansal bir bulusma s6z konusudur Hagim’le.
Aradan gecen yiizyil, iki sair arasinda ruh birlikteliginin olusmasina engel olamamis, huzur dolu

zaman ve mekanlar siir vasitasiyla bir kez daha 6liimsiizlestirilmistir.
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Bireyin ve toplumun kendi degerlerine yabancilagmasini konu alan “Melal” siiri, ayni
zamanda kiiresellesen diinyaya ve onun getirdigi diizene bir tepkidir. Siir; duyus ve diigiiniigteki
kirilmalari, yasam tarzinda goriilen degismelerin dogurdugu trajediyi carpict sdylem ve atiflarla
ele alir. Yapilan alint1 ve atiflar okuyucuyu Ahmet Hasim’in “Merdiven”, “Karanfil”, “Bir Giiniin
Sonunda Arzu” ve “O Belde” siirlerine gotiiriir. “Artik gollerde bu dem bir kamis olammyor” dizesi
“Bir Giiniin Sonunda Arzu’ya, “melali hi¢ anlamiyoruz” dizesi ise “O Belde”ye aittir. Siir,
baslhigiyla da Hasim’i hatirlatir. Inceliklerin sairi olan Ahmet Hasim’in de yasadigi dénem ve
zihniyetle catisma iginde oldugu gorilir. Mekansal ve zamansal darlik, sairi realiteden
uzaklastirir; tabiatla i¢ ige gecen Tlitopik mekanlar diislemesine neden olur. Bu yiizden de
Hasim’in siirlerinde birey, siirekli bir kagis, arayis ve kendine doniis i¢indedir. Ciinkii “yasadigi
mekanda ‘kirli nazar’lara maruz kalan birey, ‘meldli anlamayan nesle’ karsi fiziksel bir tavir
sergileyememenin caresizligiyle diisiinsel bir refleks gelistirir. Bu refleks, yasadigi ortami
zihninde reddederek titopik bir mekan tasavvuru ve tahayyiiliinii olusturur” (Kanter, 2011, s. 969).
Hagim’deki bu algi, Baki Ayhan T.’nin duyus ve diistiniis tavrina etki eder. Ancak aradan gecen
yiizyillik siireg, hem nesli hem de yasanilan mekanlari topyekin degistirmistir. Baki Ayhan T.’nin
caga tepkisinin Hasim’den daha sert olmasmin nedeni de bu degisim ve doniisiimiin
getirdikleridir. Cag, modernizm ve kiiresellesme ¢agidir. Bu devirde modern zihniyetin dogurdugu
kalabaliklarin bigimlendirdigi hayatlar bireyi tehdit etmekte, kiiresellesen diinyalar da bireylerin
en insani degerlerini, duygularini tiim hiziyla yok etmektedir. Simgesel ve ironik bir dilin egemen
oldugu siirde Baki Ayhan T., metnin sonunda okuyucuyu birdenbire farkli bir ¢agin diinyasina
gotiiriir. O g¢agdaki ince hiiziinleri, ince duygularla dolu olan insanlar1 ve tabiatla i¢ ice gegen
hayatlar1 arayan ve yasadigi ¢agda bunlari bulamayan sairin derin bir kirilma i¢inde oldugu
goriiliir:

artik géllerde bu dem bir kamis olamuiyor
meldli hi¢ anlamiyoruz
o kadar meraklilar ki alip satmalara

melalleri olmadigin biliyoruz

(T., 2015, s. 237).

“Paralel Govde” siirinde hem Hilmi Yavuz’dan hem de Ahmet Hasim’den birer dize
alintilanir. Alint1 yapilan her iki siirin de ortak dzelligi yalnizligi ve hiiznii barindirmasidir. “Seni
sardigim zaman kumas1” dizesi Hilmi Yavuz’dan; “giil simdi havada savrulmaliydr” dizesi de
Ahmet Hasim’den alinir; ancak dizeleri olusturan kelimelerin yerlerinin degistirildigi goriiliir.
Ciinkii Ahmet Hagim’e ait dizenin 6zgiin hali “savrulmada giil simdi havada” bi¢imindedir.

“Severdim Aska Siz Demeyi” siirinin baginda Sylvia Plath’tan su epigraf alinir: “Kalbimi

verdim ve simdi geri alamiyorum; kalbim olmadan yasiyor gibiyim” (T., 2015, s. 122). Bu
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epigraf, aym zamanda siirin icerigi hakkinda da ipucu verir. Siirde ask duygusu; yalnizlik, hiiziin
ve aldanmighik getirmistir. “Sigir Coban” siirinde sair, simgesel bir anlatima bagvurarak {ilke

smirlarinin zorla degistirilmesini konu alir. Siirde yapilan alintilar soyledir:

kente gelirse

hi¢birimizin bu vakitte beklemedigi
sokaklar birbirine karisacak demektir
kosebaslarinda

pusuda biz

kentin goniillii nobetgileri

(T., 2015, s. 231).

Siir, izleksel olarak yapilan alintiyla uyusur. Sigir ¢cobanlari olarak adlandirilan yabanci
giicler nedeniyle giiniimiizde kentleri ve sinirlar1 korumanin zor oldugu vurgulanir.

“Bir Kadim1 Astim” siirinde suga bulasan 6zne, tedirgin ve iizgiindiir. Ece Ayhan’in
“Fayton” siirinin konusundan etkilenen siir, i¢inde bir¢ok atif barindirir. “Ece Ayhan, ‘Fayton’u;
Atatlirk’le agk yasamis ve ona olan aski ayrilmalarindan sonra da ayn siddette siirmiis bulunan,
ziyaret icin geldigi Cankaya Kogskii’'ne -Latife Hanim’in karsi ¢ikisi yiiziinden- alinmayisini
gururuna yediremeyerek Cankaya yolu iizerinde bir faytonda intihar eden ‘Fikriye Hanim’ igin
yazdigim soylemektedir” (Kul, 2007, s. 262-263). Siir, bu intihar olaymi ¢arpici bir bigimde ele
alir. “Bir Kadin1 Astim” siirinde de “cezayir meneksesi tagiyan bir fayton” dizesiyle Ece Ayhan’a
ve onun siirindeki intihar olayina atifta bulunulur. iki siir arasindaki fark; birinin intihar, digerinin
ise cinayet olmasidir:

ayrilik: cezayir meneksesi tastyan bir fayton
onunki intikar karasiydr benimki cinayet kirmizist

tek tek saydim soluklarini aksamla ikindi arasinda:
askin nedensiz bir cinayete eklenen sizisi

(T., 2015, s. 135).

Ancak her iki siirde de hissedilen duygu aynidir. “Fayton”un sairi bu dliimden duydugu
iziintliyi siirlestirirken, “Bir Kadim1 Astim”da konusan 6zne ise pigsmanligini gozyaslariyla
hissettirir. Yapilan alinti, siirin diline de etki eder; “Fayton”daki soyut dil; “Bir Kadin1 Astim”
siirinde de goriiliir. Boylece hem izleksel hem de dilsel agidan bir biitiinliik saglanmis olur.

“Hayatta Ben En Cok Kendimi Sevdim” siiri; Can Yicel’in “Hayatta Ben En Cok
Babami Sevdim” ile A. Budak’in “Hayatta Ben En Cok Annemi Sevdim” siirlerindeki nakarat

dizeyi merkeze alarak olusur. Metnin her iki siirle de ortakligi, bu dizeyle siirli kalir:
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Hayatta ben en ¢ok kendimi sevdim:
Sesleri ¢cogaltan sessizlik korkusu,

Feci bir kazada hayatini kaybeden tren,
Karanlikta parlayan uyumsuz ¢iglik,
Merhem tammayan vazgecilmez yanik,
Ikiz kardesi korkulu uykularin...

Sig sanilan derin ve karanlik sularin
Belki de en derin yerinde yittim
Hayatta ben en ¢ok kendimi sevdim

(T., 2015, . 157).

Can Yiicel’in, siirine “baba”, A. Budak’in, “anne” varliklarin1 koymalarina karsin Baki
Ayhan T. siirine kendi varligini oturtur. Otobiyografik izler tasiyan siirin “hayatta ben en ¢ok
kendimi sevdim” dizesi, ahenk ve ritim bakimindan diger bentlerle uyumlu olmasina karsin igerik
olarak siirin genelinde anlatilanlarla zitliklar barindirir. Ciinkii kendini seven insan kendisiyle
barisik duygular i¢indedir; oysa siirin 6znesi, bastan sona kendi “ben”ini aktarmasina ragmen
kendini sevdigine dair s6z konusu dize disinda bir isaret vermez. Kaldi1 ki, kendini
anlamlandirmaya calisan otuz iki yillik 6mriin arayisi, kagisi, var olmaya ¢abalayisi maglubiyetle
sonlanir. O halde bu dize, sairin kendi elemli bedeninden damitarak olusturdugu/iirettigi siirine bir
gonderme olarak yorumlanmalidir.

“Kiligtan Ipege Siz1” siirinde Hiiseyin Ferhad’in siir kitabinm ismi olan “kili¢ ipekte
smanir” dizesi alintilanir. Siir, bu yarginin dogrulugunu veya yanlighgim tartismaya agar; kilig ve
ipek kavramlar ¢ercevesinde geligir. “Utang ve Saldir1” siirinde ise Behget Necatigil’e ait olan
“Sevgilerde” siirinin “genis zamanlar umuyordunuz” dizesi epigraf seklinde verilir. Bu epigraf,
siirin i¢erigi hakkinda bir ipucu gibidir. Siirde zaman problemi ana konudur. Ayni sekilde “Diinya
Kazas1” siirinde verilen epigraftaki simgeler iizerinden de sair, degisen diinya diizenine sert
elestirilerde bulunur. Cemal Siireya’ya ait “Kurt” siirindeki “kdpek, diliyle iger suyu/ kurt
soluguyla” dizeleri bu siir i¢in rehber olur. Kopek ve kurt unsurlar {izerinden ¢agin elestirisinin

yapildig siire karamsar bir hava egemendir:

zaman degisti: simdi kopekler
daha giiriiltiilii havlyor yildizlara
zehirli gékler

daha giirliiyor derin hayatlara
parc¢alaniyor giinlerimiz
toplayamiyoruz

bosluklardan
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zaman, evet, degisti

yeni barbarlar mevsimindeyiz
yerinde olmayan

artik yerinde olmayan
diislerimizi gokyiiziine gomdiik
oradan bakp bakip

kayp mezarliklara

yeniden 6ldiik
(T., 2015: 232).

“Av Zamam” ve “Az Sonra” siirlerinde de atiflar s6z konudur. “Av Zamani”nda “kisa
¢oplin uzun ¢opten hakkinmi aldigr’” dizesi Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in “Amenna” siirine

yapilmis bir atif olarak kabul edilmelidir:

av zamani
coktandir bekledigimiz
gortilmemis firtinasiyla
sarsacak yakin ve uzaklar
yasayip goreceksiniz
kisa ¢opiin uzun ¢opten hakkini aldigin
(T., 2015: 247).

“Az Sonra”daki “belki her sey icin cok gec/ baslamak icin erken” dizeleri Attila Ilhan’in
“Sevmek I¢in Cok Geg Olmek I¢in Erken” siirini hatirlatir:

birazdan
tavanarasina saldiracak sesler yigin
tavanarasi bize saldirmayt diislerken
belki her sey icin ¢cok ge¢
baslamak icin erken
(T., 2015: 256).

Gelenekten hareketle kendi siirini kurma g¢abasinda olan Baki Ayhan T., tarihi ve
kiiltiirtiyle barisik oldugu gibi bu kiiltiiriin yetistirdigi biiyiik sanat¢ilar1 da ihmal etmez. Gelenegi
modern olanla biitiinlestirmek/kaynastirmak ister. Son Kkitaplarindaki (Kopuk, Bilet Geg¢mez
Gemisi) fiitiirist siirlerin ¢ikis noktasi burada aranmalidir. Gelecege yol alan sairin kilavuzu
“gecmis’tir. Gegmis; gelenegiyle tarihiyle, kiiltlirliyle ve edebiyatiyla biiyiik bir kaynaktir. Bu
kaynaga ugramadan saglikli bir gelecek kurmak mimkiin degildir. Baki Ayhan T.’nin

metinlerarasilik baglaminda gegmisin usta sairleriyle diisiinsel ve duygusal baglar kurmasinin en
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6nemli nedeni de budur. Eskiyi i¢sellestirerek yeni bir dil yaratmak ve bu yaratilan dil vasitasiyla
da arayis ve kacis igindeki modern bireyin duygularini, disiincelerini, kendi varligini
anlamlandirma ¢abasini yansitmaktir. Kendisinden onceki biiylik sairler, bireyi ve onun ig
diinyasin1 ¢esitli agilardan aydinlatmiglardir. Bu ylizden de sair, onlari bu tecriibelerini 6nemser.
Ancak yasanan diinya savaslari ve ortaya c¢ikan felsefi akimlar (varolusguluk gibi) giiniimiiz
insaninin degerler diinyasim alt {ist etmistir. Bireyi anlatmanin ve bozulan dengeyi onarmanin,
gelenek ve modernizmin birlestirilmesinden gectigini diisiinen Baki Ayhan T., modernist tavrini
belli ederken modern hayatin gétiirdiiklerini de sorgular.

Bilet Ge¢mez Gemisi kitabindaki siirlerde yapilan alinti ve atiflarin yogunlugu dikkati
ceker. Gokhan Arslan “Bilet Gegmez Gemisi’nin En Vefakar Yolcusu: Gegmis” adli yazisinda
metinlerarasilik baglaminda sairin iligski kurdugu isimlere deginir:

‘Cenazede’ (. 367) siirinde ise Servet-i Fiinun iki 6nemli sairi Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’le
karsilasiriz; Fikret’i “Yagmur’, Sahabettin’i ise ‘Elhan-1 Sita’ siirleriyle anarak. Ayn1 sekilde ‘kim olursan
ol’ gdndermesiyle Mevlana ¢ikar karsimiza, kitaba da adin1 veren ‘Bilet Gegmez Gemisi (s. 371) siirinde.
‘Mezarlariniza Tiikiirecegim’ (s. 383) siiri Boris Vian’m aymi isimli romanini hatirlatmakla kalmaz, ayni
zamanda ‘kétiilikk cigekleri’ ibaresiyle yeniden Baudelaire’e gotiiriir okuyucuyu. ‘Diinya diizdiir’ (s. 383)
siirinde gegen ‘Biri vahsi atin giizel boynuna / sarilip aglamis asktandir belki: / Bu kadar hakaret fazladir
felsefeye’ dizeleri ise Friedrich Nietzsche’yle bulusturur bizi. ‘Sir Katipsiz® (s. 390) siirinde ise Giilten
Akin’t anariz. Kitabin son siirlerinden olan ‘Laura Boss’a Dort Siir’de lilkemizde pek taninmayan ¢agdas
Amerikan sairi Laura Boss’u tamstirir bize (Arslan, 2016, s. 47).

“Cenaze” siirinde gidilen mekan dolayisiyla siire karamsar ve kasvetli bir hava hakimdir.
Yagmurlu hava, uzak bir akrabanin cenazesi i¢in mezarlikta bulunan 6zneye Fikret’le Cenab’1
hatirlatir. Oznenin edebiyat 6gretmeni olusu bu iki sair hakkinda uzun uzadiya konusmasina
imkan saglar. “Karga Zarif” siiri ise Murat Giilsoy’un aymi isimli eserinden alinmadir. Sair
“Gogebe” siirinde Cemal Siireya’y1 isaret eder. “Ziileyha ve Asiklar1” adli eserinde * ‘miibalaga
ask olundu galiba’ dizesiyle Nazim Hikmet’in Seyh Bedrettin Destani’nda kisa bir yolculuga
¢ikariz. Ama bu siirde asil dikkat ¢eken nokta siirin son boliimiindedir. Baki Ayhan T. elestirmen
kimligini de yanina alarak kisa bir elestiriye girisir burada. Gabriel Garcia Marquez’in Kolera
Giinlerinde Ask (ilk yayimlanisi 1985) kitabinin ismini neredeyse birebir kopyalayan Ahmet
Altan’1 oturtur hedef tahtasina” (Arslan, 2016, s. 47). Altan’m Isyan Giinlerinde Ask romanina
atifta bulunan sair, onu hirsizlikla suglar. “Bilet Gegmez Gemisi” siirinde Mevlana’nin meshur
sOzli “kim olursan ol” ibaresi alintilanir. Gonlii sonsuz bir enginlikte olan Mevlana, Allah’in
magfiretine atifta bulunarak yanlisa sapmis insanlara ve insanliga ¢agrida bulunur: “Gel gel ne
olursan ol yine gel” diyen Mevlana, insanin Allah’tan iimidini kesmemesi gerektigine vurgu
yapar. Bu s6z Baki Ayhan T.’nin siirinde farkli bir islevde kullanilir. Tutunamayanlarin gemisi

olan “Bilet Gegmez Gemisi’ne herkesin binemeyecegini vurgulayan yazar, Mevlana’ya atifta
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bulunur. Simgesel bir anlamla yiiklenen gemi, masumlarin, hatalarindan arinmiglarin binecegi bir
yer degildir. Burada higbir sey ge¢mez; gemi diinyadan adeta soyutlanmug, kalabaliklardan

armmuistir:

burasi herkesin herkes oldugu bir yer degil

doner sermaye degil burasi hi¢cbir sey

donmez burada hatta bazen diinya bile

is bu nedenledir ki dur gelme durup ge¢me

kim olursan ol

ister biitiin hatalarindan arinmis ol

zenci babayla sarwsin anneden dog istersen

israil’den misir’dan iran’dan ¢in’den macin’'den

afvika’dan yeni diinya’dan eski diinya’dan

nereden gelirsen gel orda dur tam burda dur
(T., 2015, s. 371).

Baki Ayhan T.nin siirlerinde yapilan alinti ve atiflar bunlarla siirli degildir. Bu
calismada yalnizca dikkat ¢eken ve siirin liretiminde de 6nemli rol oynayan alintilar ve atiflar
tizerinde durulmustur. Sairin ayn1 zamanda bir akademisyen ve elestirmen olmasi, ¢agdas kuram
ve kuramcilardan yararlanmasi, yerli ve yabanci klasik ve modern sairleri iyi bilmesi, farkli
disiplinlere kapisini agmasi ve genis bir yelpazeye yayilan okumalardan beslenmesi, postmodern

yazarlarla 6zdeslesmis metinlerarasilik teknigine yogun olarak bagvurmasini saglar.
Sonug¢

Baki Ayhan’in siirleri metinlerarasilik baglaminda baska sairlerin metinleriyle yogun bir
iligki i¢indedir. Sair, iletisim i¢inde bulundugu siirlerden yararlanirken onlar1 kendi siiri iginde
eritir, doniistiirlir ve 6zgiin bir siir haline getirir. Bu sayede meydana gelen yeni siirle alintilanan
siir arasindaki izleksel, yapisal ve dilsel iliski de ortaya ¢ikmig olur. Baki Ayhan T., bu teknik
sayesinde kendi siirinin duygu ve diisiince katmanini derinlestirdigi gibi okuru da ¢ogu zaman
tarihin farkli donemlerine gotiiriir. Siirleri ¢6ziimlemek ic¢in de okurun dikkatli ve donanimli
olmasi gerekir. Ciinkii ortaya ¢ikan metnin anlasilabilmesi, derinlemesine ¢oziimlenebilmesi igin
iliski i¢ine girilen diger metinlerin de bilinmesi lazimdir. Bu noktay1 kagiran bir okurun siirin
diinyasiyla biitiinlesmesi miimkiin olmaz.

Baki Ayhan T., gelenegi onemseyen ve Oziimseyen bir sairdir. Siirlerinde metinlerarasi
iliskinin yogun olmasmin nedeni de gelenege duydugu sevgi ve saygidir. Farkli kulvarlarda
yiiriiyen sairlerin siirleri bir biitiin olarak diistiniildiigiinde geleneksel bir birikime doniisiir.

Gelenegi gozardi eden siirin yeni bir bigim ve dille olusturulmasi diisiiniilemez. Ciinkii siir,
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geleneksel birikim {izerine yiiriiyen ancak bununla da yetinmeyip modern, yani yeni olan1 arayan
ve kendini yenileyen bir tilirdiir. 2000’ler siirinin 1980 kusagindan gelen bir terbiye ile yetistikleri
g6z Oniinde tutulursa gelenegin onlar i¢in tasidigi anlam daha iyi anlasilabilir. Baki Ayhan T. ise
bu dénemin 6nemli sair ve elestirmenlerindendir. Ge¢misin birikimini degerlendirirken parolasi
“yikic1” olmak degil, “yapic1” olmaktir. Bu ylizden de bigimsel agidan yeni bir siir kuran Baki
Ayhan, gelenek i¢inde ruhsal birliktelik kurdugu sairlerden de yararlanir.

Béaki Ayhan T.’nin siirlerinde yapilan alintilar, atiflara gére daha azdir. Dogrudan yapilan
alintilar italik olarak verilir. Bu alintilar da ¢ogu zaman bir iki dizeyle smirli kalir. Alintilanan
dizelerin siirin temasina/izlegine uygun oldugu ve siirin 6zellikle diisiince yoniinii zenginlestirdigi
goriiliir. Kimi zaman da metinlerarasik iliski, siirin diline de etki eder. Ornegin sair, “Bir Kadin
Astim” siirinde Ece Ayhan’in “Fayton” siirine atifta bulunurken bu siirin dilinden etkilenir; her iki
siir de simgesel, cagrisimsal ve mecazli bir sdyleyise sahiptir. Siirlerde yapilan atiflarin sayist ise
oldukea fazladir. Baki Ayhan T.’yi etkileyen sairler, siirler, romanlar, filmler ve 6zlii sézler birer
gondergeye doniiserek sairin muhayyilesinde yer edinir. Bazen bir sanat¢1 ismine, bazen de siirine
veya eserine atifta bulunulur.

Almtilar ve atiflar sairin poetikasinda yer edinen sanatcilar ifsa eder; sairin siir ikliminin
diisiinsel ve kiiltiirel tabanini ortaya ¢ikarir. Yapilan alintilar ve atiflara bakildiginda Baki Ayhan
T.’nin en ¢ok Fuzili, Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Cemal Siireya, Ece Ayhan, Edip Cansever,
Ahmet Hamdi Tanpinar ve Charles Baudelaire gibi sairlere isaret ettigi goriiliir. Baki Ayhan’in
poetikasinda Ahmet Hasim ve Ikinci Yeni sairlerinin etkileri fazladir. Duyus, diisiiniis ve diinyay1
algilayls bakimindan Hasim’e yaklasan sair, onun gibi bir kagis, arayis ve kendi varligimi
anlamlandiris ¢abasindadir. Hasim’le metinlerarasilik baglaminda iliski kuran sair, bu sayede
giiniimiizde kaybolan yiiz yil énceki ince duygulari, 21. yiizyihn modern siirine tasir. Icinde
bulundugu zamanla uyusamayan Baki Ayhan, kalabaliklardan uzaklagirken bir sigmak olarak
gecmise ve onun gorkemli tarihine uzanir. Ge¢misiyle barigik olan Baki Ayhan T., gecmise
yolculuk yaparken de en ¢ok Hasim’e rastlar. Onun sahsinda eski zamanlar arar; bu arays,
yalmizliga ve tenha yerlere siginis olarak devam eder. Yapilan alintilar sayesinde sairin duygu ve
diistince diinyast daha iyi aydinlanmis olur. Elbette ki Ahmet Hasim’in siirinde tarihe yer
verilmemistir. Ancak Hagim, i¢inde bulundugu zaman dilimiyle de uyusamamis, bu yiizden de
titopik mekanlar kurmugtur. Hasim’le kurulan bag da daha ¢ok bu yoniiyledir. Baki Ayhan T.’nin
poetikasinda 6nemli bir yer edinen topluluk, Ikinci Yeni’dir. Ikinci Yeni siirinin dilinden ve imge
sisteminden etkilenen sair, bu sanat¢ilarla daha ¢ok sdylemde birlesir. Siirlerini imge iizerine
kuran Baki Ayhan, kapali ve yer yer soyut bir anlatima basvurur. Bu da onu ikinci Yeni sairlerinin
diinyasina gotiiriir. Baki Ayhan T., glinimiiz siiriyle de iliskisini kesmis degildir. 1980 kusagi ile

2000 sonrasinda olusan siir anlayisin1 da 6nemseyen sair, degerli buldugu kimi sairlere atiflarda
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bulunur. Baki Ayhan T., yeni bir siir diliyle 6zglin bir diinya yarattiginin farkindadir; bu nedenle
de kendi siiriyle baska sairlerin siirlerini dil araciligiyla ayni1 potada eritmekten ¢ekinmez; aksine

metinlerarasilik baglaminda ruh birlikteligi yasadigi sairlerle sik sik iligki kurar.
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