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Tiirk destanlari, Tiirklerin yaratiligini, tiireyisini, kahramanlik maceralarinu,
millet olma-teskilatlanma siireclerini anlatan edebiyatimizin / kiiltiiriimiiziin
temelini olusturan dénemli iirtinlerdir. Bunlar igerisinde ise Dede Korkut™un ayr
bir yeri vardir. Dede Korkut Hikayeleri, Oguz toplumunun bir dénemine ait
olaylar1 igermesine karsin tiim zamanlari i¢ine alan bir yapidadir. Hem bu 6zelligi
hem de insan gergegini net bir sekilde ortaya koymasi bakimindan giiniimiizii de
yansitmakta, zamanlar Ustii bir eser olarak kabul edilmektedir. Bu ¢alismada
Dede Korkut Hikayelerinden Basat’m Tepegdz’ii Oldiirdiigii Destam, Axel

Olrik’in epik yasalar1 1s18inda incelenmeye ¢alisiimistir. Axel Olrik’in on bes
epik yasasi iginden anlatida sadece ti¢ler kuralina uyulmadigi goriilmiistiir.

Anahtar Sézciikler: Basat’m Tepegdz’ii Oldiirdiigii Destani, Axel Olrik epik
yasalar1

HOW BASAT KILLED GOGGLE EYE (TEPEGOZ)
AND AXEL OLRIK’S EPIC LAWS

Abstract

Turkish epics are the core of our literature/culture that narrates the creation,
reproduction, and bravery adventures of the Turks as well as the process of their
organisation into a nation.The Book of Dede Korkut has a separate place among
them. The Book of Dede Korkut, despite including the events of a particular
period of the Oguz tribe, covers all the times. Because of this reason as well as
clearly revealing the truth of humanity, it reflects the modern age and is
considered to be a timeless work. In this study, of the Book of Dede Korkut, how
basat killed goggle-eye was examined under the light of the Axel Olrik’s epic
laws. It was revealed that, of the fifteen epic laws of Axel Olrik, it only did not
comply with the trinity rule.

Key Words: The Epic in How Basat Killed Goggle Eye (Tepegoz), Axel
Olrik’s Epic Laws

Giris
Destanlar, milletlerin hayatinda derin izler birakan, bilyiilk yankilar uyandiran tarihi

olaylarin, maceralarin anlatildigi uzun manzum eserlerdir. Ergin (2001, s. 5) destani, tarihi

hadiselerin millet hayatinda biraktig1 intibalarin siirlesmis, sanat eseri haline gelmis sekli olarak
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ifade eder. Burada “millet” ve “tarihi olay” ifadelerine dikkat edilmelidir. Ciinkii destanlar, millet
hafizasinin kiiltiirel kodlarini bu tarihi olaylarin igerisinde harmanlayarak ileriki kusaklara aktarma
gorevini de iistlenmektedir.

Milletlerin suurunda yer eden olay ve tasavvurlar zamanla belli mitoslara doniiserek
destan devri edebiyatlart meydana getirmistir. Bu ylizden milli edebiyatlar, ait olduklart milletlerin
kiiltiirel degerlerini yasatan mitlerle yiikliidiir (Wellek vd. 2005, s. 165). Tiirk destanlar1 da
Tiirklerin yaratiligini, tiireyisini, kahramanlik maceralarini, millet olma-teskilatlanma siireclerini
anlatan edebiyatimizin/ kiiltiiriimiiziin temelini olusturan 6nemli iiriinlerdir. Bunlar icerisinde ise
Dede Korkut’un ayr1 bir yeri vardir. Kopriili’niin, “Biitiin Tiirk edebiyatini terazinin bir goziine,
Dede Korkut’u 6biir goziine koysaniz, yine Dede Korkut agir basar” (Ergin, 2001, s. 5) ifadesiyle
de bu 6nem agikca gosterilmistir.

Dede Korkut, Oguzlarin yol gostericisi, akil hocasi, ozanlarin piri, keramet sahibi bir
bilgedir. Tiirk kiiltiiriinde s6zlii edebiyat acisindan ozanin énemli bir yeri vardir. Cilinkii ozanlar,
topluma birtakim hikdyeler anlatan kisilerdir ve Dede Korkut Kitabi’'nin yaziya gegirildigi
donemde ozanlarin toplumun fakir fakat itibarli bir ziimresini meydana getirdigi, diiglinlerin
onlarin kopuzu esliginde yapildigi gériilmektedir (Oguz, 1998, s. 37-38).

Bir bakima ozan, sozlii kiiltiir tagiyicisidir. Dede Korkut da bdyle énemli bir misyonu
yiiklenmekle birlikte hem beyler hem de halk tarafindan itibar géren énemli bir zattir. Hikdyelerin
onun tarafindan yaziya gegirildigi distiniilmektedir. Dede Korkut hakkinda ilk ¢alisma yapan
Kilisli Rifat’tir. Dede Korkut Hikayeleri, 15. yiizyil sonu 16. yiizyil basinda mechul bir kisi
tarafindan yaziya gecirilmistir. Biri Dresden digeri Vatikan’da olmak iizere iki niishasi
bulunmaktadir. Dresden niishasinda bir mukaddime ve on iki hikdye, Vatikan niishasinda ise alti
hikaye bulunmaktadir. Bu hikayeler, Oguzlarin giinliik hayatlarini, yasam tarzlarini, diisiincelerini,
savasciliklarini, kahramanliklarini, kiltiirel yapilarim igerir. “Dede Korkut, Tiirkligin milli
hayatim1  aksettirmekte, Tiirk kiiltiiriiniin zenginliklerini, renkli Tiirk folklorunun sayisiz
degerlerini, Tiirk milletinin yiiksek insani vasiflarini, duygularini, faziletlerini ve meziyetlerini
dile getirmektedir.” (Ergin, 2001, s. 5).

Dede Korkut Hikayeleri, yiizyillar énceki Tiirk toplumunun ortak vicdan, ortak akil ve
ortak diinya goriisiiyle meydana getirmis oldugu, manevi degeri yiiksek bir eserdir. Dede Korkut
Hikayeleri’nin bu yiiksek degeri, onun mahiyetinde tasidigi milll unsurlar ve milli motifler
sayesindedir. Tirk’{in varolusundan itibaren tasidigi erdemleri gliniimiize ulastiran, tarihi, edebi
ve kiiltiirel degeri her yonden giiclii olan ve bir milli destan o6zelligi tasiyan Dede Korkut
Hikayeleri, adeta Tiirk’{in “tore kitab1” mahiyetindedir (Yalgin ve Sengiil, 2004, s. 210).

Eserdeki biitiin anlatilar tek bir kahraman etrafinda toplanmadigi ve yari manzum yari

nesir Ozelligi tasidigi icin eser, destan Ozelliginin disina ¢ikmaktadir. Ancak anlatilarin esas
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karakteri destani olmakla birlikte anlatilar, biiyilk bir Oguz destanindan ayrilmis izlenimi
vermektedir. Ergin’e (2001, s. 8) gore bunlardan higbiri bir destan uzunlugunda olmadig1 gibi
hepsi bir tek destan durumunda da degildir. Bu bakimdan Dede Korkut halk hikayesi olmaga
yoneldigi sirada tespit edilen biiyiik bir destan parg¢ast manzarasi arz etmektedir. Bu bakimdan
Dede Korkut anlatilar sekil bakimindan destan ile halk hikayesi arasinda bir yer tutar.

Incelemede, Dede Korkut Kitab: igerisindeki on iki epik hikdyeden sekizincisi olan

Basat’m Tepegdz’ii Oldiirdiigii Destani ele almmugtir.
2. Basat’n Tepegoz’ii Oldiirdiigii Destam

Bu epik hikayenin 6zeti su sekildedir:

Uzerine diisman gelen Oguz kagmak zorunda kalir. O esnada Aruz Koca’nin oglu diiser,
kaybolur. Bir aslan onu bulur, biiyiitiir. Bir zaman sonra yurtlarma geri donerler. Oguz Han’1n at
cobani, insana benzeyen, at basip kan sémiiren bir aslandan bahseder. Aruz Koca, bunun yillar
once kaybettikleri oglu olabilecegini diistiniir. Cocugu bulup getirirler. Ancak ne kadar getirirlerse
de cocuk durmaz, geri aslan yatagina doner. Sonunda Dede Korkut’un onu insan olduguna ikna
etmesiyle sorun ¢oziiliir. Dede Korkut, ¢cocuga Basat adin1 verir. Yine bir gé¢ esnasinda Konur
Koca Sar1 Coban, pmar basinda peri kizlarindan birini yakalar ve temasta bulunur. Bu olay,
Oguzlarm felakete siiriiklenmesinin baglangicini olusturur. Bir yil sonra peri kizi emanetini birakip
gider. Sar1 ¢oban, peri kizinin biraktigi, tekmeledikge biiyiiyen yiginaktan korkup kacar. Gezintiye
¢ikan Bayindir Han ve Oguz beyleri y1§iag goriirler, onlar da tekmeler ve tekmeledikge biiyiiyen
yigmaga Aruz Koca mahmuzuyla dokunur. iginden tepesinde tek gozii olan bir oglan ¢ocugu
cikar. Aruz Koca, Baymdir Han’dan izin isteyerek ¢ocugu alir, Basat’la birlikte biiyiitmeyi
diisliniir. Ancak cocuk, kendisini emziren kadinlarin canmi alarak helak eder. Biiyilidiigiinde
birlikte oynadigi ¢ocuklarin kulaklarini, burunlarim yer. Aruz Koca dover, azarlar. Ancak ¢ocuk
onu dinlemez, sonunda Aruz Koca onu evden kovar. Daga kagan Tepegéz, harami olur, adam yer,
bir¢ok yigidi perisan eder. Annesi olan peri kizinin taktig1 yiiziikle Tepegoz’e ok-kili¢ islemez.
Oguz halki bu felaketten kacarak kurtulmak ister, ancak Tepegdz onlerini keser, onlar1 yolundan
cevirir, kagmalarma engel olur. Perisan halde kalan Oguz, Dede Korkut’un aracilifiyla giinde iki
adam ve bes yiiz koyuna Tepegdz’le anlasir. Iki oglundan ikincisine de sira gelen Kapak Kan’m
esi, gazadan donen Basat’mn yolunu keser, oglu yerine bir esir vermesi i¢in yardim dilenir.
Oguz’un bagina gelen felaketi Kapak Kan’in esinden 6grenen Basat, Tepegoz’le karsilasmaya
karar verir. Tepeg6z’iin bulundugu Salahana Kayasi’na gelir. Basat’1 fark eden Tepegdz, sonra
yemek lizere Basat’1 ¢izmesine koyar. Hangeriyle ¢izmeyi yararak ¢ikan Basat’in bu, Tepegdz’den
ilk kurtulugudur. Tepegdz’iin yemegini pisiren Yiinlii Koca ve Yapagili Koca’dan sadece goziiniin
etten oldugunu 6grenir. Ateste kizdirdig sisi Tepegodz’iin gbziine batirir, o feryat figan igindeyken
magaraya kagar. Magaranin kapisini tutan Tepegdz’den kog taklidi yaparak kurtulur. Bu, Basat’in
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ikinci kurtulusudur. Ugiinciisii ise parmagindaki yiiziigii verme bahanesiyle Tepegdz’iin Basat’1
yakalamak istemesiyle olur ancak Basat yine kurtulur. Bu sefer, hazinesini verme bahanesiyle
Basat’1 kiimbete sokar. Altin akgelerle bir an kendini kaybeden Basat, Tepegoz’iin kiimbeti yok
etme hamlesi {izerine kelime-i tevhid getirir. SOyler sdylemez yedi yerden kapi agilir ve birinden
disart ¢ikan Basat’in dordiincii kurtulusu da gerceklesmis olur. Tepegoz, her durumdan bir sekilde
kurtulan Basat’a ¢ok sinirlenir. Bagin1 sadece magaradaki kinsiz kilicin kesecegini sdyleyerek ona
son bir oyun daha oynamak ister ancak kendi sonunu hazirladigim bilemez. Basat, akliyla
Tepegdz’iin bu oyununu da ¢dzer, besincisinde de Tepegdz’den kurtulan Basat, Tepegdz’ii kendi
kiliciyla oldiiriir. Boylelikle Oguzlar1 bu felaketten kurtarir. Hikdye, Dede Korkut’un duasiyla
biter.

Goriiliiyor ki destanda gecen birbirine zit iki karakterin (Basat ve Tepeg6z) kaderi “gd¢”
motifiyle sekillenmektedir. Basat’in topluma gére daha yigit bir delikanli olarak biiylimesi ile
Tepegdz’iin yozlasmis bir toplumun {irlinii olarak halkin bagina bela olmasi gocle birlikte cereyan
eden olaylar silsilesini olusturur. Bununla ilgili olarak Gonen (2011, s. 101), Tepegéz
anlatmasinin gb¢ motifi {izerine kurulu oldugunu, Basat’in diismandan go¢ ederek kacgarken
kaybedildigini, yine Tepegdz’in dogumunun da yaylaya goce bagli olarak gerceklestigini
belirtmektedir. Go¢ etmek ve go¢ etmek zorunda kalmak, o toplumun siyasal yapisindaki zayifliga
ve yasadigi zorluga delalettir.

Boyle bir siyasal ortamda toplulugun ihtiya¢ duydugu giiglii, kuvvetli, ¢elik iradeli ve
disiplinli, kisaca “alp tipi” insan yetistirilmesinin miimkiin olmadig1 bir toplum resmi gizilerek bir
yandan ihtiyacin 6nemine 6te yandan bdylesi bir toplumun fertlerinin bu tiir 6zellikleri artik
tasimadigr fikrini olusturarak toplumsal yapinin bu yoniiyle ¢iiriimeye basladigina vurgu
yapilmaktadir. Ikinci olarak ise ki bizce daha énemli olani, boylesi bir insanin, insandan olma-
dogma 6zelliginin yaninda, ancak dogal bir mekanda, yani, tabiatin i¢inde ve o dogal biitiinliigiin
Ozelliklerini yitirmemis parcalari olan insanlar -burada arslan- tarafindan yetistirilebilecegi fikridir
(Tamay, 2009, s. 166).

Tabiatin i¢inde aslan siitiiyle beslenerek biiyliyen ¢ocugun, bedenen diger insanlara gore
daha giiclii oldugu diistiniiliir.

Bilek giictine aklin1 da katip 6nce, topluma kendini kanitlayarak bir kahramanlik benligi
kazanan ¢ocuk, daha sonra, toplum menfaatlerini diisiinerek, benligini (beni), topluma (bize) feda
eder. Tepegoz Hikayesi’nde benlik arayan Basat, Tepegdz’li, demiri ateste 1sitip Tepegdz’iin
goziine batirmak ve koyun postuna biirtinmek gibi akil {irlinii olan eylemlerle yenip, 6nce benlik
kazanir sonra da toplumu beladan kurtararak biz misyonunu yakalar (Yalgin vd. 2004, s. 219).

Kollar1 mitten gelecege uzanan bu eserin, ideal zamanda sonsuzluga ulasmis olmasi, edebi

olusunun yaninda simgesel olusuna ve tasidig1 bazi imlere de baghidir (Feyzioglu, 2004, s. 51).
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Tepegdz, ezilen insanin topluma olan diismanligini yansitan bir tiptir. Bu tip, daha
dogmadan garip bir nesne i¢indeyken Oguz beylerince tekmelenir, taglanir ve ezildik¢e de biiyiir.
Tepegéz, ezilerek ve siddete maruz kalarak dogdugu igin, her zaman siddeti bilingaltinda
beslemistir. Tepegdz’iin siddet sebebini, Korkmaz (2000), “Tepegdz pay alamadigi varlik
diinyasindan bu sefer 6¢ almaya kalkigmaktadir.” (s. 263) seklinde agiklar. Tepegdz’iin varlik
diinyasindan alamadigi pay, aslinda sevgidir. Bu yiizden aileden ve gevreden sevgi payini
alamayan ¢ocuklarin topluma karsi olan egilimi, her zaman nefret duygusu icermektedir ve bunun
en giizel 6rnegini de Tepegoz teskil etmektedir (Yalcin vd. 2004, s. 214).

Feyzioglu'na gore (2004),

Tepegoz’iin dogmasi, Konur Koca Sar1 Coban’in cezalandirilmasi anlamina gelmektedir.
O, siradan bir ¢oban degildir. Oguz’un 6niinde yiiriiyen bir cobandir. Onun bir yasagi ¢ignemesi,
ortaya hem bilincin hem bedenin degistigi bir ibret nesne ¢ikarmistir. Tepegdz’iin arkasina ayni
zamanda ahlaki bir sapma, sosyal bir diisman da saklanmustir (s. 57).

Ahlaki kurallar, toplum diizenini saglayan 6nemli kurallar biitiiniidiir. Bu kurallarin
cignenmesi, hem ¢igneyeni hem de diger toplum fertlerini olumsuz yonde etkiler. Bu, toplumun
yozlagsmaya yonelmesi, bozulmasi anlamina gelir. Sar1t Coban’in ahlaki kurallara yonelik bir anlik
ihlali sadece kendisini degil tiim toplumu i¢ine alan bir felaketle son bulmustur.

Bars’a gore (2014),

...anlatida ii¢ tane saldirgan kisi bulunmaktadir. Birincisi Aruz Koca’nin ¢oban1 Konur
Koca Sar1 Coban’dir. Sar1 Coban pinar baginda gordiigii peri kizlarindan birini hile ile yakalar,
onunla zorla birlikte olur. Bu durum anlatidaki tiim kétiiliiklerin baslamasina sebep olur. ikinci
koth kisi peri kizidir. Cobanin kendisine zorla sahip olmasina karsin peri kizi, intikamin
Tepegoz’ii tim Oguzlarin bagina salmakla alir. Bir kisinin yapmis oldugu kotiiliige kargi tiim
Oguzlarm cezalandirilmak istenmesi peri kizim1 saldirgan karakterlerden biri haline getirir.
Anlatinin bag saldirgan kisisi ise siiphesiz Tepegoz’diir. Tepegoz tiim Oguzlar1 canindan bezdirir,
Oguz halkinin biiyiik boliimiinii helak eder (s. 267).

Can (2011, s. 281), Tepegdz’in Odysseia Destanindaki Kyklops Polyphemos’la
benzerlikler gosterdigini, her iki destanin kurgu ve tiplemelerinde biiyiik benzerlikler oldugunu
belirtmektedir. Peri kizi motifinin Tiirk mitolojisine yabanci oldugunu, Yunan mitolojisinden
esinlenildigini ve igfal edilen peri kizinin manevi varlik alanimni temsil ettigini ifade eder.

Ziya Gokalp de bu eserden yola ¢ikarak 1917°de Arslan Basat adli bir siir kaleme almistir.
Siirin bir boliimiinde Ergenekon adi gegcmektedir. Bilindigi iizere Ergenekon Destani, Tiirklerin
yeniden tiireyislerini anlatir. Destana gore diisman elinde helak olan Tiirklerden geriye iki kisi
kalir. Bunlar, adina Ergenekon dedikleri, sarp kayalarin ortasinda kimsenin ulagamayacagi bir

diizliikte dort yiiz yil yasar ve git gide ¢ogalirlar. Sonunda buraya sikisip kalan Tiirkler, demir dag:
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eriterek digar1 ¢ikmayi basarirlar (Cobanoglu, 2003, s. 130-133). Tepegdz’iin elinde bir bakima
esir gibi tutulan Oguz halki da, Basat’in Tepegoz’ii oldiirmesiyle 6zgiirliigline kavusur, sikisip
kaldiklar1 “Ergenekon’dan” kurtulurlar. Asagidaki musralarda, Tirklerin yeniden hayata
donmeleri, 6zgiirliiklerine kavugmalart Ergenekon ile sembolize edilmistir:

Gidiyorum eger, vurursam sun,

Bitirirsem bu son Ergenekon’u (Tansel, 1989, s. 218).
3. Axel Olrik’in Epik Yasalar1 Acisindan Basat’in Tepegéz’ii Oldiirdiigii Destami

Bu calismada Basat’in Tepegdz’ii Oldiirdiigii Destani, Danimarkali halk bilimci Axel
Olrik’in epik yasalar1 1s1@inda incelenmistir. “Bu yasalar, kismen edebi iiretimde evrensel
gecerliligi olan konunun birligi, yogunlagsma, yap1 ve mantik gibi genel kurallardir.” (Cobanoglu,
2005, s. 115). Axel Olrik (1994a, s. 2) mitleri, tiirkiileri, kahramanlik destanlarii ve yerel
efsaneleri sage adimi verdigi bir kategori igerisine alarak bu anlati bigimlerinin meydana
getirilmesindeki ortak kurallar1 halk anlatilarinin epik kurallar1 olarak ifade etmektedir. Bu
kurallar;

1.Giris ve Bitiris Kurali, 2.Yineleme Kurali, 3.U¢ler Kurali, 4.Bir Sahnede iki Kurali,
5.Z1tlikk Kurali, 6.1kizler Kurah, 7.1k ve Son Durumun Onemi Kurali, 8.Tek Cizgi Kural,
9.Kaliplagtirma Kurali, 10.Tablo Sahnelerinin Kullanilmasi Kurali, 11.Sage’nin Mantig1 Kurali,
12.Tek Entrika Kuralh, 13.Epik Birlik Kurali, 14.ideal Epik Birlik Kurali, 15.Dikkati
Baskahraman Uzerine Toplama Kurali” olarak siralanir (Olrik, 1994a, s. 2-5; Olrik, 1994b, s. 4-6).

3.1. Giris ve Bitiris Kural: Olrik (1994a, s. 2), anlatinin durgunluktan coskunluga
dogru giderek basladigini, ¢ogu zaman baslica kisilerden birinin basina gelen bir felaketi iceren
sonu¢ olayindan sonra da coskunluktan durgunluga giderek bittigini sdyler. Anlati birdenbire
baslamaz ve birdenbire bitmez.

Ustiine diisman gelen Oguzlarin iirkiip kagmalari, kacarken Aruz Koca’nin oglunun
diismesi ve bir aslanin onu bulup beslemesiyle destana giris yapilir. Aslan tarafindan biiyiitiilen bu
cocuk, destanin bagkarakteri olan Basat’tir. Bir zaman sonra yurtlarina geri dénen Oguzlarin
cobani, yiirliyiisii adam gibi olan bir aslandan bahseder. Aruz, bu oglancigin bir zaman &nce
kaybettikleri kendi oglu olabilecegini soyler, alir ve eve getirirler. Bdylelikle anlatinin
durgunluktan cogskunluga dogru bir seyre gectigi goriiliir.

Cobanin hatast sonucu ortaya ¢ikan Tepegdz, Oguz’un basina felaket getirir. Kimse
onunla bas edemez. Gazadan donen Basat, Tepeg6z’ii dnce goziinden bicaklar, sonra da kendi
kilic1 ile onu Sldiirerek Oguz’u biiyiik bir felaketten kurtarir. Oguz ellerine Basat’in Tepegdz’ii
tepelediginin mijjdesi verildikten sonra Dedem Korkut neseli havalar ¢alarak Basat’a dualar eder.

Diger hikayelerde oldugu gibi bu anlatida da Dede Korkut’un kendilerini bilyiik bir felaketten
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kurtaran yigide dualar etmesiyle destan yine durgunluga doner. Girig ve bitiris bakimindan
anlatinin Axel Olrik epik kurallarma uydugu goriiliir.

“Kara daga seslendiginde cevap versin

Kanly kanl sulardan gegit versin

dedi. Erlikle kardesinin kanmn aldin, kudretli Oguz beylerini yiikten kurtardn, kadir Allah
yiiziinii ak etsin Basat dedi. Oliim vakti geldiginde ar1 imandan ayirmaswn. Giinahinizi adi giizel
Muhammed Mustafa’ya bagislasin hanmim hey!..” (Ergin, 2001, s. 163).

3.2. Yineleme Kural: Olrik (1994a, s. 3), halk anlatilarinin ayrintiya inme tekniginden
yoksun oldugunu, bu yiizden yineleme olmadan anlatinin tam olarak kendi bigimini
kazanamayacagini 6ne siirer. Anlatida ne zaman garpici bir sahne ortaya c¢iksa durum olaymn
akisin1 kesmeyecek sekilde uygunsa, sahne yinelenir. Bu sadece gerilimi saglamak i¢in degil, ayni
zamanda anlatinin bosluklarini doldurmak i¢in de gegerlidir.

Hem Aruz’un diismandan kacarken diisiirdiikleri cocugun (Basat’in) hem de Tepeg6z’iin
farkli zamanlarda ¢oban tarafindan bulunmasi, ikisine de Aruz Koca’nin sahip ¢ikmasi, Basat’in
aslan yatagina geri donmesi, tutup tekrar getirmeleri giris kisminda yinelenen olaylardir.

Cobanin peri kizina tamah edip temasta bulunmasi sonucu peri kizinin “Coban yil tamam
olunca, bende emanetin var, gel al dedi. Amma Oguz un bagsina felaket getirdin dedi.” (Ergin,
2001, s. 153) ciimleleri de yinelemeye Ornektir. Ciinkil y1l tamam olunca ayni yerde yine peri
kiziyla karsilasan ¢oban, peri kizindan yine bu ciimleyi duyacaktir. Bu da anlatida gerilimi arttiric
bir etki yapmaktadir. Oguz’un tekrardan yaylaya gdgmesi, gobanin ayni pinarin basina gelip yine
peri kiziyla karsilasmasi, koyunlarm gene iirkmesi anlatida yinelemeye ne kadar ¢ok yer
verildiginin gostergesidir.

“Zamanla Oguz yine yaylaya gogtii. Coban gene bu pinara geldi. Gene koyun iirktii.
Coban ileri vardi. Gordii ki bir kiitle yatiyor, paril paril parlyor. Peri kizi geldi, der: Coban
emaneti gel al, amma Oguz 'un basina felaket getirdin dedi. Coban bu kiitleyi goriince dehsete
diigtii. Geri dondii, sapan tasina tuttu. Vurduk¢a biiyiidii. Coban kiitleyi birakti kagtr.” (Ergin,
2001, s.153).

Vurdukga biiyliyen bu kiitleye daha sonra Bayindir Han beylerle gezinti sirasinda rastlar,
onlar da teptikge biiylir, birka¢ kez bu durum tekrarlanir. Tepegoz’iin bebekken gelen dadilar
helak etmesi, metinde bahsedilen bir¢ok kisiyi perisan etmesi, sehit etmesi yineleme 6rnekleridir.

Kapak Kan’m esinin gazadan donen Basat’la konusmasi, ondan medet uman sozleri,
Basat’in ve Kazan Bey’in nazim seklinde gecen konusmalar tekrarlar icermektedir.

Tepegoz’le Basat’in karsilagsmasi esnasinda gecen “Tepegoz der: Oglan kurtuldun mu?
Basat der: Tanrim kurtardr.” (Ergin, 2001, s.159-160) diyalogu metinde dort farkli olayla

yinelenmektedir.
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3.3. Ucler Kurali: Sozlii edebiyat iiriinlerinde ii¢ sayist dnemli bir yer tutar. Ancak ele
alman bu metinde bu kurala pek uyulmadigi goriiliir. Tek dikkate deger iicleme, Tepeg6z’iin
bebekken kendisini beslemeye gelen kadinlar iigiincii emisinde canlarini almasidir.

“Aruz Tepegoz'ii aldi evine getirdi. Buyurdu, bir dadi geldi. Memesini agzina verdi. Bir
emdi, olanca siitiinii aldi, iki emdi kamni aldi, iic emdi camni aldi.” (Ergin, 2001, s. 153).

3.4. Bir Sahnede iki Kurah: Biitiin anlati boyunca sadece iki kisinin ayn1 sahnede ortaya
cikmasidir (Olrik, 1994a, s. 4). Anlatida yer alan Coban ile peri kizi, Bayindir Han ile Aruz Koca,
Dede Korkut ile Tepegoz, Basat ile yash kadin, Basat ile Kazan Bey ve son olarak da -metnin en
onemli karsilasmasi- Tepegdz ile Basat gibi Ornekler bir sahnede iki kuralina uyuldugunu
gostermektedir. Karsilikli konusmalarda ii¢iincii sahislara yer verilmedigi goriiliir.

3.5. Zathk Kural: Halk anlatisinda her zaman kutuplagma vardir. (...) Zitlik kurali, halk
anlatisinin bagkahramanlarindan, 6zellikleri ve eylemleri bagskahramana zit olma gereksinimiyle
belirlenen diger bireylere kadar etkili olur (Olrik, 1994a, s. 5).

Eserin bagkahramani Basat’tir. Basat’in 6zelliklerinden yola cikilirsa ¢oban ve Tepegoz
onunla bir zitlk olusturmaktadir. Basat’in yigit, giiclii ve korkusuz biri olmasina karsilik cobanin
korkak ve ahlak dis1 davraniglariyla halkini felakete siiriikleyen biri olmasi dikkat ¢ekmektedir.
Coban Tepegoz tarafindan ilk helak edilenlerden biriyken Basat, topluma musallat olan felakete
son vererek halkini kurtulusa erdirir.

Ikinci ve en onemli karsilasma ise Basat ile Tepegdz arasinda gergeklesir. Tepegdz,
Basat’in kendini/aklini ispat etmesi i¢in zorlu bir rakiptir; ama Basat, akliyla bunun {istesinden
gelir. Tepegoz, engel ¢ikaran, Basat ise sikintiy1 6nleyen konumundadir. Tepegoz, yozlagmis bir
toplumun bagindaki felaketi, cezayr sembolize ederken Basat, o toplumu feraha yonelten,
kurtulusunu saglayan akli/giicii temsil etmektedir.

3.6. ikizler Kural: “iki kisi ayn1 rolde ortaya ¢iktiginda bunlarin ikisinin de kiiciik, zay1f
olarak betimlendigini gdzleyebiliriz. (...) “Ikizler” kelimesi burada genis anlamda ele alinmalidir.
Bu, hem gergek ikizler hem de ayni rolde olan iki kisi anlamina da gelebilir.” (Olrik, 1994a, s. 5).

Biri sazda digeri pmarda bulunan Basat ve Tepegoz ilk etapta iki kardes gibi Aruz
Koca’nin evinde biiyiirler. Ancak Basat biiylir, gazaya gider. Tepegdz ise yaramazliklari
karsisinda Aruz Koca tarafindan siirekli azarlanir, agsagilanir, doviiliir. Sonunda da daga kacar ve
harami olur. Basta ikizler kuraliyla uyumlu gibi goriinse de biri dogru yolu digeri ise engel olmay1
sectigi icin aralarindaki durum, zitlik kuraliyla bagdagmaktadir.

Olrik’in tanimina dikkat edildiginde Tepeg6z’iin daga ¢ikip yol kesip adam aldiktan sonra
sehit ettigi, perisan ettigi kisiler, ayni rolde olan kisilerdir: Kazan’in kardesi Kara Gone, Diizen

oglu Alp Riistem, Usun Koca ve oglu...
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Yinlii Koca ile Yapagili Koca ise Tepegoz’iin dagda yemegini pigiren kisiler olarak ayni
rolii paylastiklar: goriiliiyor.

3.7. ilk ve Son Durumun Onemi Kural: Bir siirii kisi veya nesne pes pese ortaya
cikinca en Onemli kisi One gelir. Buna ragmen sonuncu gelen kisi anlatimin duygudashk
dogurdugu kisidir (Olrik, 1994b, s. 4).

Destan, diigmandan kagan Oguz’un kendilerinden bir ¢ocugu kaybetmeleriyle baslar.
Yurtlarina tekrar donen Oguz, aslanlar tarafindan biyiitiilen bu ¢ocuga sahip ¢ikar, Basat adini
verir. Destanin sonunda Oguz’un basina felaket getiren Tepegdz’ii akli ve ilmiyle yenen Basat,
Dede Korkut’un duasina mazhar olur. Dede Korkut Kitabi’'nda yer alan on iki epik hikayenin
tamami da Dede Korkut’un duasiyla son bulur. Aslanlarin biiyiittiigli cocugun Oguz’u bir
felaketten kurtarmasi, Dede Korkut gibi birinin duasini almasi anlatida ilk ve son durumun 6nemi
kuralina uyuldugunu gosterir.

3.8. Tek Cizgi Kurali: Halk anlatilar1 her zaman tek c¢izgilidir. Eksik kalan kisimlart
tamamlamak i¢in geriye doniis yapilmaz. Eger daha onceki olaylar hakkinda bilgi vermek
gerekiyorsa, bu bir diyalog veya konusma i¢inde verilir (Olrik, 1994b, s. 4).

Aruz Koca’nin diismandan kagarken diisiirdiigii oglunu bir aslan bulur, biiyiitiir. Ana
yurtlaria tekrar donen Oguzlar, yiiriiyiisii adama benzeyen bu ¢ocugun kaybolan ¢ocuk oldugunu
diisiiniir ve alir evlerine getirirler. Aruz’un ¢obani pinar bagina gelen peri kizlarindan birine tamah
eder, temasta bulunur. Peri kizi, metinde iki kez tekrarladigr “Oguz’un bagina felaket getirdin,
emanetini gel al.” ciimlesiyle okuyucuyu gerilime odaklar. Pmarin bagindaki kiitleyi goriince
dehsete diisen ¢oban kagar, ancak daha sonra Baymdir Han tarafindan bulunan bu kiitleden ¢ikan
tek gozlii cocuga Aruz Koca sahip ¢ikar ve Basat ile besleyecegini soyler. Aruz Koca’y1 ¢ok zor
durumlarda birakan Tepegdz, en sonunda daga kagar, harami olur, adam yemeye baslar. Peri
kizinin taktig1 yiiziik sayesinde ona hig kili¢ islemez. Dede Korkut’un araciliiyla harag verilmeye
baglanir. Gazadan donen Basat, Tepegdz’ii 6ldiirerek Oguz’u bu felaketten kurtarir. Konusmalar
cogunlukta olmakla beraber anlatmin tek ¢izgi halinde ilerledigi goriilmektedir.

3.9. Kahiplastirma Kurah: Olrik (1994b, s. 4), ayni gesitten iki insan veya durumun
degisik degil, elverdigi 6lciide birbirine benzer oldugunu belirtir.

Eserde aslanlar tarafindan biiyiitiilmiis bir ¢ocuk, bu cocuga Dedem Korkut’un ad
vermesi, masallardaki deve benzer bir yaratigin (Tepegdz) ortaya c¢ikmasi, Basat’in sazda
Tepegoz’iin piarda bulunup biiylitiilmesi, bagkahramanin halk engel teskil eden bir varlik ya da
durumdan kurtarmasi, engel ve catigma unsurlarinin yer almasi kaliplastirma kuralina ornektir.
Ayrica her hikdye sonunda Dede Korkut’un belli kaliplar icerisinde dua etmesi de kaliplasmis bir

durumdur.
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3.10. Tablo Sahnelerinin Kullanilmas1 Kurali: Sage her zaman Biiyiik Tablo Sahneleri
ile doruguna erisir (Olrik, 1994b, s. 4-5). Bu anlat1 ise Basat’in Tepegtz’ii 6ldiirme sahnesiyle
doruga ulasir. Basat, halkin basina dert olan canavarimsi bir varlikla savasir, burada merak unsuru
on plana c¢ikar, Tepegoz’ii Oldiirme sahnesiyle doruga ulagan eserde, Oguz’a miijdenin
verilmesiyle anlati cogskunluktan durgunluga gecer.

3.11. Sage’nin Mantig1 Kurah: Olrik, bu kurali su sekilde agiklar:

Ortaya konulan temalarin konunun ana hatlarin1 etkilemesi gereklidir ve tstelik bu etki
temalarin anlati i¢indeki agirlig1 ile dogru orantilt olmalidir. Anlatinin bu mantig1 her zaman dogal
diinyanin mantig1 ile dlciilemez. Animizme ve hatta mucize ve biiyiliye olan egilim, onun temel
kuralidir. Her seyden once onun kabul edilmesi biiylik dl¢lide entrikanin i¢ tutarliligina dayanir.
Akla sigabilirlik, pek seyrek olarak dis gergeklikle ol¢iiliir (Olrik, 1994b, s. 5).

Aruz’un aslanlar tarafindan biiyiitiilen oglu bulunur, Dede Korkut tarafindan Basat ismi
verilir. Yine Aruz’un ¢obaninin yaptigi bir hatanin sonucu olarak ortaya ¢ikan tepesinde tek goze
sahip ¢ocuk da Aruz’un evinde biiyiir. Basat, yigit bir delikanli olurken Tepegdz daga ¢ikar ve
adam yemeye baslar. Oguz’un bagindaki bu felaketi Basat Tepegoz’ii 6ldiirerek ortadan kaldirir.
Kendi i¢inde bir i¢ tutarlilik ve mantik igeren bu metinde, Tepeg6z gibi bir varligi ya da gilinde kag
adam yemesi, peri kizimin taktig1 yiizilk sayesinde hicbir kilicin tenine iglememesi ve animist
olaylarin yaganmasi gibi durum ve olaylar1 dogal diinyanin mantig1 i¢inde degil destansi anlatimin
bir geregi olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir.

3.12. Tek Entrika Kurah: Olrik (1994b, s. 5), masallarda, tiirkiilerde ve yerel
efsanelerde tekligin giiclii oldugunu; mitlerde ve kahramanlik destanlarinda ise daha az giiglii,
fakat daha etkili oldugunu soyler. Basat’in Tepegdz’ii Oldiirdiigii Destan’da Basat’m halkim bir
felaketten kurtarmasi ve bunu iman giiciine dayandirmasi goriiliir. Bu felaket, yine halkin iginden
birinin, ¢obanin bir hatasi sonucu halkin basina gelmistir. Basat, tiirlii entrikalarla kendisini alt
etmeye ¢alisan Tepegdz karsisinda yilmaz, mantikla hareket eder ve basariya ulasir. Burada tek
kahraman iizerinden anlatilan tek bir olayla (Basat’m halkin1 bir felaketten kurtarmasi)
karsilasiriz, bu da destanin etkililigini gostermektedir.

3.13. Epik Birlik Kurali: Bu kural, biitiin anlat1 6gelerinin, en bastan beri ortaya ¢ikma
ihtimali goriilen ve artik gézden uzak tutulamayan olaylar yaratmas: seklinde gerceklesmektedir
(Olrik, 1994b, s. 5). Aslanlar tarafindan biiyiitillen bir ¢ocuk, ¢obanin peri kiziyla temasta
bulunmas1 ve bunun sonucunda peri kizimin gazabimi iizerine g¢ekmesi, halkin1 bir felakete
stirliklemesi, pinarda bulunulan peri kizinin biraktig1 garip kiitleden tepesinde tek bir goze sahip
bir ¢cocugun (Tepegdz) ¢ikmasi ve halkin bagina dert olmasi; en bastan beri ortaya ¢ikma ihtimali

olan bir olaya okuyucuyu gotiiriir: Aslanlar tarafindan biiyiitiilen ¢ocugun, halkinin basina gelen
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sahip, o donemi yansitan birer kiiltiirel kod durumundadir.

3.14. ideal Epik Birlik Kural: Birgok anlat1 6geleri, kisiler arasindaki iliskileri en iyi
sekilde aydinlatmak igin bir araya gelirler (Olrik, 1994b, s. 5). Bu epik hikayede gecen kisilerarasi
diyaloglar ¢cogunlukla manzum sekilde verilmistir. Tepegdz’iin yaramazliklar1 kargisinda siirekli
diglanmasi, azarlanmasi onu onii alinamayacak durumlara, olaylara siiriikklemistir. Boylelikle bir
kahramanin halki bu canavardan kurtarmasi gerekmektedir. Aslanlar tarafindan biiyiitiilmiis bir
cocukta bu aranan 6zellikler vardir ve bu ¢ocuk halkini bir felaketten kurtaracaktir.

3.15. Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama Kuralh: Olrik (1994b, s. 5), bunun halk
anlat1 geleneginin en 6nemli kurali olduguna dikkat ¢eker. Giristen itibaren baskahramanin hayat
Oykiisiiniin anlatildig1 goriilmektedir. Oguz diismandan kagarken Aruz Koca oglunu diisiriir, bir
zaman sonra yurtlaria donen halk, adam yiirliyiisiine benzer bir aslandan s6z ederler. Boylelikle
girisle birlikte dikkatler baskahraman iizerinde toplanmustir. Devaminda ise gazadan donen
baskahraman halkini bir felaketten kurtarir, Dede Korkut’un duasina mazhar olur. Anlatida bastan

sona dikkatler hep baskahraman tizerindedir.

Sonug¢

Bu calismada Dede Korkut Hikayelerinden Basat’in Tepegdz’ii Oldiirdiigii Destan1, Axel
Olrik’in epik yasalari 1s1¢inda incelenmeye ¢alisilmistir. Axel Olrik’in on bes epik yasasi i¢inden
anlatida sadece belirgin bir sekilde fiigler kuralina uyulmadigi goriilmiistir. Dede Korkut
Hikayeleri, Oguz toplumunun bir dénemine ait olaylari igermesine karsin tiim zamanlar1 i¢ine alan
bir yapida olmasi ve insan gergegini net bir sekilde ortaya koymasi bakimindan giinlimiizii de
yansitmakta, zamanlar {istii bir eser olarak kabul edilmektedir. Dede Korkut Hikayeleri ile sadece
gecmisin okunmasi, anlamlandirilmasi gergeklesmez; hikayelerde yer alan ogretiler, degerler,

mesajlar, Tiirk kiiltiiriine ait mitolojik uzantilar sayesinde giiniimiize de 151k tutmaktadir.



400"TAED 59 Nuriye BASTEM

Kaynaklar

Bars, M. E. (2014). Vladimir Propp’un Big¢imbilimsel Yaklagimi Cergevesinde “Basat Depegozi
Oldiirdiigi Boy” Uzerine Bir Inceleme. Turkish Studies, 9(3), 257-269.

Can, A. (2011). Homeros Destanlari ile Dede Korkut Hikayeleri Arasindaki Kurgu, Yapi, Tip ve
Tema Benzerlikleri. Turkish Studies, 6(2), 263-286.

Ciftei, F. (2013). Axel Olrik’in Epik Yasalari Isiginda Oguz Kagan Destani’na Bir Bakis. Turkish
Studies, 8 (4), 515-524.

Cobanoglu, O. (2003). Tiirk Diinyas: Epik Destan Gelenegi. Ankara: Ak¢ag Yay.

Cobanoglu, O. (2005). Halk Bilimi Kuramlar: ve Arastirma Yéontemleri Tarihine Girig. Ankara:
Akgag Yay.

Ergin, M. (2001). Dede Korkut Kitabu. istanbul: Bogazici Yay.

Feyzioglu, N. (2004). Dede Korkut Hikayeleri’'nden Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikayesi ile
Basat’m Tepegoz’ii Oldiirdiigii Hikdyeye Simge ve Imgeler Bakinindan Bir Yaklasim.
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 4 (2), 51-60.

Gonen, S. (2011). Go¢ Yolunda Kaybolan Basat ile Go¢ Yolunda Diinyaya Gelen Tepegdz’iin
Giiniimiizde Anlatilan Bir Varyant1 Uzerine. Tiirkiyat Arastirmalar Dergisi, S 30, 99-113.

Korkmaz, R. (2000). Fenomenolojik Agidan Tepegdz Yorumu. Uluslararast Dede Korkut Bilgi
Soleni. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yayinlari, 259-270.

Kurtlu, Y. ve Kogak, B. (2015). ‘Halk Anlatilarmin Epik Kurallan Isiginda Bir Destan
Incelemesi’. Current Research in Social Sciences, 1(1),. Retrieved from
http://www.egejfas.org/curesosc/issue/4354/59559

Oguz, O. (1998). Dede Korkut Kitabi’nda Sosyal Cevre Icinde Ozan. Milli Folklor, S 37, 36-38.

Olrik, A. (1994). Halk Anlatilarinin Epik Kurallar1. Milli Folklor, 3(23), 2-5.

Olrik, A. (1994). Halk Anlatilarinin Epik Kurallari-2. Milli Folklor, 3(24), 4-6.

Tamay, S. (2009). Basat’in Tepegdz’ii Oldiirdiigii Anlatmasi’nda Asalet, Gii¢ ve Bilgeligin Zaferi.
Tiirk Diinyast Incelemeleri Dergisi, Izmir, 9(1), 161-171.

Tansel, F. A. (1989). Ziya Gékalp Kiilliyati: Siirler ve Halk Masallari. Ankara: Tirk Tarih
Kurumu Yayinlart.

Yalcim, S. K. ve Sengiil, M. (2004). Dede Korkut HikAyeleri’nin Cocuk Egitimi Acisindan One
Siirdiigii Degerler ve Ortaya Cikarmak Istedigi Tip Uzerine Bir Degerlendirme. Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Elaz1g, 14(2), 209-223.

Wellek, R. ve Warren, A. (2005). Edebiyat Teorisi. Cev.: O. Faruk Huyugiizel. Izmir: Akademi
Kitabevi.



