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Oz

Glntimtzde postmodernizm, ¢cagdag Tiirk edebiyati alaninda hem yazar-
larin hem de aragtirmacilarin ilgi gdsterdigi konularin basinda gelmekte-
dir. Ancak postmodern teknik ve uygulamalarin yayginlik ve popitilerligi-
nin “postmodern” olarak etiketlenen eserlere farkli bakis agilar getirmeyi
gliclestirdigi de gortilmektedir. Diger bir deyigle bu yaklagim, ¢agdag ve
giincel olmasina ragmen birtakim kisitlamalari da beraberinde getirmek-
tedir. S6z konusu durum baglaminda ele alinmasi gereken yazarlardan biri
Ismail Giizelsoy'dur. Giizelsoy metinlerarasilik, istkurmaca, cogul anlatici
gibi postmodern anlatim tekniklerini kitaplarinda sik ve etkili bir bigimde
kullanir. Ancak Gtlizelsoy'un eserlerinde anlam 6rlintileri, sadece bu tek-
niklerin kullanilmig olmasiyla ortaya ¢ikmaz. Bu makalede, Giizelsoy'un
Degmez adli romaninda leitmotif olarak kullanilan “inci” sézcligii incelen-
mistir. Bu s6zctiglin leitmotif olarak anlati kisi ve mekénlarinin anlagil-
masinda bagat bir rol oynadigi, yeni anlam katmanlari olusturdugu go-
rilmustlr. Buna ek olarak inci s6zctigiintin anlatinin da 6tesinde “deger”
kavraminin da sembolii haline geldigi ve bu kavram araciligiyla anlatiyi
hem kapsadigi hem de astig1 gorilmstir.

Anahtar Kelimeler: ismail Giizelsoy, Degmez, leitmotif, deger, inci.

Abstract

Today, postmodernism is one of the primary topics of interest to both
writers and researchers in the field of contemporary Turkish literature.
It is seen that the prevalence and popularity of postmodern techniques
and practices make it difficult to bring different perspectives to the
Works labeled as “postmodern”. In other words, although this approach
is contemporary and up to date, it also brings some limitations. One of
the authors that should be considered in the context of the situation
in question is Ismail Guzelsoy. Giizelsoy frequently and effectively uses
postmodern narration techniques such as intertextuality, metafiction,
and plural narrator in his own books. However, in the works of Giizel-
soy, meaning patterns are not only formed by these techniques. In this
article, the word “pearl” used as a leitmotif in Glizelsoy’s novel Degmez is
examined. It has been seen that this word plays a dominant role in the
understanding of narrative people and places as a leitmotif and creates
new layers of meaning. In addition, it has been seen that the word pearl
has become a symbol of the concept of “value” beyond the narrative,
and it both covers and exceeds the narrative through this concept.

Keywords: ismail Giizelsoy, Degmez, leitmotif, value, pearl.
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Exlended Summary

Although Ismail Giizelsoy started to write longago with stories, articles
and interviews published in newspapers and magazines, his first work
in the world of literature is with his book of stories, Seni Seziyorum/
Kitab-1 Mukadder (2000). After this book, he met the reader with his
novels. The trilogy of Banknot, Fenni Sihirler and Can Diregi, which
are among the novels of Glizelsoy, are gathered around common
themes. In this respect, they are suitable for both reading together
and reading separately. Glizelsoy uses a multi-layered structure in
her novels. It benefits from many possibilities of literature such as
allusions and references, intertextual relations, the positioning of the
author and the narrator, and the fantastic pointed by the fairy-tale
world. As such, Glizelsoy’s works draw an image suitable for analysis
with the postmodern criticism method.

Studies on Gilizelsoy also support this determination. At the
academic level, there are wo postgraduate studies on Glzelsoy.
One of these works, both of which were completed in 2019, is a
study on the Banknot trilogy, and the other is on the reflections of
postmodernism in Gilizelsoy’s novels. In the articles written about
him, it is seen that the postmodernist features of the author’s art are
brought to the fore. For example, he is characterized as a modern
storyteller and a contemporary storyteller. Likewise, in the dictionary
named Tiirk Edebiyati Isimler Sazliigii, the fact that there are intertwined
genres in his works is shown as one of the prominent features of
his art. Glizelsoy also states that he has a story he wants to convey
about his own creation technique and that he uses all kinds of
possibilities, including painting, to make it as realistic as possible.
However, this benefit is not a purpose but a tool for him. As it can
be understood from Giizelsoy’s statements, how, by what means and
techniques he realizes the narrative as well as what he tells should
not be overlooked. In this context, it is seen that the researches,
interviews and promotional articles on Giizelsoy focus on the
narrative strategies of his works, but this focus is concentrated in a
single center: postmodernism. This situation leads to the emergence
of a one-sided approach to the works and the author. The purpose
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of this study is to reveal the meaning-producing role of the leitmotif
used in the novel, apart from the elements that direct the researcher
to the concept of postmodern such as intertextuality, plural narrator,
metafiction, fantastic world.

The word leitmotif was used for the first time as a musical term that
provided the works of Richard Wagner to be examined. The leitmotif,
which refers to a reiterative musical theme in symphonic poems,
usually in operas; It performs functions such as reinforcing the
dramatic action, giving the characters a psychological perspective,
reminding the listener of non-musical ideas about the event. In
fictional texts, on the other hand, it is defined as frequently repeated
motifs in order to examine a thought or to emphasize an emotion.
Motif is a word, theme or character that is repeated in the fictional
text. It is a bundle of links that refers, directly or indirectly, to an
object, animal, melody, or any other concept or object. The motif
or motifs evaluated at the level of leitmotif fulfill some functions in
the text. As with the motif, the mere repetition of the leitmotif is
not sufficient to fulfill its task. Although it shows its existence until
the end of the novel, it should not be a dysfunctional repetition,
but should contain symbolic, distinctive or characterizing features
that enrich the semantic layers of the text. As Clive Hart emphasizes,
successful leitmotifs enrich both themselves and their contexts each
time, as they are meaningful and transmitting on their own. These
types of leitmotifs have aformative feature and perform own functions
actively, not passively. Matthew Bribitzer-Stull, on the other hand,
collects the features of the leitmotif under three main headings: The
first is that the leitmotif is bifurcated. A repeating narrative element is
loaded with a trans-narrative emotion or idea, creating a conceptual
combining. The second feature is that the leitmotif is developmental.
The repeating element acquires different nuances depending on the
context in relation to its past and future instances in the narrative.
The third feature is that leitmotifs are included in a larger narrative
piece and contribute to this piece. Leitmotifs are trans-narrative.

Pearl was used as a leitmotif in Glizelsoy’s novel Degmez, which is
the research object of this study. Pearl, which appears before the
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reader in various narrative scenes throughout the novel, is loaded
with emotions and ideas beyond its existence as a substance. In this
respect, it has a conceptual feature that goes beyond the narrative
itself. As mentioned above, this feature of the leitmotif is an element
that enriches the semantic layer of the narrative. In addition, the
fact that the word pearl is a symbol of the nature and quality of the
existence of the characters and the existence of Doslar Town, which
plays a central role in the narrative, and that the concept expressed
by this symbol conveys a message about the whole narrative makes
it possible to evaluate this word as a leitmotif.

In this study, it has been claimed that the word pearl is used as a
leitmotif in Gilizelsoy’s novel Degmez and it is aimed to reveal how
this leitmotif contributes to the semantic layers of the novel. For this
purpose, in the first chapter, the pearl leitmotif is examined with the
concept of "value” by lonna Kucuradi. In the second part, oyster and
tear motifs, which have a complementary role to the meaning of the
pearl leitmotif, are examined.

As a result, the pearl leitmotif used in Ismail Giizelsoy’s novel Degmez
has been examined. It has been seen that the pearl as a leitmotif
has a symbolic value within the framework of the concept of value
and has a conceptual feature and a meaning-producing role both in
the interpretation of the narrative characters and places, and in the
general and beyond the narrative.



Funda KESKIN UNL{

Giris

Ismail Giizelsoy, gazete ve dergilerde yayimlanan &ykii, makale ve
roportajlariyla yazmaya ¢ok dnceden baslamig olsa da Seni Seziyorum/
Kitab-t Mukadder (2000) adli dykt kitabiyla genis bir kitleye ulasir. Bu
kitaptan sonra ise romanlariyla okurun karsisina cikan Gilizelsoy'un
Banknot, Fenni Sihirler ve Can Diregi Giglemeleri ortak temalar etrafinda
toplanirlar. Glizelsoy'un yapitlari, postmodern elestiri yontemiyle
incelenmeye uygun bir gérlintl cizer. Yazar; ¢ok katmanli kurgulama
yapisi, anigtirma ve gdndermeler ile metinlerarasi iligkiler, yazar ve
anlati kisilerinin konumlanigi, masalsi diinyanin isaret ettigi fantastik
gibi edebiyatin pek ¢cok olanagindan yararlanir.

Bu acgidan hem birlikte hem de ayri ayri okunmaya musaittirler.
Glzelsoy, romanlarinda ¢ok katmanli bir yapi kullanir. Anigtirma
ve gondermeler ile metinlerarasi iligkiler, yazar ve anlati kisilerinin
konumlanisi, masalsi diinyanin isaret ettigi fantastik gibi edebiyatin
pek ¢ok olanagindan yararlanir. Bu héliyle Giizelsoy'un yapitlari,
postmodern elestiri ydntemiyle incelenmeye uygun bir goriintii cizer.

Glzelsoy’'un hakkinda yapilan galismalar da bu saptamay1 destekler
niteliktedir. Akademik diizeyde Giizelsoy’'un sanati hakkinda iki
yitksek lisans calismasi bulunmaktadir. ikisi de 2019'da bitirilen
bu galigmalardan biri Banknot {iclemesi {izerine bir inceleme olup
digeri ise Giizelsoy'un romanlarinda postmodernizmin yansimalari
lizerinedir. Kendisiyle ilgili yazilan degerlendirmelerde de yazarin
sanatinin postmodernist Ozelliklerinin 6n plana ¢ikarildigr gorilir.
Ornegin modern meddah, cagdas bir masalci olarak nitelendirilir
(Akdeniz e-kaynak). Keza Tiirk Edebiyati Isimler Sozliigi'nde de
yapitlarinda ic ice giren tiirler olmasi onun sanatinin én plana ¢ikan
ozelliklerinden biri olarak gosterilir (Koyuncu e-kaynak). Giizelsoy da
kendi yaratim teknigiyle ilgili olarak aktarmak istedigi bir hikayesinin
oldugunu ve bunu mimkin olan en gercek¢i héle getirebilmek
icin resim de dahil her tirli olanaktan yararlandigini belirtir (Gedik
e-kaynak). Giizelsoy'un yazma teknigine verdigi ¢nemi onun su
sozlerinde gdrmek mimkindir:
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(...) Okura hayati sorgulatmak, sorular sordurtmak hatta etik
degerlerle ylzlestirmek filan, eyvallah, higbir itirazim yok ve bu
yapilmali da ama giicli bir hikdyenin gerisinde olmali bu. Hani
saatler vardir ya, bakinca igindeki carklari da gorirsiin, oyle
olmamali bu is. Hikayeyi dyle kurmaliyiz ki, biitiin bu telkinler,
sorgulamalar filan o gli¢li hikéyenin tematik derinliklerinde, alt

katmanlarinda sakli kalmali (Demirigik e-kaynak).

Guizelsoy'un yukarida alintilanan sozlerinde, onun roman sanatina
dair hem igerik hem de bigimle ilgili diistinceleri gdzlemlenebilir. Bu
acidan, Giizelsoy'un neyi anlattig kadar anlatiyr nasil, hangi yollar
ve tekniklerle gerceklestirdiginin de gdz ardi edilmemesi sonucuna
ulagsmak mimkindir. Bu kapsamda, yukarida deginildigi (izere,
Glzelsoy Uzerine yapilan arastirma, miilakat ve tanitim yazilarinin
Guizelsoy'un yapitlarinda anlatim stratejileri izerine odaklandig ama
bu odagin tek merkezde, postmodernizm, toplandig goriilmektedir.
Bu durum ise s6z konusu yapitlara ve yazara tek yonli bir yaklagimin
ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Bu calismada ele alinan Degmez adli roman heniiz akademik anlamda
incelenmemistir. Tespit edilen bir inceleme yazisinda ise “degmez”,
“inci” ve “safir tag” sdzctiklerinin modernist yapitlarda sikca kullanilan
leitmotifi meydana getirdigine deginilir (Caliskan Tug 156) ancak bu
unsurlarin romana sundugu katkilar arastirilmaz. Bu ¢calismanin amaci
ise ele alinan anlatinin metinlerarasilik, ¢cogul anlatici, tist kurmaca,
fantastik diinya gibi aragtirmaciy1 postmodern kavramina yonlendiren
unsurlar diginda, anlatida kullanilan leitmotifin anlam tretici rolini
ortaya koymaktir.

Leitmotif s6zcligi ilk kez Richard Wagner'in eserlerinin incelenmesini
saglayan, mizik sanatina ait bir terim olarak kullanilir. Genellikle
operalarda olmak tizere senfonik siirlerde yinelenen miizik temasina
isaret eden leitmotif; dramatik eylemi pekistirmek, karakterlere
psikolojik bir bakis agisi kazandirmak, dinleyiciye olayla ilgili muizik
digt fikirleri hatirlatmak gibi islevleri yerine getirir (The Editors of
Encyclopaedia). Yazinsal acidan da benzer amag ve islevle kullanilan
leitmotif, kurmaca metinlerde distinceyi irdelemek ya da duyguya
vurgu yapmak amaciyla sikga tekrarlanan motifler olarak tanimlanir
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(Karatas 264). Motif ise yapitta tekrarlanan bir sz, tema ya da
karakterdir. Bir nesneye, hayvana, melodiye ya da baska herhangi bir
kavrama ya da nesneye dogrudan ya da dolayl yoldan g&ndermeler
yapan baglantilar demetidir. Bu nedenle tekrari rastlantisal degildir ve
etkisi kiimtilatiftir. Genellikle semboliktir. Diger bir deyisle motif, bir
diizlemdeki bir seyin baska bir diizlemde estetik bicimde tekrarindan
olusur. Sembolik motif, yapitin biitinini temsil eden bir parca
oldugundan metaforislevide goriir. (Freedman65). Leitmotif dlizeyinde
degerlendirilen motif ya da motifler biittinii de metinde kimi iglevleri
yerine getirirler. Motifin taniminda oldugu gibi, leitmotifin de sadece
tekrar ediyor olmasi, gorevini yerine getirmesi icin yeterli degildir.
Romanin sonuna kadar varligini gdstermekle birlikte, islevsiz bir tekrar
degil, metnin anlam katmanlarini zenginlestiren sembolik, ayirt edici
ya da karakterize edici 6zellikleri icinde barindirmalidir (Sazyek 217-8).
Clive Hart'in da vurguladigi Gizere leitmotif; okuru parca parca yeniden
iliskilendirmelere zorlayan, her tekrar edilisinde dogrudan baglami
diginda yeni {iretimlere imkan veren bir yapidadir. Basaril leitmotifler
tek baglarina anlam tasiyici ve aktarici olduklarindan her defasinda
hem kendilerini hem de baglamlarini stirekli zenginlestirirler. Diger
bir deyisle leitmotifler sekillendirici 6zellikte olup pasif degil, aktif
olarak islevlerini yerine getirirler (165). Matthew Bribitzer-Stull ise
leitmotifin ozelliklerini ti¢ ana baglikta toplar: ilki leitmotifin catallanir
Ozellikte olmasidir. Tekrar eden bir anlati 6gesi, anlati-6tesi bir duygu
ya da fikirle yiiklenerek kavramsal bir birlesim meydana getirir. ikinci
ozellik leitmotifin gelisimsel olmasidir. Tekrar eden &ge, anlatida
gecmis ve gelecekteki ornekleriyle iligkili olarak baglama gore farkl
niianslar kazanir. Uciincii 6zellik ise leitmotiflerin daha genis bir anlat
parcasina dahil olduklari ve bu parcaya katki sunduklarina iligkindir.
Leitmotifler anlati-6tesidirler (10). Calismanin arastirma nesnesi
olan Giizelsoy'un Degmez adli romaninda ise inci leitmotif olarak
kullanilir. Roman boyunca gesitli anlati sahnelerinde okurun karsisina
cikan inci, bir madde olarak var olusunun &tesinde duygu ve fikirle
ylkltdir. Diger bir deyisle, anlatinin kendisini de asan, kavramsal bir
Ozellige sahiptir. Leitmotifin bu &zelligi anlatinin anlam katmanini da
zenginlestiren bir unsurdur. Ayrica, inci sézctigliniin anlati kisilerinin
ve anlatida merkezi bir rol oynayan Doslar Kasabasi'nin varoluslarinin
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ne’ligine ve niteligine iliskin bir sembol olmasi ve bu semboliin ifade
ettigi kavramin anlatinin biitintne iliskin bir mesaj iletiyor olmasi
bu sézclgln leitmotif olarak degerlendirilmesini mimkin kilar.
Leitmotifi destekleyen unsurlar olmalari nedeniyle istiridye ve gdzyasi
motifleri de galigmanin kapsamina alinmigtir. Calismanin ilerleyen
boliimiinde énce inci leitmotifi, ardindan istiridye ve gbzyasi motifleri
incelenecektir.

inci Leitmotifi

inci leitmotifi anlatida deger kavramiyla dogrudan iliskilidir. Mevcut
iliskinin ortaya gikarilmasi, leitmotifin islevini de ortaya koyacaktir.

Deder ve varolus: ioanna Kuguradi'ye gdre deger, bir seyin bir cesit

ozelligidir (56). Bu 6zellik, varligi kendisiyle ayni cinsten olan diger

varliklardan ayiran bir unsurdur.
Bir kiginin degeri kisilere gdre onun o tek olan yapi bitiinligiine
sahip olmasi, onun o kisi olma 6zelligi ve bitinligtinin bu
Ozelliginden dolayr diger kigilerden farkli imkénlar, farkl
yasantilari, farkli gerceklestirmeleridir. Bir kiginin kahraman, hiir,
dirlst seven... bir kisi olmasinin ifadesidir kisinin degeri; bir
Brand'in, bir Prometheus’un, bir Antigone'nin, bir Schweizer’in,
bir Kiigtik Prens’in degeri (...) Bunlardan anlasildigi gibi deger, yani
bir seyin degeri, kendisiyle ayni cinsten olan seyler arasinda ¢zel

yeridir (57-8).

Varolusgu felsefe &zii ve varolusu birbirinden ayirir. Oz, gerceklesip
gerceklesmedigine  bakilmaksizin o  varligin  gerceklesebilme
olanaklarini ifade eder. Ornegin bir karincaya karinca diyebilmemiz
icin fiziksel, yapisal, biyolojik kimi &zelliklerinin olmasi gerekir. Bu
Ozellikler, gbzlimtiziin 6nlinde duran bir karincadan bagimsiz olarak
onceden tanimlanmiglardir. Bu tanimlar, o varligin, bu O&rnekte
karincanin, dziinl isaret eder. Varolus ise 6zden var olma diizlemine
gecisiifade eder (Foulquie 7-9). Degmez'de kisilerin varolugsal dzellikleri
ve diger insanlardan ayrilan yonleri onlar hakkinda, Kuguradi'nin
tanimiyla, bir deger ortaya koymaktadir ve bu degerin anlatida inci ile
sembollestirildigi gorilmektedir.
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Varolusgsal 6ziin gerceklesmesi acisindan inci sembolii araciligiyla
kisiler ve Doslar Kasabasi’'na bakilacak olursa varolus niteligi /
degerinin, bir istiridyenin igine bir zerrenin karismasi gibi, kisilerin
ve bir mekén olarak Doslar Kasabasi'nin itici bir giiclin etrafinda
sekillendigi gortlir. Calismanin bu noktasindan sonra artik anlatinin
onemli kigileri Faruk Ferzan, Stireyya, Sadere, Yelda ve mekéan unsuru
Doslar Kasabasi bahsedilen itici gli¢ ve inci sembolii agisindan
incelenecektir.

Faruk Ferzan'in gercekler karsisinda gdzleri hep kapalidir. 12 yasinda
sihirbaz Mandereyke ile tanigir. Mandereyke ona goOsterilerinde
kullandigi ve diikkéninda sattigi sihirbazlik hilelerini agiklayan resimler
gizdirir, kargiliginda da kimi hileleri ayrintili agiklar. Manderekye'nin
hiineri, insanlarin gdzlerini kirptiklart anda numarasini yapmasidir.
Sihirbaz Mandereyke ona isinin sirlarini anlatirken “Bir an vardir
genc arkadasim, o an salon dolusu insan ayni anda goz kirpar. Iste
o an hazine kiymetindedir” der (Degmez 133). Faruk Ferzan da
hayatini g6zl kapali, gercekleri zamaninda fark edemeden yasar.
Keza annesi de kaptanlik yapan esinden aldigi “Beni beklemeyin.
Bir daha gelmeyecegim.” (144) yazili telgrafin kendisine geldigini
kabul etmez ve gercege gozlerini kapatmak ister, bir siire sonra
da gercegin ylkiinden kurtulamayinca intihar eder. Liseden sonra
dayisinin araciligiyla Serbeste Gazetesi'nde arkasi yarinlar ¢izmeye
baslar. Siireyya araciligiyla Sebekeyi Istiraklytin adli bir gizli cemiyetle
tanigir. Cemiyetin amaci, zayif olanin da mutlu olabilecegi bir diinya
yaratmaktir. Uyelerin hepsinin kimlikleri gizlidir ve calismalar da gizli
ylrltilmektedir. Faruk Ferzan, bu fikrin diislincelerindeki etkisini
sdyle anlatir: “ilk duydugumda benim icin hicbir sey ifade etmeyen
o climle riiyamda biiyiilii bir derinlik kazanmisti. icimde evrim
gecirmisti. Yasayan bir varlik, bir amentt, bir dua, bir ifsaatti, bir sirdi
o artik... Insanin yeryiiziinde yol actig! her kétiiliigii tamir edecek bir
sihirden sz etmisti Siireyya.” (179). Bdylece Istiraki fikirleri 6grenmek
icin Silreyya’'dan kitaplar ister, durmadan okur. Siireyya ile daha
yakinlagir. Stireyya'nin kurmak istedigi diinyaya katkida bulunmak
ister. Boylece cizimlerini yaptigl arkasi yarinlara sadece cemiyet
Uiyelerinin anlayabilecegi sifreler yerlestirmeye baslarlar. Bu sifreler
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aracihiiyla tyeler bulunduklar sehirdeki toplanti glin, saat ve yerini
ogrenirler. Ancak bir slire sonra gazete basilir ve yagmalanir. Hem
cemiyet hem Faruk hem de cizimlerinde kullandigi sifreler desifre
olmustur ancak uzun siire, kendisini uyarmaya calisanlara ragmen, o
bu durumun farkina varamamistir. Gergeklere gozleri kapali bir halde
gizimlerinde sifreleri vermeye uzun siire devam eden Faruk Ferzan,
Siireyya'nin kendisine olan agkinin farkina varamadigi gibi, birlikte
yasadigl kadinin da aslinda kendisine &sik olmadigini géremez.
Gergeklere gozleri kapali olmakla kendi degerini bulan Faruk Ferzan'in
kisiligini olusturan itici giic, gdriilecegi iizere, Sebekeyi Istirakiy(n’un
zayif olanin da mutlu olabilecegi bir diinya yaratma amacidir.

Siireyya'nin ise asil adi Inci’dir. Annesi Doslar Kasabasi’'nda yasayan
alt1 kadindan biridir. Kadinlarin hepsi kisirdir ama bir gtin iclerinden
birinin karni sismeye baglar. Sadere’'nin muayenesi sonucu kadinin
hamile oldugu anlasilir. Ancak dis gebelik s6z konusudur. Siireyya
annesinin rahmine degil, karin bosluguna yerlesmistir. Stireyya bir
kusurdur. Gelismesi, gelisimini tamamlayip dogmasi miimkiin olmadigi
gibi annesinin de hayatini varligiyla tehlikeye atmaktadir. Bu nedenle
annesinin karnindan alinmasi gerekir. Ancak Sadere Siireyya'nin
anne karninda tutunmasini saglar. Doslar Kasabasi sakinleri, bebegin
adint Inci koyarlar. Ikinci bir mucize olmayacagini bildiklerinden ve
bu bebegin kasabaya bir teselli ikramiyesi olarak gdnderildigini
distndiklerinden bebege hep beraber ebeveynlik yapmaya karar
verirler. Boylece Stireyya'nin alti babasi ve alti annesi olur. Slreyya
ebeveynlerini ve durumu soyle anlatir:

Cehennemin kirik aynasi olan bu diinyanin c¢irkin suretinden
uzak, senlikli bir masalda dogdum ve beni neredeyse kutsal géren
insanlar tarafindan btytildim. Alti babam ve alti annem oldu.
Her gece basgka bir evde, bagka bir annenin koynunda, baska bir
masalla, bagka bir sabirli sefkatle kucaklandim. Cok sey 6grendim,
cok eglendim, ¢ok sevildim ve ebeveynlerimi tutkuyla sevdim

(332).

15 yasina geldiginde ise artik kasabadan egitimi icin ¢ikma vakti
gelir. Kendisinin teklifiyle Stiheyl Mogul tarafindan, esiyle beraber
[stanbul’'a getirilir ve Siireyya'nin iyi bir egitim almasi saglanir.
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Buraya kadar aktarilan bilgilerden Siireyya'nin asil adinin Inci olmasi
dolayisiyla inci leitmotifi ile dogrudan bir iligki kurdugu goériilmektedir.
Streyya'nin varolusunu gerceklestirmesini saglayan kisi Stiheyl Mogul
olsa da Sireyya igin itici gli¢ Sadere’dir. Sadere Siraz'da Selman
Dermani’den kacarken kendine bir s6z verir: ileride bir kizi oldugunda,
ona bagkalarinin mutsuzlugu tzerine kurulu 6limsiiz hayatlardan
uzak durmasini 6gltleyecek, sevmenin esas oldugunu 68retecektir.
Siireyya’'nin  hayatini adadigi istiraki fikirlerin temeli, Sadere’nin
kendine verdigi sozlin baska sézciikler kullanilarak ifade edilmis hali
gibidir. Zayif olanin da mutlu olabilecegi bir diinya yaratmak ideali
hem Sireyya'nin hem Faruk Ferzan'in hayatinin temeline oturarak
romanin tamamina sirayet eder. Buna ek olarak romani asan bir ideal,
bir diiglince ortaya koyar.

Sadere’ye bakacak olursak o, annesiz ve babasizdir. insanlardan
uzak duran, sehir ve kasabalara girmeyen avci lakapl bir sifac
tarafindan, bir istiridye kabugunun agilip iginden incisinin alinmasi
gibi, coktan &lmiis annesinin karnindan ¢ekip alinivermistir.
Sadere'nin varolusunu gergeklestirmesini saglayan itici glig, avcidir.
Sadere avcidan bitkilerin sifali glicinti, hastaliklart sagaltmayi 68renir.
Ancak ondan strekli dayak yer. Avciyr dldirdiikten sonra kilavuzsuz,
rehbersiz kalir. Ne ydne dahi gidecegini bilemezken Siraz’a giden bir
adamla karsilasir. Adama daha sonra Usta diye hitap eder. Usta ile
Siraz yolculugu sirasinda konakladiklari yerlerde insanlari sagaltir, yeni
tecriibeler edinir. Yakup Ali adinda bir cerrahla tanigir ve modern tibbi
ogrenmeye baslar. Yakup Ali'nin insanlari sagaltmakla ilgili yontem ve
distinceleri Sadere’nin bakis agisi ve uygulamalarindan ¢ok farklidir.
Modern tipta Sadere’nin kullandig yontemlerin hicbirine yer yoktur.
Yakup Ali ona "Modern tibbi &&ren, birak bu kocakari iglerini” (281)
dese de Sadere’nin yetenegine inanir ve ona bisturi vererek kendini
gelistirmesine yardimci olur. Hatta ona &zel bir bisturi verir ve Siraz'a
gittis§inde Selman Dermani adinda bir cerrahi bulmasini sdyler. Selman
Dermanti, Sadere'yi bisturisiyle sinar ve onu yetistirmek {izere yanina
alir. Sadere, Selman Dermani’den modern cerrahi egitimi alabilecegi
umuduyla onun himayesini kabul eder ancak onun &élimsizIligl
istedigini, hatta sadece kendi 6limsiizIigt icin baskalarinin hayatini
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hice saydigini anlayinca oradan ayrilmaya karar verir ve arkadasi
Lokman ile kacar. Lokman Elaziz'e gider. Sadere ise ibn Butlan'in
izinden giderek Konstantiniye'ye ulagsmak ister. Ancak Aras Nehri'ni
gecerek geldigi Doslar Kasabasi'nda biiylik bir deprem olur. Orada
ona ihtiyact olan canlara kayitsiz kalamaz ve kalmaya karar verir.
Sadere, ikisi de insani acidan kot 6rnekler olan avcidan ve Selman
Dermani’den Sadere’yi Sadere yapacak olan 6zellikleri kazanarak kendi
varolusunu gerceklestirir. Sadere hem bitkilerle sifa verir hem bisturi
ile gerektiginde kesip atar, 6limin 6tesini aramaz, insan hayatina
saygl duyar. Yelda ise Doslar Kasabasi'ni ayaga kaldiran, kasabanin
yeniden kurulmasini saglayan kisidir. Anlatida sdyle tanitilir:

Gergek adini kendi bile bilmez. iskenderunludur. Babasiz biiyiimiis,
on iki yasinda da Kahramanmaragl bir ihtiyarla evlendirilmis.
Her ne kadar adam dedesi yasinda olsa da kizcagizi hog tutmayi
basarmis. Uc sene sonra 6liince, adamin {ivey oglu zavalli kizi
Adana’da biiylik bir pavyona satmis. Adi da Belkis olmus. Sarki

sdyllyor, dans ediyor, migterilere satiliyormus (63).

Yelda iki y1l pavyonda galisir, ardindan Erzurum’da bir geneleve satilir,
Garip ve yetimdir. Babasinin himayesinden, annesinin sevgisinden
uzaga diismiis héldedir. Hayalinde saclarini tarayan, 6ren annesi
vardir hep. Umutsuzdur. Bedeninin yorgun dislip Olecegi ve
annesinin mezarina konacagi glinii beklemektedir. Aci, elem ve keder
doludur. Hayatinin ve hayallerinin her aninda msterilerinin sehevi
sozleri, kiftirleri vardir. Yelda bu haldeyken bir giin, Bilal adinda
biriyle genelevden kacar. Bilal onu Tahran’a gotiirecek, karsiliginda da
Yelda'nin parasini ve beg altin bilezigini alacaktir. Ancak yolda Yelda'yi
oldirtip bileziklerini almaya kalkisir. Bogusurlar. Yelda agir yaralanir.
Imdat ve Sadere, Yelda'y: inci calilarinin arasinda yarali ve suuru
kapali halde bulur, kasabaya getirirler. Sadere Yelda'yr tedavi eder,
sagligina kavusmasini saglar. Kendine geldiginde Doslar Kasabasi'nin
sakinlerini goriir. Bu kisiler artik sadece bir tiimsek halinde olan
yiginlarin arasinda birtakim hareketler yapmaktadirlar. Sadere Yelda'ya
onlarin depremden 6nceki eski sokaklari, yollari hatirlayarak eski
hayatlarini taklit ettiklerini soyler. Bir tarafta Zaman't gorir, Zaman
depremde kaybettigi, karanliktan korkan kizina fener yakmaktadir.
Diger bir tarafta yikinti bir evde dlen ogluyla sohbet eden Aziz'i goriir.
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Yelda'nin gordiikleri kalbini keder ve aciyla doldurur, kendi acisini
unutur, aglamaya baglar. Aglarken bir stire sonra yorgunluk ve acidan
sizar. Rilyasinda kasabayi, cennete dontismiis bayindir héliyle gorr.
Uyandiginda ise kasabayi riiyasinda gordiigti sekilde yasanir héle
getirmeye karar verir. Doslar Kasabasi ve sakinleri, Yelda'nin kendi
varolugsal degerini bulabilmesi igin itici gliclerdir. Yelda bu kasabaya
gelmeden ve kasabanin sakinleriyle tanigip onlarin dertleriyle hemhal
olmadan &nce sadece kendi derdiyle mesguldir. Ancak kasabaya
gelince o gline kadar yireginin sadece kendiyle, kendi acilariyla
dolu olup bagkalarinin acilarina sagir olmasindan utang duyar. Bu
hissin tstesinden gelebilmek icin kasabayi dbéd etmeye ve kasaba
sakinlerine birer eg bulmaya karar verir. Yelda boylece kendi varolus
degerine ulagmis olur.

Doslar Kasabasi’'nin varolusuna dair itici gli¢, sakinlerinin ¢cogunun
6ldigl depremdir. Zamaninda 500 zengin ve sen kisinin yasadigi bu
kasabada cok siddetli bir deprem meydana gelir. Simsiyah adli karga
olayi sdyle anlatir:

Bin sene yasasam da o ugursuz ikindiyi unutmayacagim. Toprak
kudurmus, yer yarilmisti. Hayatimda bdyle bir seyi ne gérdiim, ne
duydum. Topragin karni yarik yarik olmus, zemin girdap gibi déntip
duruyor, evleri, hayvanlari, insanlar, inek arabalarini, agaclari
icine ¢ekip yutuyordu. Yemin ederim o manzarayr gbren kimse
akil sagligini koruyamazdi. ki kavak boyunca toz kalkmisti. Tozlar
bulutlara kavusmustu. Yer deli dana gibi sirtindaki her seyi saga
sola savuruyordu. Ah, o glin 6lim nasil da istahl bir hayvandi,

anlatamam sana (60).

Depremde kasabanin ¢ogu hayatini kaybeder. Hemen ardindan da
hastalik yayilir. Soguk erken bastirir. Nehir suyu camurludur, icecek
su bulunamaz. Askerin yardimi, kasaba meydanina bayat ekmek
birakmaktan ibaret kalir. Parasi olanlar kasabay1 terk eder. Kalanlar
hastalik kapip 6lir. Hastalik, yangin ve gd¢ sonrasinda kasabada hig
kimse kalmaz. Depremden sonra bes erkek askerden déner. Kasabada
eslerini, ogullarini birakmiglardir ama sadece koca bir mezarla
karsilagirlar. Bes erkek ve aralarina sonradan katilan Sadere, Yelda
gelene kadar viran olan kasabada hicbir seye dokunmadan yasarlar.
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Yelda ise kasabaya geldiginde bir riiya goriir. Bu riiyada kasaba mamur
edilmis haldedir:

Orast kiigiik bir cennet adastyd artik. insani mesut edebilecek her
sey vardi orada. Insani kasvete, umutsuzluga siiriikleyecek her
sey sokultp atilmisti. Meydanda, icinde niliiferlerin ylizdigi iri bir
havuza dokiilen cesmeler, uglar havuza sarkan iri salkimségitlerin
altinda uzun iskemlelerde muhabbetle birbirine sarilip tavus
kuglarini seyreden asiklar, genis balkonlu evler, mozaikle doseli

genis sokaklar (82).

Kasaba, Yelda araciligiyla tam da riiyasinda gérdiigi bicimde yenilenir.
Yelda'nin genelevde calisan diger bes arkadasini da kurtarirlar. Boylece
herkese bir es de bulunmus olur. Kasaba siginmaya, korunmaya
ve mutlu olmaya ihtiyaci olan insanlari biinyesinde toplar. Bu
Ozellikleriyle kasaba, kendi varolusunu gerceklestirir ve kendi degerini
bulur. Kasabinin kendi varolusu ve degerini bulmasina iligkin stireg,
incinin korunmasini saglayan istiridye ile sembolik bir bag icindedir.

Deder allelme baglaminda dederli: ionna Kuguradi'ye gore deger,
varligin kendinde olan bir 6zelliktir, varliga ickindir. Ancak deger
atfetme konusunda ise degeri belirleyen ana unsur, deger atfedendir.
Bu deger, deger atfeden ile atfedilen arasindaki iliskiden dogar. Deger
atfedenin tavrina gore bir sey degerli ya da degersiz kabul edilir.
Kuguradi bu durumu su 6rnekle agiklar:

Sevdigim bir insanin bana belli bir durumda vermis oldugu yirmi
bes kurugluk bir tarak, yalniz benim icin “degerli"dir. Clinkii ben o
taraga, kendi diginda olan bir nedenden dolayi deger atfediyorum.
Bir olaya veya bir insana Ahmet belli bir degeri, Fatma ise baska
bir degeri atfedebilir; ¢linki onlarin bu insanla veya olayla ¢zel

iligkileri farkhidir (40).

Degmez'de, degmez ifadesi bir motif ve anlam t{iretecek denli sik
kullanilir. Atfedilen bir degere isaret eden bu sozciik, Kuguradi'nin
isaret ettigi kisinin ¢znel degerlendirmesi sonucu, ilgili nesne ya da
kisinin bir degerinin, niteliginin ya da karsiliginin olmadigina isaret
eder. Bu kapsamda 6ncelikle bir mekan olarak Doslar Kasabasi, anlati
kisilerinden Stireyya, Sadere, Sadere’'nin ustasi, Selman Dermani ve
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Yelda degerlendirilecek, ardindan inci semboliiniin atfedilen deger
agisindan durumu incelenecektir.

inci sembolii baglaminda kasabaya bakildiginda kasabaya Yelda'nin
deger atfettigi gorilir. Bu deger, “zayiflarin da mutlu oldugu bir
diinya”dir. Basta Sadere olmak (izere, oradaki insanlara atfettigi
degerden dolayi herkesin saadeti icin diistinlr ve caligir. Boylelikle
kasaba, herkesin mutsuzluguyla ve son bir umutla birbirine tutundugu
bir mekén olmaktan cikip mezalime ugramis herkesin mutlu oldugu
bir yere evrilir. Stireyya da bu insanlara deger verdigi icin Yelda'nin
dislincelerine paralel olarak zayiflarin da mutlu oldugu bir dinyayi
kasaba sinirlarinin digina ¢ikarmak istemistir. Onun bu arzusunun
sembolii de boynunda tasidig! inci kolyedir. Inci kolye, bir “paha”
ifade etmesi dolayisiyla bu paha Siireyya'nin fikrinin degerine atfedilir.

Stireyya'nin deger atfettigi bir diger sey, Faruk Ferzan’a olan agkidir.
Serbeste Gazetesi'nde calisirken “degmez” diyerek ona acilmama
karari alir. Clinkdi onu toy gortir. Stireyya hayalini gerceklestirebilmek
icin ciddi ve tehlikeli iglerle ugrasmaktadir. Ancak gazete basilip
cemiyet ifsa oldugunda can glivenligi icin tlkeden kagmak zorunda
kalir, Faruk Ferzan'in da hayati tehlikeye girdiginde artik Faruk'u
kurtarmak ve ona agilmak ister. Clnkli Sadere'den aldigi &gt
dogrultusunda, sevmek onun icin degerlidir.

Sadere de sevmeye, insana ve hayata deger atfeder. Kendisinden
egitim aldigi Selman Dermani ile deger atfettikleri idealler birbirine
tamamen zittir. Selman Dermani i¢in sonunda 6liim varsa hayatin
degeri olmadigl gibi, 6lim ile sonlanan bir hayatta herhangi bir sey
yapmaya deger bir eylem de yoktur. Selman Dermani diistincelerini
soyle ifade eder:

Oliim ile kesilen bir hayatin higbir anlami yoktur. Degmez. .. Biitiin
bu cabalara, sagalmaya, hasta olmaya, iyilesmeye, calismaya,
milk edinmeye, cocuk yapmaya, asik olmaya degmez. Lisan
ogrenmeye, siir okumaya, saz dinlemeye, mutlu olmaya degmez.
Ancak olumstizliik varsa bu diinya hayatinin bir anlami olabilir

(314).
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Sadere, Selman Dermani'nin bu distincelerini 6grendiginde devam
ederse 6limii dahi yenebilecek bilgi ve kudreti elde edecek olmasina
ragmen Selman Dermani’nin yaninda yUrttigt calismalarini
sonlandirarak oradan ayrilir. Sadere, Selman Dermani’'nin tam zitti
olarak, bagkalarinin canini alarak yasanacak hayati degerli gdérmez.
Onun i¢in insan ve sevgi degerlidir. Sadere, yaptig secimle ilgili s6yle
bir hitkiimde bulunur: “Cinayet tizerine kurulu sonsuz bir hayat...
Deger mi?” (325). Sadere’'nin varolugunu gergeklestiren sifacilik &zelligi
ve cerrahi yetenegini kullanarak insanlarin hayatlarini kurtarmasi bu
diistincesiyle anlatida anlam kazanir.

Sadere’nin Usta diye hitap ettigi ve tanittigi yash adam da deger
kavrami baglaminda kendine yer bulur. Usta genclik caglarinda 6nce
Firdevsi, ardindan da Hafiz okuyup ¢ok etkilenir. Hafiz'in siirlerini taklit
ederek siirler yazar. Olgun bir insan oldugunda gencligin yazdiklarini
begenmez, Hafiz'in etkisini kendinde fazlaca hisseder. Bundan
kurtulabilmek igin yeni bir bakis agisi gelistirir ve aligkanliklarindan
kurtularak diinya tecriibesini yabanci gdzle yeniden kesfetmeye karar
verir. En basit geyleri dahi derinlemesine inceler, digtintr. Hafiz'in
etkisinden kurtulduguna inandigi an, yazmaya tekrar baslar. Yillar
stiren bir ugrastan sonra insanin diinyadaki yolculugu tizerine 4 ciltlik
bir divan yazar. Bu eserin niteligini Usta'nin da sozlerini aktararak
Faruk Ferzan sdyle anlatir: "Anladigim kadariyla Firdevsi'nin lke tarihi
icin yaptigina benzer bir seyi insan hayati icin yaziyordu Usta. “Bir
insanin degil, insanoglunun biyografisini yazmaya c¢aligiyordum.”
Hepimizin hikayesini anlatacak bir destan pesindeydi. “Cinki
bitin blylk eserler kudret sahibi olanlarin, imparatorlarin, kudretli
efendilerin hikayesiydi. Ben geri kalanin macerasini dillendirecektim.”
(277). Usta yaslaninca divanini gbzden gecirip kisaltmaya, fazlaliklari
atmaya karar verir. Bir yilin sonunda eserini tek cilde indirir. Ancak
yine de memnun olmaz. Amaci, eserinin akilda kalici olmasi ve
dilden dile dolagmasidir. Bu nedenle daha yalin ve kisa olmasi
gerekmektedir. Eserini tekrar tekrar basgtan yazar. Yazmayi bitirdikten
sonra Hafiz'in kabrine gidip ona eserini okumak istemektedir. Siraz
yolunda Sadere ile karsilastiginda ise eseri 12 sayfaya diismustir.
Siraz’a varana kadar eserini tek bir s6zclige indirir. Ancak hastalanir,
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Hafiz'in kabrine varamadan hayatini kaybeder. Olmeden once, tek
kelimeye indirdigi eserini Hafiz'in kabrinde sdylemesi icin Sadere’ye
soyler: degmez. Usta'nin bu sozii, insanoglunun yasam karsisinda
tim yapip etmelerinin, istek ve arzularinin Usta tarafindan atfedilen
degerin ifadesidir.

Selman Dermant igin inci degerinde olan bir baska sey de amacini
gerceklestirmek icin kurdugu vakifti. O, gecmiste tip lizerinde
calismis bilginlerin hepsinin ulastiklart bilgilerin bir kum tanesi gibi
tane tane biriktigini ve artik kendi zamaninda bu bilgilerin inci gibi
parlaklastigini, olgunluga eristigini sdyler. Hem kurdugu vakif hem de
Selman Dermani’'nin inci koleksiyonu, ulastigini iddia ettigi olgunlugu
sembolize eder. Ancak koleksiyonda yer alan incilerden birine,
ortasinda bir opal olan 33 inci taneli bir kolyeye &zel bir deger atfeder.
Bu kolyeyi Selman Dermani soyle tanimlar: “Vakfin otuz g ytrekli
ve mahir ustasini hatirlatiyor bu glizellik bana. (...) Bizim simgemiz,
imzamizdir bu. Gelecege, sonsuza, 6limiin olmadigi bir ufka bakan
bir gdz ve Vakfin otuz U¢ tstadi.” (315). Sadere, Selman Dermani’'nin
planini anlayip oradan kacarken bu kolyeyi calar ve ona baska bir
deger atfeder: Bagkalarinin mutsuzlugu tizerine kurulu hayatlardan
uzak durmak ve sevmek.

Degmez'in 6nemli kisilerinden biri olan Yelda da kendi hayatina
deger atfeder. Doslar Kasabasi'na tedavi icin getirilen Yelda'nin
istegi, Sadere'nin bisturisi ile hatiralarini da kesip almasidir. Ona
"Gegmisten higbir sey kalmasin. Hatirlamaya yarayan her seyi kes al.”
der (70). Sadere'nin neden sorusuna yaniti sdyledir: “Yagsadigim higbir
sey hatirlamaya degmez.”( 70). Yelda, Doslar Kasabasi'nda kendi
dertlerinden uzaklasip baskalarinin dertlerini kendine dert etmeyi, bu
dertlere careler aramayi 6grenir. Boylece kendi icin degerli olan bir
seye ulastr.

Mekan ve anlati kisileri diginda inci araciligiyla hayallere de deger
atfedilir. Hayaller hem Faruk'un gercekleri zamaninda gdrmesini
engelleyen ve ayni zamanda saf kalmasini hem de Siireyya'nin
fikirlerini temsil eder. Stireyya'ya gore hayal etmek kusurlu bir idraktir.
Ama bir incinin olusmasi igin istiridyenin icine girmesi gereken bir
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zerre gibi, bir kusur, yani bir hayal gerekir. Bu kusurlu idrak ileride
mucizeler yaratabilir Ona goére hayaller bir inci fabrikasidir. Yani
degerlidir.

Anlatida deger atfetme baglaminda degerli ve degersiz olan seyler
arasinda inci ve boncuk karsithg da mevcuttur. Bu karsithgin
kullanildig1 iki énemli sahne vardir. ilki, Stireyya'nin Faruk Ferzan’a
Istiraki fikirlerden ilk kez sz ettigi sahnedir. Konugma sirasinda Faruk
Ferzan Stireyya'ya karsi ilgisine dair bir imada bulunur ama Stireyya
konugsmanin bu yénde ilerlemesini istemez. Gerginlesir. O sirada
kolyesi kopar ve inciler etrafa dagilir. Faruk Ferzan’a “degmez” der bu
sirada. Iceri gelen sekreter incileri toplar ama kolyenin parcalarina
boncuk der. Sekreterin incileri boncuk olarak tanimlamasi, Stireyya ile
Faruk Ferzan arasinda gegmesi muhtemel agk konusuna Siireyya’'nin
“degmez” diyerek atfettigi degeri isaret eder. Diger sahne ise anlatinin
sonundadir. Yelda'nin kactigi genelevi isleten dort kardes Doslar
Kasabasi'na gelirler. Kendilerini hadim ederek kacan kadinlarin
burada oldugunu goriince kasabadaki herkesi oldirtr, kasabayi
da alt Gst ederler. Kullandiklari silahlarin birinden ¢ikan bir kursun,
Yelda'nin boynundaki inci kolyeye isabet eder, inciler yerlere sacilir.
Sadere dlmeden evvel bu incilerden birini eline alir ve “Inci degil. ..
Boncuk” (364) diye mirildanarak giilimser. Bu hareket, insanoglunun
yeryliziindeki yapip etmelerine “degmez” diyerek deger atfeden
Usta’'nin hareketiyle benzerlik gdsterir. Sadere de son aninda aklindan
gecenlere degersiz bir tagl Ornek gostererek deger atfetme eyleminde
bulunur.

Anlatinin motifi olan inci kolye de konuyla ilgilidir. Selman Dermani’den
calarak Siraz'dan getirdigi bu kolye icin Sadere, kolyeye bir deger
atfeder. Bu degeri onun su sozlerinde gorebiliriz: “Gliniin birinde
dogacak kizim icin hediyeydi o. Bittin hikdyemi anlatacaktim kizima.
Bagkalarinin mutsuzlugu tzerine kurulu 6limsiiz hayatlardan uzak
durmasini dgltleyecek, ona sevmenin esas oldugunu hatirlatacak
bir yadigar.” (324). Inci kolyeyi Sadere, Siireyya'ya verir. Siireyya'ya
verdikleri ilk isim de Inci'dir. Clinkii Siireyya, kasaba sakinleri icin inci
kadar degerlidir.
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Bu baglikta son olarak ele alinacak husus, insana dair degerdir.
Faruk Ferzan, Siireyya'ya kavusabilmek icin gizli yollardan yurt
disina ¢ikmaya galisirken Aras Nehri'ne diiger. Mevsim kistir. Doslar
Kasabasi sakinleri gelip Faruk Ferzan’i sudan c¢ikarana kadar gecen
stire iginde Slimle hayat arasinda bilinci gidip gelir. Nehirde 6lmeyi
dileyerek sdyle disiinir: "Aras nereye dokillyorsa oraya dokilmeli,
gdmilmeliyim. Bir inci tanesi gibi sudan dogdum, suya akmaliyim.
Benim tlkem sudur. Yeserdigim rahimdeyim simdi.” (26). Bir inci tanesi
gibi su ifadesi spermi anistirir. Bu ifadede kullanilan inci benzetmesi
sperm baglaminda insanogluna bir deger atfeder. insana atfedilen bu
degerin anlatinin biitiintine ait bir mesaj oldugu sdylenebilir.

isliridye ve gdzyas! molifi

[stiridye ve gdzyast motifi anlatida hem sembolik deger tasir hem de
inci kavraminin isaret ettigi "deger” kavraminin anlamini tamamlayici
Ozellik gbsterir.

[stiridye motifine bakacak olursak bu motifin zaman zaman okurun
karsisina ¢iktigi ve ortaya ¢iktigi anlarla ilgili anlam katmani olusturucu
bir gorev tstlendigi gorilir. Motifin gorildiglt yerlerden biri, Doslar
Kasabasi sakinlerinin esrimek icin kullandiklari carsaftir. Yelda'nin
tedavisi bittikten sonra Yelda ve kasabada yasayan alti erkek, carsafin
altina girip duman cekerek esrirler. Istiridye desenli carsafin altina
girip esridikleri bu sahne, istiridyenin iginde saklanan inci tanesi
gibi, kasabanin da bu degerli insanlari sakladigi anlamini verir. Hem
Yelda hem de alti erkek hem varoluglari hem de atfedilen bir deger
olarak degerlidirler. Kasaba onlarin masum ve degerli hayatlarini
yasayabilecekleri bir dis kabuktur ve onlar, bu kasabadan hig
cikmayacaklardir. Keza inci (gibi degerli) degeri atfedilen Stireyya’'nin
da yetistigi yer bu kasabadir, yani sembolik anlamda bir istiridyedir.
Ayni zamanda Siireyya'nin annesinin karin bosluguna yerlesen bir
kusur olmasi hatirlanacak olursa, annesinin sembolik olarak incinin
blytdigl ve korundugu istiridye oldugu cikariminda bulunulabilir.
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Esrimek icin kullanilan istiridye desenli ayni ¢arsafi, esasinda Sadere
ameliyat aletlerini sarmak igin kullanir. Bu noktada, carsaf istiridye
kabuguna, Sadere'nin ameliyat aletleri de bir inciye benzetilebilir.
Boylelikle Sadere’nin ameliyat aletlerine de bir deger atfedilmesi
mimkindir. Sadere’'nin kullandigr bisturinin 6zel bir bisturi olmasi
da bu benzetme bagini gliclendirecek niteliktedir. Bisturinin hikayesi
soyledir: 150 yil dnce, kadim ilimlere merakl bir hattat olan Fehmi
Dermani Efendi uykusuz ve sarhos oldugu bir gece civayi altina
cevirmeyi basarir. Bu altinin ona bir sey yapilmasi icin verildigine
inanir ve altini kuyumcu Inciciyan’a bisturi yapmasi icin verir. Fehmi
Dermani’nin torunu Selman Dermant bisturiye sdyle bir deger atfeder:
“Gintn birinde bu muazzam alet bir el segecektir. O mahir el bu alet
icin yaratilmistir. Iste mucize o zaman gerceklesecek.” (288). Bisturiye
atfedilen deger, istiridye desenli garsaf motifiyle birlesir ve anlam
tamamlayici rol oynar.

inci ve inciyi icinde saklayan istiridye imaji Pervin ve Faruk Ferzan
iligkisinin niteligini belirtmek igin de kullanilir. Faruk Ferzan ve
Pervin arasinda sevgi ve koruma iligkisi vardir. Pervin baglarda Faruk
Ferzan'a ilgi duymasa da Sireyya'nin ricasi ile Faruk Ferzan’a ilgi
gosterir. Stireyya da boylelikle Pervin araciligiyla ésik oldugu ve ama
acilmadigi Faruk Ferzan'in yapip etmelerinden haberdar olur, glivende
oldugunu bilir. Evinde oldirildigt giin ¢ekilen ve gazeteye konan
olay yeri fotografini goriince Faruk Ferzan, Pervin'in hirkasindaki
lekeleri istiridye kabuguna benzetir. Pervin'in cansiz bedeni tizerinde
canlandirilan istiridye kabugu benzetmesi, Pervin'i kabugu acilip
icinden incisi (Faruk Ferzan) alinan bir istiridye imajina dontstirdr.
Pervin'in araciligiyla Faruk Ferzan't gbzeten Siireyya'nin adinin sézliik
anlaminin Pervin ile ayni olmasi da bu {i¢ anlati kisisi arasinda kurulan
anlamsal bagi giiclendirir.

Gozyasl motifine bakacak olursak anlatida bu motife olumlu bir
deger atfedildigini gorebiliriz. Faruk Ferzan gdzyasi icin “Insanin
sdyleyecegi son siirdir aglamak. Clinkii insan viicudunun salgilayacagi
tek kutsal su odur."der (26). Yelda, kasabayi bayindir hale getirme
fikrini aldig1 rityasinda aglar. Avucuna diisen gdzyast incilesir. Inciye
bir gdzyas! diser. Bu gdzyasiyla inci bagkalasir, birden patlar. Yelda
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ylizine vuran tozdan kurtulup gozlerini actiginda kasabanin imar
edilmis halini gozlerinde canlandirir. Yani gdzyasi, inci degerinde bir
varligin olusmasina neden olur. Inciye diisen gdzyaslar dliimsiizligii
yakalamak isteyen Selman Dermani’de de goriliir. Ancak onun
incilere akittig1 gdzyasi inci kolyenin ortasindaki opalden stizilir ve
ayakkabisina diser. Anlatida bu olay araciligiyla Selman Dermani’ye
olumlu bir deger atfedilmedigi sonucuna ulasilir.

Konuyla ilgili olarak bir diger baglanti ise Siireyya, Faruk Ferzan ve
Doslar Kasabasi sakinleri arasinda kurulur. Faruk Ferzan polisler pesine
disttiglinde Tirkiye'den yurt disina, Siireyya'nin yanina kagmaya
karar verir. Stireyya onu Doslar Kasabasi'na yonlendirir. Faruk Ferzan’a
onlar yardim eder. Faruk Ferzan kasabadan ayrildiktan sonra siniri
gecmeye calisirken Aras Nehri'ne diiger, orada 6limle burun buruna
gelir. Kasaba sakinleri onu bulup kasabaya geri getirirler. Sadere onu
ameliyata alir. Ancak Yelda'nin Sadere’den bir istegi vardir: Sag elinin
isaret parmaginin Faruk Ferzan'inkiyle degistirilmesi. Amaci onda
kendisinden bir parganin olmasidir. Sadere bunun ahlaki olmayacagina
hitkmedip deger mi, diye sorar. Ancak Yelda'nin ardindan diger
kasaba sakinleri de birer parmaklarinin Faruk Ferzan'in parmaklariyla
degistirilmesini isterler. 10 kisi, birer parmagini ona vermek ister.
Onlara gore bu eylem, deger’dir. Clinkii Faruk Ferzan, onlarin inci gibi
gordiigti kizlarina, Stireyya'ya dokunacak ve bu parmaklarla Stireyya'yi
bir istiridye gibi koruyacaktir. Anlami giiclendiren ifadelerin hepsi Faruk
Ferzan ile Stireyya'nin tren garinda bulustugu son boélimiinde toplanir.
Kavusmadan az 6nce Faruk Ferzan aklindan sdyle gecirir: Bir istiridye
kabugudur gogtis kafesim (Glizelsoy 366). Siireyya, inci gibi degerli
atfini anigtirarak Faruk Ferzan igin su climleyi sdyler kendi kendine:
"Kumdan ve imitsiz bir riyadan doganimdin sen.” (368). Bu ifade
onun kendi degerine de gdndermede bulunur. Bulusup birbirlerine
sarildiklarinda Faruk Ferzan “Avucumda incilesenimsin sen benim.”
(Glizelsoy 369) der. Parmaklariyla Stireyya'nin boynundaki inci kolyeyi
cekip koparir. Bu sirada duyulan tek sey Siireyya'nin agzindan cikan
“canim” (369) sozctgudiir. Bu ifade, anlatinin neye deger atfettigine
de isaret eder. Oliimsiizliige kavusmak icin baskalarinin canina kiyan
Selman Dermani’nin incileri, Slireyya'nin boynundan diislip yerlere
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degersiz bir boncuk gibi dagilmistir. Ama iki sevgili arasindaki agk
incilesip degerlenir. Sonunda deger ve degerli olan her sey insana ve
sevgiye olana atfedilir.

Sonuc

Ismail Giizelsoy metinlerarasilik, iistkurmaca, cogul anlatici gibi
postmodern anlatim tekniklerinden sikca vyararlanir. Elestirmen
ve arastirmacilar da Gilizelsoy’'un romanlarina ¢og8u zaman
postmodernizmin penceresinden bakarlar. Degmez adli romanda da
postmodernizm agisindan zengin arastirma olanaklari bulunmasina
ragmen inci leitmotifi, anlati kisi ve mekanlarinin anlam katmanlarinin
cogaltilabilmesi asamasinda ¢nemli bir rol oynar. Anlati boyunca
tekrar edilen inci, farkli anlamlarda yorumlanmayi saglayan aktif bir
islevdedir. Anlatinin kisi ve mekanlarinin yorumlanmasina yardimci
olmasinin disinda, anlatinin da &tesine gecerek bir fikir ve/ya duygu
tastyicisi konumundadir. Bu fikir ve/ya duygu, “deger” sdzctgl
etrafinda toplanir. Kavramsal bir ifade olarak degeri lonna Kuguradi
iki farkli agidan inceler. Bu baglamda Degmez’de inci leitmotifinin iki
ayr sembolik degeri vardir. Ilki, varligin kendi niteliklerine isaret eden,
ayni tirden diger seylerle farkini ortaya koyan ve varliga ickin olan
deger kavramidir. Bu kavram ile inci leitmotifinin kisi ve mekanlarin
varoluslarini nasil ve ne ydnde gerceklestirdikleri ortaya cikar.
Varolusun nasilligini bir neden, incinin olugabilmesi igin istiridyenin
icine giren kum taneleri gibi itici bir gili¢ temsil eder. Anlati kisileri
ve Doslar Kasabasi’'nin kendine ickin degerini kazanma stireclerini
olumsuz olay ya da durumlar yonetir. Dolayisiyla incinin olugum
stireci ile anlati kigileri ve Doslar Kasabasi'nin deger kazanma stiregleri
arasinda bir benzerlik meydana gelir. S6z konusu benzerlik, varolusun
nasilligina iliskin bilgiyi de icinde barindirir. Varolusun ydnii ise incinin
okur dizleminde temsil ettigi pahadan kaynaklanir ve bir degere
karsilik gelir. Bu durum, ikinci kavram olan deger atfetme yoluyla
kazanilan deger ile ilgilidir. Varligin degerinin nedeni kendisi degil,
deger atfedendir ve ortaya cikan yargi, bir seyin degerli ya da degersiz
olmasiyla ilgilidir. Kisilerin degerli bulmadiklari seyler hakkinda
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"degmez” ifadesini kullanmalari ve Degil Efendi’'nin kendi anlatisina
Degmez adini vermesi, deger atfetme hususuna 6nemli noktalardir.

Romanda inci leitmotifini destekleyici olarak gbzyasi ve istiridye
motifleri de kullanilir. Inci leitmotifi ile gdzyasi ve istiridye motifleri
araciligiyla insana ve sevgiye dair olumlu anlamda bir deger atfedilir.
Bu atif, anlatinin okura iletmek istedigi mesajin tamamini kapsar. Degil
Efendi’'nin derledigi ve Degmez adini verdigi anlatinin adinin anlaminin
aksine, insan ve sevginin deger oldugu iletisi ayni zamanda anlatiyi
ifade eden tek bir ileti olarak okurun karsisina ¢ikar.
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