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Leyla Erbil oykiictiliiginiin daha gok yapi, izlek, mitolojik unsurlar ya da edebiyat sosyolojisi
baglaminda degerlendirildigi, psikanalitik calismalarda ise Sigmund Freud'un kuramu dikkate
alinarak karakter incelemesi yapildig tespit edilmistir. Calismada, Freud'un insan psikolojisi-
nin bilingalti tarafindan yonetildigi varsayimi dikkate alinmig, dykiide kendi hayatinin ¢znesi
olamayan ya da kendini ortaya koyamayan karakterlerin varolugsal sorunlan bilingaltiyla ilig-
kilendirilmistir.

Bu galismada, digerlerinden farkli olarak, Erbil'in Gecede kitabinda yer alan “Vapur” baslikli &y-
kiisti Lacan teorisinden hareketle incelenmistir. Makalede; Lacan’in kapitone noktasi, Biytik
Oteki, nevrotik 6zne ve kiiglik Steki kavramlanndan yararlanilarak psikanalitik-bigimsel bir
¢oziimleme yapmak hedeflenmistir. Lacan'in zne teorisine gore; dilsel iktidar alani temsil
eden Biytik Oteki'nde bir arzu nesnesi (kiigiik &teki) yaratarak yanisamali da olsa biittinliiklii
gdriintime ulagmayt ister. Biiytik Oteki gdsteren igbirligine dayanan bir yapidir ve bu yapinin
anlami sabitleme 6zelligi (kapitone noktasi) vardir. Ozne bunun disina gktiginda ya da dig
gercekligi askiya aldiginda var olanla/sabit sistemle ¢zdeglesemez. Bunun sonucunda ya bii-
tiintiyle Biiytik Oteki'nin disinda yer alabilir dolayisiyla varligi sonlandirabilir ya da yeni étekiler/
kiigtik otekiler yaratarak bu tamlik hissini stirdiirmeye devam edebilir.

Calismada, “bagkasinin arzusunu arzulayan” ve kayip nesneye ulasamayan nevrotik anlatici
yakin okumayla ve bahsi gegen kavramlardan hareketle irdelenmistir. Oykiide, arzu nesnesine
dontisen vapur, kaybolduktan sonra 6zne-anlaticida tatmini miimk{in olmayan Lacanci 6zne
stirecini gortintr kilar. Yaganan hayal kinkligr simgesel diizenle 6zdeglesemeyen 6znede nev-
roza donustir. Eksikle temellendirilmis ve yanilsamaya neden olan sembolik diizende 6zne,
anlami anneyle dolayisiyla dogal ve ilksel olandan sonra bir kez daha kaybeder.

Anahtar Kelimeler: "Vapur’, kapitone noktasi, Biiyiik Oteki, kiiiik &teki, nevrotik &zne.

Abstract

It has been determined that he story telling of Leyla Erbil is mostly evaluated in the context
of structure, theme, mythological elements, or literary sociology; and in psychoanalytic stud-
ies, character analysis is made by taking into account Sigmund Freud's theory. In the study;
Freud's assumption that human psychology is governed by the subconscious was consid-
ered, and the existential problems of the characters who could not be the subject of their
own life or could not reveal themselves in the story were associated with the subconscious.
In this study, unlike the others, Erbil’s story titled “Vapur” in “Gecede”, was analyzed based
on the theory of Jaques Lacan . In the article, It is aimed to make a psychoanalytic-formal
analysis by making use of Lacan’s quilting point, Big Other, neurotic subject and small other
concepts. According to the theory, the subject; it wants to reach a holistic view, albeitan
illusory one, by creating an object of desire (small other) in the Big Other, which represents
the linguistic power field. The Big Other signifier is a collaborative structure, meaning that this
structure has the property of fixation (quiltingpoint). When the subject goes out of this or
suspends external reality; it cannot identify with the existingffixed system. As a result, it can
either completely stand outside of theBig Other and thus cease to exist, or it can continue to
maintain this sense of completeness by creating new others/little others.

In the studly, the neurotic narrator, who “desires for someone else’s desire” and cannot reach
the lost object, is examined with closure adding and based on the afore mentioned con-
cepts. Int, he story, the steamer, which tumns into an object of desire, makes the subject-nar-
rator unsatisfied process of subjectivation visible after its appearance. Disappointment tums
into neurosis in the subject who cannot identify with the symbolic order. The subject loses
meaning once again in the symbolic order that is incompletely grounded and causesillusion.

Keywords: "Vapur”, quilting point, Big Other, small other, neurotic subject.
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Exlended Summary

In the article, the story analysis was made by using Lacan’s quilting
point, the big Other, the small other and the neurotic subject
concepts, and the divided subject of the story and the background
of its tragedy were tried to be revealed. Accordingly, it has been
discussed how the quilting point of the “"Steam” is used in the
transmission of the event. The quilting point is the point where the
subject is fixed with the signifier. In the story, the signifier chain is
sewn with a backward movement, the time order is reversed. The
narrator explains the ending of the story in the first part. Therefore,
the narrator fixes the meaning starting from the end of the text,
creates a discourse frame accordingly, and thus, a holistic structure
is constructed in the narrative. The disappearance of the steamer
serves as a basic pointer/quilting point and stabilizes the editing.

The Big Other -linguistic field, on the other hand, is an arbitrary and
variable field. Language, as the signifier on this slippery ground,
determines the cultural space. One of the demonstrators in the story
is a steamboat. The steamboat is both a symbolic and an allegorical
signifier, but this signifier is also a “gaze” outside the “Big Other”
(social norms). The name of the steamboat is unknown, so it has no
equivalent in the Big Other/linguistic field. Others are prosecutors,
judges, and navies that fire on the boat. The prosecutor, judge and
other navies can be interpreted as the “perpetrator” of the Big
Other. They watch this steamboat, whose name is unknown, and try
to understand what it is. The steamboat goes out of the symbolic
space with its contradiction and transforms itself into a power. While
there presentative of the Big Other (view) (prosecutor, judge, other
ships) are the carriers of the system, the people freeze in this system.
Therefore, three levels that affirm, negate and freeze the view of the
power (the other/other) are evident in the story.

Inthe story, the steamboat and the narrator were evaluated as neurotic
subjects. In the story, there is a distinction between those who are
approved by the other and therefore “that thing” and those who are
not. The steamboat goes outside the Big Other by "pretending to be
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somethingelse” and doesn’t look like other steamboats. As a neurotic
subject, it cannot communicate with the symbolic field, keep its
distance and gets lost in the image it creates for itself, both literally
and figuratively. The steamboat, which does not have an official name,
disappears one day. The other subject who does not identify with the
symbolic is the narrator. It is disconnected from reality. The narrator
positions himself outside of “the one-eye jester public”. He stands
in opposition to the majority and therefore to the symbolic order,
and the project of "winning the father by coming back to the past”
turns into a caricature or an artificial project. The narrator recursively
conveys his deception in the face of reality through the lost father,
the lost ship, and the mother. Disappointment and desperation make
the big gaps in the order visible.

The little other (object a) is not a real object, but an object produced
by fantasy. In the story, this object is the steamboat. As a fantastic
representation of the Real, the steam boat fills the missing part
of the divided subject. For the people following it, the steamboat
symbolizes freedom, unamenable, and the other of the system.
The narrator sets out to make up for his lack with an object that he
cannot grasp. The steamboat, which turns into an obsession at the
beginning of the story, loses its magical side at the end of the story
and becomes ordinary and loses its meaning. As the narrator strives
for an ideal little other, the little other suddenly disappears. He tries
to close the gap in the Big Other with the existence of the fantasy
object but realizes that the object also has no meaning other than
emptiness. At the end of the story, this ontological unity is lost, the
narrator loses his little other/fantasy object, his father and mother.
Because everything is a shadow of the “truth”, the unattainable. The
subject/narrator still cannot find his way in the illusion of unity.
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Giris

Bu makalede Lacan’in 6zne {Uzerine fikirlerinden yola c¢ikilarak
oyki; dille yaratilan ve kamusal alani temsil eden Biiyiik Oteki,
onun bir imgesi olan kiiciik &teki, Biiyiik Oteki’yi sabitleyen unsur
olarak kapitone noktasi ve onun bir trajedisi olan nevrotik 6zne
kavramlarindan yararlanilarak incelenmistir. Leyld Erbil odykictlugi
baslikli arastirmalar incelendiginde “Leyla Erbil Oykiiciiliigii”, “"Leyla
Erbil'in Eserlerinde Mitolojik Unsurlar”, “Leyléa Erbil'in Eserlerine
Feminist Bir Yaklasim” geklinde calismalara rastlamak mimkindiir.
Seda Hikmet Saygili “Leyla Erbil Oykiiciiliigi” baslikli calismasinda
oykdleri yapisalci ekol baglaminda incelemis, ilgili yapitlarda bicimsel/
dilsel yenilikleri yapisalci kuramla agiklamis, heterojen yapinin
oykilerin kurulugundaki yerini agiga ¢ikarmistir (6). Eda Nilay Cilsayar,
Yunan mitolojisinden yararlanarak metin ¢éziimlemesi yapmis (4),
Elmas Sahin ise Erbil eserlerinde feminist sdylemi incelemistir
(434). Bunlarin disinda psikanalitik kurama dayali bir calisma
tespit edilmistir. Mizgin Celik “Leyla Erbil'in Oykii ve Romanlarinin
Psikanalitik Acidan Incelenmesi” baslikli calismasinda Sigmund
Freud'un kurami dogrultusunda karakter ¢o6zlimlemesi yapmistir (4).
Bu calismada yazar, “Vapur”u sembolik ve direnisci bir figlir olarak ele
alarak davraniglarin nedenlerini bilingaltiyla iligkilendirmistir. Yazarin
tespitine gore bu sembolik figlr, tarihi gondermelerle ge¢mise, sosyal
adaletsizlige, ezilmislige 1sik tutar, toplumdaki ekonomik tabakayi
elestirir. Ezilmislik duygusu, 6zgliven eksikligi, yetersizlik algisi,
asagilik kompleksi gibi nedenlerle yalnizliga siiriiklenir ve 6z saygisini
yitirir (38-40).

Makalede ise -diger caligmalardan farki olarak- Lacan’in dilbilimsel
Ozne teorisi baglaminda karakter ¢6ziimlemesi yapilmig, bélinmiis
6zne ve onun trajedisinin arka plani agiga cikarilmaya caligilmistir.
"Vapur”da bir sabah kaybolan adi sani belli olmayan bir vapurun
hikayesi geri donisli olarak 6zne-anlatici tarafindan anlatilir. Vapur
ylceltilen sembolik bir figlirdiir, anlaticinin “kigtik 6tekisi” olarak
simgesel alanin disindadir, 6zglrligt ve aykiriligl cagristirir. Diger
vapurlar tarafindan yok edilmek istenir. Bir glin ansizin yok olur. Bu
yok olusla birlikte anlatici kiictik nesnesini/étekisini kaybeder, kiiglik
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nesne anlamini yitirir. Makalede anlaticinin bu trajedisi, Lacanci dort
temel kavramdan hareketle agiklanmaya calisilmistir. Alt bagliklarda
ilk olarak kavramlar aydinlatilmig, ardindan metin ¢&ziimlemesi
yapilmistir.

Trajik 0znenin Nesneleri

Birgok disliniir ya da kuramci 6éznenin olusumuna dair kapsamli
bir teori gelistirmekten kaginir. Buna karsilik Lacan, bilincdisi gibi
yapilanan dil araciligiyla 6znelesme siirecini agiga ¢ikarmaya caligir
(Keskin 399). O, Ferdinand de Saussure gibi gdsteren-gosterilen
iliskisini “bir yapragin iki ylizi” seklinde yorumlamaktan uzaklasir.
GOstereni gosterilenden tamamen ayirir. Ona gdre gdsterenlerin
betimledikleriyle ilgisi yoktur, onlar sadece birbirileriyle iligki kurar
ve bu sayede gosteren zinciri olustururlar (Balkaya 36). Gdsterenin
ayricalikli olmasi dznelesme siirecine yeni bir boyut kazandirir. Ozne
dilin etkileriyle dokunur ve bdylece séziin dille iligkisi onda yankisini
bulur (Fallusun Anlami 48).

Lacan’in amaci, Freud'un diisler konusunda bilincdisi sahnesi olarak
tanimladigl yasalari, dili olusturan “gdsteren” zinciri dlzeyinde
ortaya koymak ve etkilerini yeniden bulmaktir (Fallusun Anlami 50).
O, Freud'un hiimanist 6zglr irade kavramina karsi gikar ve Freud'un
bitiinsel benlik goriisini reddeder. S6z gelimi, dil slir¢cmesi,
sozli engelleyen bir tikagtir ancak iyi bir dinleyicinin onun neyi
tikadigint anlayabilmesi icin tikacin dogru yere yerlestirilmis olmasi
gerekir. O, bunlarin ¢dzllmesinin bitlintyle dilsel bir analiz iginde
gerceklesebilecegini ileri siirer (Psikanalizin Temel ilkeleri 127-128).
Dolayisiyla Freud, dilin biyolojik bir ihtiyacin goriinisi oldugunu iddia
ederken Lacan dilin bilingdisi kaygilari ve arzular aciga cikardigini
ileri stirer. O, insan psigesinin (ruhunun) bir aynayla karsilastiktan
sonra sekillendigini, kendi fiziksel bitiinltiginin farkina vardigini ve
ideallestirilmis kendi imgesiyle ilk karsilasmanin narsistce oldugunu
belirtir. Boylece 6zne aynadaki “hayali baska”y1 yanlig bicimde arzu
nesnesi olarak tanimlar (Jirgens 27). Ayna evresinden sonra “&znenin
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olimd” kavrami ortaya cikar. Ayna evresinden sonra 6zne “dil”
sahasina girer. Dil, 6zneyi sadece temsil eder, 6znenin kendisi ya da
saf varligini karsilamaz. Ozne dil araciligiyla “eksik”lik temelli kiiltiirel
bir zneye dontsir.

Oznenin biitiinliikliiyapisini karsilayan kavramise Lacan’da “gercektir.
Gergek, bir bulunmayanin (absence) talebidir. Anneyle kurulan ilksel
iliskinin &ncesidir. Ozne diinyaya gelir gelmez de “&teki’ne gebedir
(Fallusun Anlami 53). Bu nedenle Lacanci gergek kavrami, gerceklikle
karistirlmamalidir. Ona gbre “diinya bir dlslincenin kendini
dayandirdigi fantazm’dir yalnizca, elbette ‘gerceklik[tir], ama gercegin
yliz burusturmasi olarak anlagilmasi gereken|dir]” (Televizyon 44).
Ozne, gercekten uzaklagtiktan sonra mahk(m oldugu simgesel alanda,
gosterenle iligki icine girer, gdsterenlerle biitiinlegsmeye caligir. Dil,
6znenin imleyenle iliskisini sabitler ve tamamlanmig 6zne gérinimii
verir (Fallusun Anlami 56). Oznenin arzusu Otekinin arzusunda
anlamini bulur, ilk nesne iliskisi 6teki tzerinden &grenilmis oldugu
icin, 6znelesme siirecinin anahtart her zaman baskasinin elindedir
(Psikanalizin Temel ilkeleri 127). Clinkii gercek “ickin”, “sonsuz” ve
“adlandirilamayan”dir. Deneyimin verilmigligini asan bir diizene ait
olmadigl ve deneyimle ortaya ¢iktigi icin ickindir. Bunun yani sira
asla higbir zaman tamamlanamayacak olan sonsuz bir cokluktur. Bir
biitlnlik verilemedigi ya da sinirlandirilamadigi icin de adlandirilamaz
olandir (Badiou 696).

Gergek, J. D. Nasio'nun vurguladigi gibi “bilinmeyendir, her zaman
bizde o6nde olan, adi konulamayan, simgelestirilemeyen veya
imgelenemeyendir [...] Gergek simgelestirilmesi miimkiin olmayandir”
(51). Her insanin bu nedenle anne viicudundan ayrilmanin travmatik
Oykisitni hayati boyunca tekrarladigi diistindilir. Lacan bu nesne
eksikligini, 6znenin elinden kagan, onu tehdit eden ve adi konulamayan
bu durumu “gercek” olarak tanimlar. Gergek, 6znede kaygiya neden
olur. Oznenin arzusuyla kurdugu iliskiyi belirleyen yasa (dil) ortaya
ciktiktan sonra 6zne kayginin ne oldugunu kavrar (Roudinesco 65-66).

Dil sahasina girdikten sonra &zne Biiyitkk Oteki'yle (Babanin-Adi,
numdupere) tanisir, biitlinlikli gériinlime kavusur. Lacan’a gore Biiytik
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Oteki, 6zneye miidahale eden her tiirlii iliskide sdze bagvuran yerdir.
Ozne konusuyorsa, bagka bir ifadeyle, Biiyiik Oteki'ne eklemlenmisse
orada kendi gdstereninin yerini bulmug demektir (Fallusun Anlami 51).
Otekinin istegi olan bir istegin icinde yer alarak ézne kendini yitirir.
Otekinin belirledigi bu &zneler arasi oyunun icinde kendisini yakalar.
Otekiyle 6zdesime girerek onun icinde donar ve burada artik hicbir
varlig kendi kendine yaratamaz (Psikanalizin Temel ilkeleri 185).

Biiyiik Oteki kamusal alana baska bir ifadeyle dile ve yasaya ait
bir kavram olup onun koydugu sinirlari ya da yasaklar1 temsil eder.
Otoritenin koruyuculugunu yaparak onu simgelestirir. Ozneyi {istii
gizilmig 6zne durumuna getirerek 6zne olmasinidahabastanimkansizla
hadim eder (Zizek, Ideolojinin Yiice Nesnesi 245). Dolayisiyla Lacan,
Ozneyi belirleyen olarak “dil”in 6znede bir bagkasini, zne olmayani
sorguladigini ileri stirer. Ona gore “arzu daima Bagka'nin arzusudur.
Bu, Ozetle, bizim hep Bagka'nin arzusunu istedigimiz anlamina gelir
(Benim Ogrettiklerim 56). Lacan gercekligin her zaman bir kurguya
benzedigini ileri strer. Gergeklik olsa da bunlar simgesel alanda
“bosluk’lar olarak ortaya cikar. Ozne de simgesel alana eklemlendigi
takdirde onun bir pargasi haline gelebilir ve bu bosluklari askiya
alabilir. Gergeklik-6zne stirekli bir catisma halindedir. Bu nedenle
6zne kendi nesnesini yaratir.

Lacan, teorisinde bir seyle ve onun tersiyle ugrasir: yasak-yasagi
delme, simgesel diizen-gercek (heterojen olan, lanetli olan, delilik)
ve imgesel kapilma(ayna)-bundan koparilma (gbzden diismiis nesne)
(Roudinesco 53). Insani, insan olarak belirleyen enerjiyi ve itkileri
sorusturmaya yonelir. Ona gore “Kendimi bir nesne gibi yitirmek
icin kendimi dilde bulup onunla 6zdeslesirim” (Psikanalizin Temel
llkeleri 163). Dil, &zne icin yabanci bir evdir, 5zne daima bu dilsel alan
tarafindan kurban edilir (Labbie 75-85). Dis gerceklikle kopmamak
icin 6zne kendi fantezi nesnesini yaratir.

Kiictik Oteki (objetpetit a), bir fantezi nesnesi olarak tanimlanir. Ozne
Biiyiik Oteki'yle karsilasir karsilasmaz kendini biiyiik bir anlamsizligin
icinde bulur. Bu bosluk, anlamsizlik hissinden kurtulmak igin bir
fantazi nesnesine siginir. Lacan’a gbre 6zne tamlik hissini hayal eder.
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Bunu gerceklestirmek icin bir &teki gereklidir. Oteki ise kiiciik dteki'ne
indirgenir, bu nedenle de sapkindir (169). Oznenin sahte bir biitiinliik
edinmek icin kullandigi ve kendini hapsettigi bir imgedir (Balkaya 71).
Zizek'in de vurguladigr gibi “bu nesne, arzu nesnesi aslinda yoktur,
6znenin ne oldugunu bilmedigi, sadece gbz ucuyla gorebildigi ilksel
eksik’inin fantazmatik esdegeridir. [...] Aramaktan vazgecemez, ama
asla bulmak istemez” (Yamuk Bakmak 249).

Biiyiik Oteki'nin kiiciik a’st baska bir ifadeyle onun arzusudur. Ozne
de gdsterenin etkisi olarak tanimlanan seydir (Benim Ogrettiklerim
103). Ozne Lacan igin su kurucu tiggende kayithdir: Oliim tehdidi
nedeniyle &tekinin arzusuna uyma zorunlulugundan kaynaklanan
feragat, deger veren nedenlere sahip olmak icin hayatini gdndlli
olarak adadigi kélelik ve insanlik disi bir yalnizlik yerine bir “efendi”ye
(dile) eklemlenmek (Psikanalizin Temel Ilkeleri 185). Dolayistyla &zne,
bir varlik degil, dilde varsayilan seydir. Bu nedenle daima yalnizdir,
oteki olarak kalir. Kiigtik oteki de bir talebin varsaydigi bosluktur.
Diizdegismece yoluyla talebi karsilar, arzunun ikame alanidir (Lacan,
Yine/Hala 140-147). Arzunun devamini isteyen varlik, tamamen bu
nesnede ikamet eder ve nesne, bu arzunun nedenidir. Ne var ki nesne,
daima “kismi” ve “sonlu”dur (Badiou 700).

Ikame alani yanilsamali da olsa bir biitiinliik kuran ve biitiinl{igii
sabitleyen gosterenlerden olusur. Bu goOsterenler “kapitone
noktalar1”dir. Lacan’a gdre “biz rakamlari yan yana getirerek sayilar
elde ediyorsak, sayilarin igindeki rakamin tek basina tasidigi nitelik,
birlesmenin gtictiyle farkl bir nitelige btiriiniir” (Psikanalizin Temel
llkeleri 128). Kapitone noktas! (le point de capiton) da bu yolla
gosterenlerin anlamlarini sabitler. Sabitleme iglemi, anlami agiga
cikarir. Kapitone noktalart dil diizeyinde yarattiklari anlamlarla bir
sistem ya da ideolojik bir cerceve olustururlar. Dolayisiyla farkl
kapitone noktalari ayni dilsel diizeyde farkli bir sdylem yaratacaktir
(Zizek, Ideolojinin Yiice Nesnesi 248-250). Sdylem, Biiyitk Oteki’nin
temsilidir. Dilin kullanimi hakkinda bilgi veren bir metafordur ve
birbirine bagl zincir halkalarindan olusur. Dilde oldugu gibi bu zincirin
icinde baska zincir halkalari da bulunur. Halkalar eksik oldugunda
Biiytik Oteki (Bir) kaybolur (Lacan, Yine/Hala 149-150).
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Ayrica Lacan, kavramsallik alanindaki bozulmaya da dikkat ceker:
Borromeo diiglimii. Bu diigtimle Lacan, simgeselin gercek ve imgesele
Ustlinliglint yok edebilecek bir tersine doéndiirme islemine tabi
tutar. Ona gore bir taraftan simgeselin diizenine bagl ve bir mantiga
eklemlenmis bir dil modeli vardir, diger taraftan baska bir yapt modeli
kokten bir yer degistirmeyle simgeseli gercege, diizeni diizensizlige
iter (Roudinesco 53). Bu kopma 6znede de gergeklesir. Simgeselle
6zdesglesme sorunu yasayan dzne ya nevrotik 6zne olarak yeni bir 6teki
yaratir ya da psikotik 6zne olarak tamamen yok olmay1 secer. Nevrotik
6znede bu boéliinme baska bir gdsterenle bastirilir. Gergeklik oldugu
gibi kabul edilir, 6zne kendi varligini siirdiirmeye, sesini duyurmaya
semptomlar -diger gdsterenler- araciligiyla devam eder. Ancak kendi
gercekligini Biiytik Oteki'yle bir catismaya déniistiiriir. Oteki icin
var olmak gibi histerik semptomlar sergiler (Keskin 400). Dolayisiyla
dilin kendini dayattig bicim 6znelligi de belirler. Dil strekli olarak
otekinin sdylemine atif yapar. Bu, tiim sdzlerin bu anlama ulagmadan
dnce kdken aldiklan temel bicimdir (Psikanalizin Temel ilkeleri 161).
Ferdinand de Saussure icin gosteren ve gdsterilen arasindaki birlik,
Lacan’da "bolinme”dir. Gosteren olarak 6zne kavram olan &zneyi her
zaman baska bir gdsteren i¢in anlamlandirir. Bu anlamlandirma islemi
hicbir zaman sona ermez (Keskin 401). Soziin simgelestirici iglevi,
hedef aldigi kisiyle kurdugu bag yoluyla 6zneyi kurulmasi hedeflenen
kisiye dontstiirir. Bu da ozneyi gosterenin etkisi altina sokmak
demektir (Psikanalizin Temel ilkeleri 159-160).

Nevrotik ¢znede ise dis gergeklikle onun i¢ diinyasi arasinda bir
yarilma olusur. Lacan’a gore kiltiirel hareketin islevi tiirdeslestirmedir
ve kamusal alanda “su yizline ¢ikan bir seyin belli nitelikleri, belli bir
tazeligi, belli bir ucu vardir. Bu bir filizdir. S6z konusu kiilttirel hareket
onu yogurur, ta ki bu filiz biitéintiyle indirgenmis, rezil hale gelinceye
her seyle bagintili oluncaya kadar” (Benim Ogrettiklerim 92). Ne var
ki nesnel dig diinya ile kaos halindeki i¢ diinya arasindaki catisma
nedeniyle Biiyitk Oteki'yle 6zdeslesme her zaman gerceklesmez.
Lacan, bunu 6znenin farkinda olmadan ilksel alana/gercege donistiyle
acilar. Dilin evrensellik gorevi burada kesintiye ugrar, gdsterenin
efendisi &znenin kendisi olur (Psikanalizin Temel ilkeleri 156-157).
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Cunk gergek, kamusal alana direng gosterir, 6zneye bolinmsligini
hatirlatir. Nevrotik 6zne yeni gdsterenler araciligiyla kendini korumaya
calisir. Eksik olani bagka bir eksikle kapatmak durumunda kalir. Yeni
bir 6teki yaratilmadiginda psikoz ortaya ¢ikar, 6zne yok olur. Elisabeth
Roudinesco’'nun vurguladigl gibi Lacan, anneden koptuktan sonra
6znenin yeni imajlar yarattigintileri stirer. Ona gore bu nesneler/imaijlar
insan varolusunun tamamina egemendir. Ne var ki nesne, toplumsal
baga girisi saglayacak sekilde yticeltilmezse dliimciil de olabilir. Biiytik
Oteki'yle kaynasmak pesinde olan &zne, sistemin disina ciktiginda

olimi se¢mis olur (33).

Biiyiik Oleki

“Vapur”, dilsel alan tarafindan belirlenen farkli katmanlardan olusur.
Aykirilik kusanmis ve sembolik bir figiir olan vapur, vapurun muhalifi
konumundaki diger gemiler, tepkisiz bir halk ve vapura farkli anlamlar
yiikleyen anlatici, hikdyenin Biiyiik Oteki —dilsel alan- tarafindan
yaratilan degisken alanlarini karsilar. Hepsi farkli bir gdsteren olarak
oykintn kalttrel alanini belirler. Bununla birlikte her biri “Biiytik
Oteki’yle biitiinliikli bir goriiniim sergileme ya da sergilememe
noktasinda birbirilerinden ayrilir.

Hikaye, bir gliz basi iskeleden kalkan ve bir daha dénmeyen vapurun
hikayesidir. Evine dénemeyen baba ise yinelemeli bir unsur olarak satir
aralarina sikistirilir: “babam hi¢ yanimizda olmaz, mektuplari gelir bir
yerlerden durmadan kalin ve siskin zarflar” (Erbil 13). Hikayede kayip
vapur merkezdedir ve onun hikayesi geri donisli olarak anlatilir.
Kaybolusuna taniklik eden -balik¢l, suglu bir cocuk ve ¢zne/anlatici
disinda- kimse yoktur. O, 1851'de Sirketi Hayriye'nin kurulusuyla
ingiltere’den adlari, numaralar bilinen alti vapurdan biri degildir, bu
nedenle “diger’lerine benzemez: “Davlumbazda kimse yoktur, st
giiverte bombostur” (Erbil 13). Besiktas'ta Hayrettin Iskelesi'nde
oturan halki ttirli saklabanliklar yaparak eglendirir. Onu izleyenler
arasinda anlatici, hirka Grerek gecimini saglayan annesi ve ablasi
vardir. "Kokl disarida, binlerce kollart olan, boynu kivilcimlar sagan
bir canavar” (Erbil 16) olarak ifade edilen ve mitik bir unsura déntisen
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vapur vurdumduymazligl nedeniyle diger gemilerin saldirisina ugrar.
Bu saldiridan kagmayi basarir. Zamanla halkin ilgisi de azalmaya
baglar. Anlaticiya gdre "Onun da bir yenilik yaptigi yoktu artik, her
glin ayni sulart uslu uslu dolasiyor [dur]” (Erbil 19-20). Vapur, tarih
boyunca stiregelen haksizliklara taniklik etmis ve onun artik sabri
kalmamustir. Ustelik yapayalnizdir ve bu sulardan da bikmustir (Erbil
19-20). Bu nedenle her seyi birakip kacar.

Hikéyeye bakildiginda {i¢ temel unsur géze carpar. Bunlardan ilki
vapurdur. Vapur, sembolik bir 6ge olarak bir gosterendir fakat bu
gdsteren ayni zamanda “Biyiik Oteki’nin (toplumsal normlarin)
disinda yer alan bir “bakig"tir. Vapurun adi bile metinde ge¢mez. Biiytik
Oteki'nde/dilsel alanda bir karsilig1 yoktur: “Resmi olaraksa bdyle bir
vapurun var oldugu kabul edilmiyordu. 1851 yilindan bu yana, yani
Sirketi Hayriye'nin kurulusu ve Ingiltere’den getirtilen ilk alti vapurdan
bu yana kag vapur gelmis kagi degistirilmis, numaralari, adlari hep
bilinirdi” (Erbil 10). kinci unsur savci, hakim ve vapura ates agan diger
donanmalardir. Savci, hakim ve diger donanmalar Biiyiik Oteki'nin
“fail”i olarak yorumlanabilir. Onlar adi sani belli olmayan bu vapuru
gozetler, ne oldugunu anlamaya caligirlar. Onlar “denizin ortasinda
ttrli saklabanliklar yapan vapura gdz ucuyla bakip bakip halkin
alayl ve inatgi bakiglari arasinda yitiriveriyorlardi[r]” (Erbil 11). Diger
donanmalar ise giinlerce vapurun ardina diismiis, onu yakalamaya
galismig, ona ates etmis fakat basarili olamamistir (Erbil 18-19).
Uclincii unsur ise halktir ve halk “pasif unsur’dur. Halk gérdiiklerine
sadece taniklik eder: “hicbir nenden anlamaz, bilmez goériinen,
oldukleri vakit hemen yerine yenisi konulan, acisi hi¢ cekilmemis,
distk biyikli, kandirilmaya hazir[dir]” (Erbil 11).

Bu diizeyler bakis, iktidar ve iktidarsizlik iligkilerinden yola ¢ikilarak
aciklanabilir. Bakis, Biiyitk Oteki'dir. Biiyiik Oteki, dznenin kayitli
oldugu kurallart ve modern insanin 6znelligini belirleyen glictiir
(Psikanalizin Temel ilkeleri 182). Vapur aykirilidiyla bu alanin disina
gikar ve kendisi bir iktidara dontstr. Halkin saklabanidir (Erbil 11),
adamsiz, kaptansiz bir vapurdur (Erbil 15) ya da “koki disarida, ayaga
kalkinca glinesten sagilan ateglere degerek boynu kivilcimlar sagan
canavar”dir (Erbil 16-17). Biiyiik Oteki'nin (bakisin) temsilcileri (savct,
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hakim, diger gemiler) sistemin tastyiciligini yaparken halk bu sistemde
donar. Vapur, bu bakisi askiya alir ve halka sitem eder: "Hey kendinize
gelin, dogrulun, geri alin ey! bezdim ey! Biktim ey! gérmek istiyorum
6lmeden, analari, babalari, cocuklari, halki gérmek istiyorum hey!..”
(Erbil 29). Dolayisiyla iktidarin bakisini olumlayan, olumsuzlayan ve
bu bakista donup kalan ti¢ unsur hikédyede belirgindir.

Kamusal alani olumsuzlayan sembolik bir figlir olarak vapur ise
bagka'nin /iktidarin disinda yer alarak bilinmezlik, aykirilik kusanir.
Vapur Biiyiik Oteki'yi tedirgin ederken iktidarla arasina bir mesafe de
koymus olur. Toplumsal normlarin 6tesinde ve bu normlara karsi yeni
anlamlar {iretir: Karsi durus. Vapurun bu tavr Biiyiik Oteki tarafindan
da fark edilir. Oykiide Biiyiik Oteki, vapur hakkinda bircok seyi bilir,
ona engel olmaya calisir ve vapur kagip kaybolur. Dolayisiyla ¢6zilmiis
bir toplumsal bagdan s6z edilemez. Daha ¢ok toplumsal bag icindeki
bir “yarik"tan s6z edilebilir.

Vapur toplumsal alani desifre eden bir yariktir. Yariktir ¢linki
“diger”lerine benzemez. Hikéyenin basinda ndbetgisi, vardiyacisi
olmayan, isimsizve adamsizbirvapurdur. Yaptigi tek sey, Sarayburnu’yla
Kavaklar arasinda mekik dokumak ve halki eglendirmektir. Aykirihgi,
vurdumduymazligl nedeniyle diger gemilerce tehdit edilir. Toplumsal
alani tehdit ettigi icin diglanir. Onlara/diger gemilere boyun egmeyerek
kagmayi1 basarir (Erbil 14-17). Kiyidaki yalilari yakip yikar, konaklari
yerle bir eder, sonra da cekip gider. Ozellikle altinci béliimden sonra
bu kagisini gerekgelendirir, sinif farkliliklarini gézler éniine serer ve
isyan eder: “Iste su giin bile kiyilar zenginlerin mahdir [...| Goz gore
gore de katlanilmaz ki! bu ne sabir, bu ne sabir” (Erbil 27). Sonrasinda
kadinlara ve tarihe seslenir: "Ey o kadinlar kalkin hey! Ey Eski Saray’in
cevresi 2.000 adim, kulesiz olan duvarin ytiksekligi 15 toise’dir-yapan
kollar, bilekler, eller, ey simdi toprak olan, ey kalkin ey!” (Erbil 28).

Hikéyenin sonunda ise vapur, toplumsal alanda bir degisime neden
olmadig icin elestirilir. Clinkii vapur anlaticiya gére "Bogaz’da sadece
higbir nenleri degistirmeksizin salt hokkabazlik edip gevresindekilere
kendisini sevdirdigini sanarak; insanlarin temel yagsamlarini bozamayip
onlari sadece arada bir eglendirdigi, avuttugu igin, bir bakima
kandirdigl, baskaldirmaya degil de boyun egmeye dogru iteledigi
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icin onlari, kendi yanina ¢ekemedigi icin garesiz, tek, umutsuz [dur]”
(Erbil 31). Anlaticinin son sozleri étekinin alaninda/toplumsal alanda
her seyin ayni kaldigini kanitlar niteliktedir: “Eda’nim, ‘Hasan Efendi
nerelerde, hi¢ gérlinmiiyor,” dedi, annem de ‘Buglinlerde déner artik,’
dedi. Iste vapuru o giinden sonra géren olmadi. Babam da hic gelmedi
bir daha!” (Erbil 31). Dolayisiyla vapur onlari terk etmis, babasi da
dénmemistir (Erbil 32). Her sey yerli yerindedir.

Simgeselle Ozdeslesme/me: Nevrolik 0zne

Toplumsal alan Lacan’da Biiyitk Oteki'yle sembolize edilir. Buna
gore Ozne-toplumsal alanla ¢zdeslestiginde yanilsamali da olsa bir
bitinlik olusur, ondan uzaklastiginda ya da bttinliik kuramadiginda
psikoz ortaya cikacaktir. Dis gercekligi icsellestiremedigi icin ortaya
cikan psikoz, ¢znenin toplumsal alanin diginda kendi imgesiyle bas
basa kalmasina neden olacaktir.

Ancak oykiide vapur veya anlatici, bitiiniiyle toplumsal alandan
kopmaz. Vapur, her giin, her gece sularda mekik dokuyor (Erbil 15),
koptkler saca saca insanlart eglendiriyordur: “kivangtan kuyrugunu
titrete titrete ¢ok yakinimizdan gitti geldi, karanliga dek halka selam
didikleri galarak dolasti” (Erbil 19). Benzer sekilde anlatict onunla
bir bag kurmustur. Her glin onu seyrediyordur: “kollarimizi sagilan
koptiklere dogru kaldirir sanki o ele gegmez vapuru tutuyormusgasina
cigliklar atardik” (Erbil 17). Bu nedenle hem vapur hem de anlatici
nevrotik 6zneler olarak degerlendirilebilir.

Toplumsal alana katilim “mig gibi yapmak” ya da "o sey olmak”seklinde
disaridan iceriye hareketi kapsar. Simgesel diizenin diginda olmak da
esdegerdedir. Her durumda dilsel alanin belirledigi kaygan zeminde
dtekinin onayina, bakisina esir olmus dzneler séz konusudur. Oykiide
Oteki tarafindan onaylanan dolayisiyla "o sey olan” ve olmayanlar
arasinda bir ayrim goze carpar. “Tek gzl kalmis bir halk” daha 6nce
de belirtildigi gibi pasiftir. Sadece olaylara taniklik yapar: “halkin
aylarca, ola ki yillarca, oradan oraya segirtip kiyilara biriktigimiz,
vapurun yaptiklarini bir bir gordiigimiiz, bir yi&in olaya tanik
oldugumuz dogruydu” (Erbil 10). Kiictik 6teki olarak savci ve yargic
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ise “Biiyiik Oteki’nin hizmetkarlandir: “davay! kovusturan savci ile
davanin olmazligina karar verip imzayi basan yargic da bizlerle birlikte
hemen hemen her aksamiizeri is donlisti vapurun en iyi izlendigi yer
olan Begiktas’a, Hayrettin iskelesinin oraya ugruyor(lardir]” (Erbil 11).

Vapur ise “baska bir seymis gibi yaparak” Biiyiik Oteki'yi askiya
alir, diger vapurlara benzemez: “"Davlumbazda kimse yoktur, st
gliverte bombostur, biitlin giin yolcularin oturup kalktigi kanepeler,
tutundugu parmakliklar, ciktigi indigi merdivenler, birinci ve ikinci
sinif salonlarinin basilan yerleri bombos, dinlenmeye koyulmuslardir”
(Erbil 13). O, aykirihg kusanarak/digerlerine benzemeyerek onlarin
yapmadiklarini yaparak simgesel alanda yeni bir alan yaratir: “halka
dogru sokulur, firdolay1 déner, burnu tsttine dikilir, eteklerini kaldirr,
kicini gosterir [...] sonra gene suya, karni tizerine atardi kendini” (Erbil
16). Dolayisiyla aykiri bir 6zne olarak da yer alsa son tahlilde simgesel
alana aittir. Her durumda “mig gibi yaparak” gercek alana/tamlik
hissine kavusamayacaktir: “ah artik bu sulardan da o koskoca tarihin
gorkemli anilarindan da biktim, elimde olsa tiim tarihi degistirirdim,
insanligl en basindan baslatirdim” (Erbil 26). Goriildigi gibi vapur,
simgesel alanla iletisim kuramaz, ona mesafe koyar ve kendi icin
yarattigl imgede hem gercek hem mecaz anlamda kaybolur. Resmi
olarak bir adi olmayan vapur (Erbil 10), bir glin yok olur (Erbil 32).

Simgeselle 6zdeslesmeyen diger ¢zne anlaticidir. Gerceklikle bagi
kopuktur. Ozdeslesen bir 8zne simgesel diizenin tasiyiciligini yaparken
nevrotik 6zne bu alani olumsuzlayarak onun gdzden diismesine
neden olur. Simgesel alanin biydli dinyasi parcalanir. Soyle ki
anlatici icin vapur, 6zglirligl, bagimsizligl temsil eder. Anlaticinin
kendini konumladig1 yer, bu 6zgtirlik alanidir. Vapura hayranhgini
soyle ifade eder: “aylarca, ola ki yillarca, oradan oraya segirtip kiyilara
biriktigimiz, vapurun yaptiklarini bir bir gérdiiglimtiz, bir yigin olaya
tanik oldugumuz da dogruydu” (Erbil 10). Anlatici kendini “tek gbzi
sakaci kalmig halkin” disinda konumlandirir (Erbil 11). Halka soyle
seslenir:
Ensesine vurulup agzindan lokmasi ¢alinan ve nedense hep hep

kiyida kogede kalan, savas giktikca animsanan, savassiz yillarda
bir yolu bulup kendini gbsterememis ama gbze girmek igin neler
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neler yapabilecek olan, hele 6liip gidecek yasa geldiklerinde artik
mutlak sapitan... Siz degil ben biliyorum (Erbil 12-13).

Anlatici hikayedeki her olaya taniklik eden kisidir. Isteyene hirka
oren annesi dramatik bir figlirdiir ve soyle anlatilir: "O kis basi,
elinde gene bana 6rmeye bagladigl bir yiin palto vardi. Bir kollar
kalmisti 6riilmedik, bir paltoluk ylini nasil biriktirmisti; sanirim biraz
da caliyordu bagkalarindan”(Erbil 25). Yaninda olamayan babasi,
hikéyenin diger trajik boyutunu agiga cikarir: “Babam kimdi benim,
neredeydi, neden hi¢ ddnmemisti?” (Erbil 32).

Trajedide bir tiirlii gelmeyen bir baba, gecimini érgli 6rerek saglamaya
calisan bir anne "Biyiik Oteki”nin kurbanlar olarak degerlendirilebilir.
Oykiide aile, Biiytik Oteki'nin basarisizhigini somutlastiran, hedef disi
figtirlerdir. Sistemin kurbanlari bu nedenle sistemle arasina bir mesafe
koyarak olaylara seyirci kalir, neredeyse kaybolmuslardir. Onlari
kimse fark etmez, yokluklarini sembolik bir figiirde anlamlandirirlar:
“Bogaz'in iki yanina birikmis tiim halkin sesiydi bu [...] Halk, yani
bizler ne oldugunu anlamadan cosmustuk. Vapuru neden seviyor,
neden giiveniyorduk ona?” (Erbil 29-30). Lacan icin bu figlrlerin var
olmamasi, simgesel alanda kaydinin olmamasiyla ilgilidir. Ozneler
goriinmez ¢linkd yapi onlar yokmus gibi hareket eder (Yine/Hala 55).
Dolayisiyla simgesel alani askiya alan 6zneler ve bu dzneleri kaybeden
veya askiya alan simgesel diizen arasinda benzer bir isleyis gbze
carpar. Ikisinin gerceklikten anladigi sey farklidir. Bunlardan hareketle
“Vapur”un nevrotik evreni séyle tanimlanabilir:
Biiyiik Oteki (simgesel diizen) = Otekinin Otekisi, Tutarli Ozne,

Sistemin Mecazlan (diger vapurlar) ) i
Kayip Oteki (bolinmis diizen) = Kayip Oteki, Nevrotik Ozne,

Kaybin Mecazlari (vapur, anlatici)

Anlatici gergeklik kargisinda aldanmighgini kayip baba, kayip vapur ve
anne (zerinden yinelemeli olarak aktarir. Hayal kirikligi ve caresizlik
diizendeki buytk yariklar, bosluklari goriintr kilar. Babasi higbir
zaman yanlarinda olmaz, anne iki liraya isteyene hirka orer (Erbil
13). Hem vapurun kaptani hem de anlaticinin babasi kayiptir: “Vapur
olur da, kopar gider de kaptani ortaya ¢ctkmaz mi? Benim vapuruma
ne oldu? Ben neyin kaptaniyim simdi? Simdi ben ne olacagim diye
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sormaz mi?”. Paragrafin devaminda s&zi yeniden kayip babaya
getirir: “Babam neredeydi benim?”(Erbil 15). Yedinci ve sekizinci
boélim sonlarinda kayip baba yeniden glindeme getirilir: “Babam da
hi¢ gelmedi bir daha!..” (Erbil 31), “Babam kimdi benim, neredeydi,
neden hi¢ dénmemigsti?” (Erbil 32).

Dogrudan dogruya simgesel diizene aldanmayan bir vapur ve kayip bir
baba gliclti bir gereksinimin disavurumu olarak ele alinabilir. Freud’a
gbre bazi gereksinimler bebeklikteki garesizlik ve onun dogurdugu
baba 6zleminden tiirer. Babanin korumasina duyulan gereksinime
benzer baska bir gereksinim neredeyse yoktur (32). Anlatici bu biiytk
yarilmay1 hakli cikaracak iki figlire siginir ancak ikisi de kayiptir, vapur
ve baba stirekli bir uyumsuzluk tehdidi olarak sadece bir stireligine
anlaticidaki boslugu doldurmaya yaramaktadir. Vapur umut verir, baba
bir giin gelecektir. Ancak hikayenin sonunda bunlarin fantezi figtirler
oldugu aciga cikar. Asil nevroz metnin sonunda belirginlesir. Onlar
da bir bosluktan, bir yariktan bagka bir sey degildir: “uykularimizin
icinde bugtin bile didiik sesleri duyarak uyandigimizi biliyor mudur?
[...] Babam kimdi benim, neredeydi, neden hi¢ dénmedi?” (Erbil 32).

Kiiciik Oteki (Kayip Nesne)

Lacan’a gore kiigiik 6teki (object a) gercek bir nesne olmayip fantezinin
{irettigi nesnedir. Imgeyi ayakta tutan kalintidir ya da arzunun
nedenidir. Ayni zamanda ulasilmaz olani imkénsizligi sembolize eder
(Televizyon 12). Buna gore “gercek”e ulasmak mimkin olmadig igin
anlatici, bosluk duygusuyla bas edebilmek icin fantezi nesnesi/kayip
bir nesne yaratir: Vapur.

Vapur, ¢ocuklarin en ¢ok hosuna giden seydir ve onlarin gdziinde
blytk bir kahramandir: "Kuyrugunu derin denizlerden cikarsa tiim
canllan ezebilecegini bilir mi? [...] Ugultusunun ardindan deniz
ne yapacagini sasirir, ¢ocuklara dogru kudurgan bir kabariklikla
yuvarlana yuvarlana kiyinin tash topragina vurur, o ele ge¢cmez
vapuru tutuyormusgasina ¢igliklar atardik” (Erbil 17). Gortlduga gibi
Gergek’in fantastik bir temsili olarak vapur, bélinmis 6znenin eksik
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yanini doldurur, anlaticiya kendi gergekliginden kurtulma firsati sunar.
Clnk “isteyene parayla hirka 6ren bir anne” (Erbil 13) ya da uzun stire
misterisiz ve Orgiisliz kaldigl giinlerde onu “yedirip yatirdigi halde
kendisi yemek yemeyen” anne (Erbil 18), “daracik-karanlk odali ev”
(Erbil 14) ve “hig yaninda olmayan bir baba” (Erbil 13) simgesel alana
tutunmasini zorlastirir. Anlatici da baska nesnelere siginir, simgesel
alanda sikismighgin tstesinden gelebilmek dolayisiyla simgesel alani
temsil eden gosterenlerin yerine yeni bir 6teki insa eder: “Ben denize
bakarim, iyi ytirekli, biiytik [...] denize, yildizlara bakip hava aliyoruz”
(Erbil 14).

Vapur da onu izleyen halk i¢in 6zgtirligl, basina buyruklugu, sistemin
Otekisini sembolize eder. Bagimsizdir ve bu vurgu metin boyunca
yinelenir: “Vapur 6zgilrliigine ve bagimsizligina erig|mistir]” (Erbil
10). Nobetgisi, vardiyacisi olmadan istedigi bir glinde kagmistir
(Erbil15). Donanma gemileri giinlerce ardina distigt hélde onu
yakalayamamistir (Erbil 17). Diger vapurlarin ciddiyetine karsilik
“saklabanliklar” yapiyordur (Erbil 11). Anlaticinin zor kosullart icin
vapur, biyleyici bir nesnedir ve olaylar uzaktan uzaga seyreden
anlaticinin kendini 6zne olarak ifade etmesinin tek yolu, yeni anlamlar
yaratmaktir. Bu nedenle gec vakitlere kadar oturup vapuru konusur
(Erbil 19), vapurun dolayisiyla kiiglik 6tekinin yok olmasini istemez:
‘Annecigim! diye bir ¢iglik attim, onu batirmalarini istemiyordum”
(Erbil 18).

Kiclk oteki, 6znenin talebinin nedenidir ve onu ikame edendir.
Bilgiyle dolu varligin diinyas, yalnizca bir distiir. Konusan bedenin bir
distdir. Clinki bilen 6zne yoktur, kiiclik dtekiye bagli 6zneler vardir
(Lacan, Yine/Hala 148). Kuglk oteki, ancak gblgede konumlanir ve
ortlik bir sey olarak algilanabilen bir nesnedir. Gergek varligr (tdzi)
aciga ¢ikarmak icin golgeyi kaldirdigi anda 6zne, nesnenin dagildigini,
geriye siradan bir nesnenin kaldigini fark eder ve onun bytleyici
giizelligi kaybolur (Zizek Yamuk Bakmak 124). Oykiide de anlaticinin
vapura olan ilgisi glinden giine azalir:

Onun da bir yenilik yaptig yoktu artik, her gliin ayni sularn uslu
uslu dolastyor, didiikler cekiyor, Bogaz'i bir ugtan dtekine tarayip,
gecmis basarisiyla eglesip duruyordu. Bikmig miydik, alismis
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miydik, havalar da sogumustu. [...] Neye varmisti onca patirtinin
sonu? Yasamimiz eskisi gibi tekdiize strtip gidiyordu iste (Erbil 19-
20).

Goruldugi gibi ilk bolimlerde bir takintiya déntisen vapur, hikayenin
sonunda biiylli yanini kaybederek siradanlasir, anlamini kaybeder.
Anlatici ideal bir kiiglik 6teki icin gabalarken aniden kiiglik 6teki
yok olur. Biiyiik Oteki'ndeki bosluk fantezi nesnesinin varligiyla
kapatilmaya calisilir ancak nesnenin de bogsluktan baska bir anlam
tasimadig fark edilir: “Vapur olur da, kopar gider de kaptani ortaya
¢tkmaz mi?” (Erbil 32).

Lacanci terminolojide gercek, simgesel alanla temsil edilemez.
Ozne her durumda “gercek’e dénecek ne var ki biitiinliikli &zne
goriinimiine ulasamayacaktir. Boylece vapur, Lacanci teoride ayni
zamanda bir “fantezi” islevi gbrecektir. Fantezinin karsisinda yer alan
kavram ise “semptom”dur. Semptom var olan her seydir. Lacan’a gbre
Biiytik Oteki de 6zne de aslinda yoktur: "sdylem olarak diizenlenen
disinda ciddi olan bir sey yoktur” (Yine/Hala 41). Ona gore dilin
etkisinde olan ve kabul edilmesi gereken birtakim yasaklar, kurallar
vardir. Dilden 6nce gergeklik olarak anlam ifade edebilecek herhangi
bir seyden s6z edilemez (Lacan, Yine/Hala 42).

Diinya, dil ve ¢zne yoksa varolan olgulara tutarliliklarini veren sey
semptomdur (Zizek, Yamuk Bakmak 87). Bu durumda &yktideki vapur
kayip bir nesne olmasinin yani sira bir fantezi nesnesidir. Bu fantezi
nesne, simgesel diizeni yapt bozumuna ugratan “postmodern”
bir figlir olarak da nitelendirilebilir. Netlik iceren simgesel diizene
karsit, kiictik oteki sifatiyla vapur, 6zglrligt ima ettigi igin onun bir
fantezisi olarak iglev gorir. Anlatici ve digerleri neredeyse simgesel
diizenden menedilmigtir: “Tek g6zl bir halk” stirekli olarak vapuru
seyretmektedir (Erbil 11-16). Dis gerceklikle bag, baska bir nesneyle
strdurdlir, pasiflegmis halk kendini sembolik bir figtirle ifade eder,
nesne yiiceltilerek simgesel alandaki kopukluk giderilmeye calisilir.
Vapur halka “bir kralice” gibi stiziilerek kendisini seyrettirir, evrenin en
biytik ve sira digi varligidir:
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[Hlani sirtindaki yelelerinden binlerce kollar ¢ikan, giin giinden
uzayan kollari yatarken bir agaci animsatan, sonsuza dogru
genislemis, kdki disarida, ayaga kalkinca glinesten sagilan ateslere

degerek boynu kivilcimlar sagcan canavar [dir] (Erbil 16-17).

Abstirt cagrisimlar, gerceklikten kopuk, diigsel bir nesneyi animsatir.
Cunki fantezi, analiz edilmeyen, lizerine carpi atilmis, engellenmis,
biitlinlesmemis bir “"6teki"yi icerir. Ayni zamanda 6tekideki boslugu
doldurur. Halbuki semptomda tutarl bir Biiyiik Oteki vardir. Semptom
Ozneleri gergeklige baglama yoluyla “bir seyi segme” bigimidir (Zizek,
[deolojinin Yiice Nesnesi 89-90). Anlatict da bu tutarli dayanag
bitiniyle yikmasa bile ondan kagmak icin kendi fantezisini yaratir.
Bagka bir ifadeyle kendi mitini yaratmak durumundadir. Aksi takdirde
ya varolusu yitirecek ya da delirecektir. Simgesel diizenin disinda
kaldig1 icin anlatict ve onun fantezi nesnesi olan vapur, bir “leke”
ya da ‘“yara”dir. Biyiik Otekinin disinda kalmasinin nedeni hayal
kirikligidir, burada her sey yok olmustur ve caresizlik vardir. Bu hayal
kiriklig1 vapur tarafindan séyle ifade edilir “Insanlar! insanlar! Karinca
stirtileri, kum taneleri denli gelip g&cen insanlar![...] Insanlar nasil da
nankordiirler, ne de cabuk unuturlar ama beni unutmayacaklar” (Erbil
22).

Vapur gecmisi ici kan aglayarak anar. Tarih boyunca siiregelen
haksizliklara taniktir, artik sabri kalmamistir ve yapayalnizdir. Ona gore
insanlar &dlektir: “[E]y insanlar yiirek yok mu sizde, yiirek! Odlekler!
Ama biliyorum sug sizin degil, ama artik bezdim” (Erbil 27). Istanbul'un
gorkemlianilarindan da bikmistir, her sey yok edilmelidir: “[E]limde olsa
tiim tarihi degistirirdim, insanligl en basindan baglatirdim”(Erbil 26).
Bir gdsteren olarak tarihin de tutarlilik barindirdigi diistintildiiglinde
fantastik-mitik unsur olan vapur, farklilagsmaya yonelik tavriyla yeni
anlamlar Gretmistir: Her sey yok edilmelidir. Dolayisiyla o, Biiyiik
Oteki'nin varligina karsilik namevcudiyeti arti deger olarak tasir ve
oykide vapur sdyle tanimlanir: "Bogaz'in iki yanina birikmis tim
halkin sesiydi o, ¢igliklarimizin yankisi Bogaz'i 6rten o zifiri katiligi
parcaliyordu” (Erbil 29). Gortldiagt gibi vapur anlaticinin fantezi
nesnesidir, onu buytler, yanilsamali da olsa mitik bir anlam yaratir.
Biiyiik Oteki'nin boslugunu bu yolla maskeler. Ne var ki hikayenin

193



194

Nevrotik Oznenin Kayip Nesnesi: “Vapur”

sonunda bu ontolojik birlik kaybolur, anlatici kiigik &teki'ni/fantezi
nesnesi diginda babasini ve annesini kaybeder. Her sey “gercek’in,
ele gecirilemeyenin bir gblgesidir. Vapur 6znenin bu bolinmsligini
gizlemeye calisan sonlu ve eksik bir baska nesnedir. Metnin sonunda
vapurun maskesi diiser, maniptilasyon sona erer:

Bogaz'da higbir nenleri degistirmeksizin salt hokkabazlik edip
cevresindekilere kendisini sevdirdigini sanarak; insanlarin temel
yagsamlarini bozmayip onlari sadece arada bir eglendirdigi,
avuttugu igin, bir bakima kandirdig, bagkaldirmaya degil de boyun
egmeye dogru iteledigi icin onlari, kendi yanina cekemedigi igin,
krymig midir vapur? (Erbil 31).

Anlasildig1 gibi hikayede iki diizlemden sdz edilebilir. ik diizlemde,
Biiyiik Oteki’nin karsisinda yer alan kiiciik &teki dolayisiyla vapur
vardir. Vapur ontolojik acidan anlaticiyla 6zdes ve mitik unsurdur.
Simgesel diizenin boslugundan yararlanan bu nesne; gorkemli,
bagimsiz ve ilham vericidir. Ikinci diizlemde kiiciik &teki (vapur) séz
alarak okuru tarihsel bir gezintiye cikarr. Istanbul'u tanitir. Ne var
ki ilk dizlemdeki olumlu imaiji, burada sarsilir. Simgesel diizen icin
tehdit edici bir unsurdur ve bu tehdit giderek belirginlesir, vapur yok
edilmeye ¢aligilir. Vapur kamusal alandaki uyumsuzlugun somutlagmis
haliyken her seyi birakip aniden yok olur. Baba metaforu, babanin
kendisi gibi biiyiik bir bosluga doniisiir. Ozne/anlatici, biitiinlik
yanilsamasi iginde yine yolunu bulamaz.

Kapilone NoKlas! (poinl de capilone)

Kapitone noktasi, znenin gosterenle sabitlendigi noktadir. Burada
gbsteren zinciri geriye dogru bir hareketle dikilir. Zizek, bu noktay:
soyle ifade eder:

Anlam etkisi her zaman geriye dogru UretilirHala'ylizergezer’
bir durumda olan -anlamlandirmasi heniiz sabitlenmemis olan-
gosterenler birbirilerini takip eder. Sonra belli bir noktada bir
gOsteren zinciri anlami geri donlsli olarak sabitler, anlami
gosterene diker, anlam kaymasini durdurur (ideolojinin Yiice

Nesnesil 18).
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Oykiide de zaman sirasi tersine cevrilir:"Vapurun iskeleden kalkisin
gbren olmadi” ctimlesiyle anlatici ilk boélimde hikayenin sonunu
aciklar: Vapur kaybolmustur. Olay1 géren balik¢iyi ve suglu bir cocugu
anlatir. Uzak gecmige giderek (1851) Sirketi Hayriye'nin kurulugundan,
ingiltere’den getirilen vapurlardan séz eder. Resmi olarak adi bile
olmayan bu vapur, anlatici ve ailesi diginda Besiktag'ta oturan halk
tarafindan uzun vyillardir takip edilir. Sonrasinda anlatici s6zi, adi
belli olmayan bir savci ve onun evlenip bosandigi esi Havva'ya getirir.
ilk boliim anlaticinin “vapurun kagisini ben gercekten gdrmiistiim”
climleleriyle sona erer (Erbil 10-13).

Kapitone noktasini anlasilir kilmak icin diger boltimlerdeki zaman
gecislerini ana hatlariyla ortaya koyma gerekliligi dogar. Diger
boliimlerde hikaye sdyle ilerler: Ikinci bdliimde, bir giin dncesi anlatilir
(Erbil 13-14). Uclincii bélimde, sdzii yeniden “adamsiz kacan”
vapura getirir. Daha uzak gecmise giderek 74, 72 ve 63 numarali
vapurlardan ve onlarin kaptanlarindan bahseder (Erbil 15). Dérdiincti
boliimde, halkin vapuru seyrettigi zamanlari, donanma gemilerinin
vapurun ardina disiislind ve vapurun kagigini anlatir. Vapura ates
edilmistir. Bunun sonucunda gemi batmis, vapur bir kez daha kagmayi
basarmistir (Erbil 16-19). Besinci bolimde, “bir pazar glini” vapur
cikagelir. Istanbul’'u bastan basa gezer, gecmisi hatirlar. Eski zamanlara
ait dipnotlar, tarihsel bilgiler aktarilir (Erbil 19-25). Altinci bolimde,
vapurun Beylerbeyi'nden Tarabya'ya yaptigl gezi anlatilir ve vapur
bu bélimde i¢ diinyasini okurla paylasir (Erbil 26). Yedinci bolimde,
vapur aniden kaybolur (Erbil 30-31). O giinden sonra vapuru géren
olmamis, bekledikleri baba da bir daha gelmemistir. Son boélimde
bir olay anlatilmaz, anlaticinin i¢ seslerine yer verilir. Anlaticiya
gore vapur, salt hokkabazlik ederek insanlari avutmug, kendi yanina
cekemedigi icin umutsuz bir sekilde kendisine kiymig olabilir. Vapuru
unutmamistir ve o, uykularinin icinde héla yasiyordur. Hikéaye, diger
boltimlerde oldugu gibi "Babam kimdi benim, neredeydi, neden hig
dénmemisti?” sozleriyle biter (Erbil 32).

Kapitone noktasi belirli sdylemler icinde gbsterenleri sabitlemek,
belirli gbsterenlere raptiyelemek anlami tasir. Bu islem sabit anlamlari
aciga cikarir ve bunlar dil yoluyla bir ideolojik sistem, bir sdylem
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cergevesi yaratir. Farkli kapitone noktalari da ayni dilsel ylizeyde
farkli bir ideolojik yapi ve farkli bir sdylem olusturacaklardir (Zizek
Yamuk Bakmak 242). Ayni zamanda kapitone nokta, temel gdsteren
olarak adlandirilir. "Vapur’da bu nokta vapurun ansizin ortadan
kaybolmasidir. Oykiide olaylar geri déniislii olarak aktarilir. Vapur
kaybolur, anlatici ge¢mis, uzak gecmis ve simdi arasinda zikzaklar
cizer. Dolayisiyla o, metnin sonundan baglayarak anlami sabitler,
buna gore bir sdylem cergevesi yaratir. Boylece anlatida bitinlikli
bir yap1 kurgulanmig olur.

Bir metinde gizgisel olay akigt, dnceki olaylara bir biittinlik katar ancak
bu, geri déntigli olarak metnin “son”u tarafindan verilir. Boylece metnin
sonu, bu bitlinligl maskeler. Maskeleme ayni zamanda zorunlu
bir yanilsamadir. Maskelenen sey, her noktada olayin bagka tiirli
gelisebilecegidir. "Vapur”da ge¢mis-simdi arasindaki gegislere ragmen
cizgisel olarak ilerleyen bir hikaye vardir. Anlatici bu ¢izgiseldeki en
biiylk “yarilma”y1 metnin sonunu basa koyarak gergeklestirir. Sonraki
boltimlerde vapurun kaybolmasinin nedenleri anlatilir, ge¢misi 6yki
zamanina taginir. Ornegin, ikinci béliimde yakin gecmise —bir giin
dncesine-, tictinclibélimde daha uzak bir ge¢mise, dérdiincli bélimde
halkin vapuru seyrettigi zamanlara, besinci bélimde bir pazar glini
Istanbul gezisine yer verilir (Erbil 9-25). Anlatici sondan basa giderek
gecmisi sabitler. O, annesi, babasi, vapur ya da halk verili bir sonda
Uistline diigeni yapar. Anakroni metnin dncesi noktasinda saibeli bir
gizem yaratir. Ctink{ anlatict daha 6nce de belirtildigi gibi “belirli bir
anlam/gerceve” dogrultusunda metni kurgular. Vapurun sembolik
anlamlari, halk tizerine tespitler, gelmeyen baba imaji bu kapitone
noktasi dikkate alinarak olusturulur. Buna gore farkli sonlar, farkl
kapitone noktalari ya da sabit anlamlar (raptiyelemeler) kusanacak
ve metin "mig gibi yaparak” esasinda verili olani maskeleyecektir.
Blylk bir gdsteren olarak kullanilan “vapur” anlam olarak kendini
diger hikdye unsurlarinda (gosterilenlerde) cogaltacak ve metnin
anlami bu yolla pekisecektir. Dolayisiyla bu sabit gdsteren keyfidir ve
geri doniisli olarak kendi anlamlarini yaratacaktir.
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Sonuc

Makalede, Lacan’in kapitone noktasi, Biiyiik Oteki, kiiciik dteki ve
nevrotik ©zne kavramlarindan yararlanilarak 6yki ¢6ziimlemesi
yapilmis, hikdyenin boélinmiis 6znesi ve onun trajedisinin arka
plani agiga cikarilmaya galigiimistir. Buna gére, “Vapur”un kapitone
noktasinin olayin aktariminda ne sekilde kullanildigi tartigilmistir.
Kapitone noktasi, &znenin gdsterenle sabitlendigi noktadir. Oykiide
gOsteren zinciri geriye dogru bir hareketle dikilir, zaman sirasi tersine
cevrilir. Anlatict ilk bolimde hikayenin sonunu agiklar. Dolayisiyla
anlatici, metnin sonundan baslayarak anlami sabitler, buna gore
bir séylem cercevesi yaratir ve bodylece anlatida bitinlikli yapi
kurgulanmis olur. Vapurun kaybolmasi temel bir gdsteren/kapitone
noktasi iglevi goriir ve kurguyu sabitler.

Biiyiik Oteki-dilsel alan ise keyfi ve degisken bir alandir. Bu
kaygan zeminde gdsteren olarak dil, kiiltiirel alani belirler. Oykiide
gOsterenlerden biri vapurdur. Vapur hem sembolik hem de alegorik
bir gdsterendir fakat bu gdsteren ayni zamanda “Biiyiik Oteki’nin
(toplumsal normlarin) disinda yer alan bir “bakig"tir. Vapurun adi
bilinmez, dolayisiyla Biiyiik Oteki'nde/dilsel alanda bir karsiligi bile
yoktur. Digerleri savci, hakim ve vapura ates acan donanmalardir.
Savci, hakim ve diger donanmalar Biiyiik Oteki'nin“fail”i olarak
yorumlanabilir. Onlar adi sani belli olmayan bu vapuru gozetler, ne
oldugunu anlamaya calisirlar. Vapur aykiriligiyla simgesel alanin
digina cikar ve kendisi bir iktidara déniisiir. Bilytik Oteki’nin (bakisin)
temsilcileri (savci, hakim, diger gemiler) sistemin tasiyiciligini yaparken
halk bu sistemde donar. Dolayisiyla iktidarin bakigini (6tekini/bagkay)
olumlayan, olumsuzlayan ve bu bakista donup kalan ti¢ diizey 6ykide
belirgindir.

Oykiide vapur ve anlatici, nevrotik dzneler olarak degerlendirilmistir.
Oykiide oteki tarafindan onaylanan dolayisiyla "o sey olan” ve
olmayanlar arasinda bir ayrim gdze carpar. Vapur, “baska bir seymis
gibi yaparak” Biiyiik Oteki'nin disina ¢ikar, diger vapurlara benzemez.
Nevrotik bir 6zne olarak simgesel alanla iletisim kuramaz, ona mesafe
koyar ve kendi igin yarattigl imgede hem gercek hem mecaz anlamda
kaybolur. Resmi olarak bir adi olmayan vapur, bir giin yok olur.
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Simgeselle 6zdeslesmeyen diger ¢zne anlaticidir. Onun gergeklikle
bagi kopuktur. Anlatict kendini “tek gozii sakaci kalmig halkin” diginda
konumlandirir. Cogunlugun dolayisiyla simgesel diizenin karsisinda
yer alir, “eskiye doénerek babayi kazanma” arzusu bir karikatiire ya da
yapay bir tasaritya dontisir. Anlatici gerceklik karsisinda aldanmigligini
kayip baba, kayip vapur ve anne tizerinden yinelemeli olarak aktarir.
Hayal kirikligi ve caresizlik dizendeki biytk yariklar, bogluklar
gorindr kilar.

Kigiik oteki (object a) gercek bir nesne olmayip fantezinin Urettigi
nesnedir. Hikayede bu nesne vapurdur. Gercek’in fantastik bir temsili
olarak vapur, boliinmiis ¢znenin eksik yanini doldurur. Vapur onu
izleyen halk icin 6zglrligl, basina buyruklugu, sistemin oOtekisini
sembolize eder. Anlatici eksikligini ele geciremedigi bir nesneyle
tamamlamaya koyulur. Oykiiniin basinda bir takintiya déniisen vapur
hikayenin sonunda btiylli yanini kaybederek siradanlasir ve anlamini
kaybeder. Anlatici ideal bir kiiclik oOteki i¢in cabalarken aniden
kiiciik 6teki yok olur. Biiyiik Oteki’ndeki boslugu fantezi nesnesinin
varligiyla kapatmaya caligir ancak nesnenin de bosluktan bagka
bir anlam tasimadigini fark eder. Hikdyenin sonunda bu ontolojik
birlik kaybolur, anlatici kiigik 6teki'ni/fantezi nesnesini, babasini ve
annesini kaybeder. Clinkli her sey “gercek”in, ele gecirilemeyenin bir
golgesidir. Ozne/anlatici, biitiinliik yanilsamasi icinde yolunu yine
bulamaz.
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