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TURK EDEBIYATINA MODERN BiR SOLUK: SERBEST MUSTEZAD

Ebru SANCAR”

Oz

Malzemesi insan ve insana dair her sey olan edebiyat, bireyin ve toplumun doniisiimiine bagl olarak bir devinim
icerisinde ilerleyip gelismektedir. Siirde ve sanatta meydana gelen her arayis bu devinimin bir sonucudur. Serbest
miistezad da bu arayis ile ortaya ¢ikan edebi etkinliklerden biridir. Fakat serbest miistezadi yalnizca edebi bir etkinlik
olarak kabul etmek eksik bir degerlendirmedir. Ciinkii serbest miistezad, Tiirk edebiyatinda ilerleme adina 6nemli bir
adimdir. Siire getirdigi 6zgiirliik, hem Tiirk siirinin hem de Tiirk sairinin simirlarini agmasini ve zirve bir noktaya
ulagmasini saglamistir. Bu nazim sekliyle yazilan siirlerde dizelerin kurulusu, kafiyelerin sematik yapisi, gogunlukla
bentlerle kurulan siirde boliinmiis misra yapilart ve bu béliinmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan uzun ya da kisa
musralar Tirk siiri i¢in devrim niteliginde bir yeniligi ihtiva eder. Tevfik Fikret ve Cenap Sahabeddin’in siirleri
iizerinden bir degerlendirmeye tabi tuttulan bu nazim seklini serbest siire ge¢is basamagi olarak adlandirmak
miimkiindiir. Ozellikle Tevfik Fikret serbest miistezad: siirlerinde sik¢a kullanmus, her kullanimda bu nazim bigimine
yeni bir form kazandirmustir. Fikret’in bu cesur girisimi diger Servet-i FiinGincularin da 6niinii agmistir. Fikret’in 1897-
98 yillarinda yazdigi siirler bu nazim gekline 6rnek teskil etmektedir. Bu ¢alismada dncelikle siirin prensipli yapisinin
kirilarak siire yeni bir tislup kazandirma yolundaki yenilikler ele alinmig, 6zellikle Abdiilhak Hamid’in bu noktadaki
&nemi ispat edilmistir. Devanminda ise Tevfik Fikret’in Tiirk edebiyatindaki yeri, “Ey Kiz”, “Bir Levha I¢in”, “Ruh-1
Es’arim” ve “Mai Deniz” baslikli siirleri; Cenap Sahabeddin’in ise siirindeki belirleyici unsurlar 1g18inda “Ziibde-i
Macera”, “Riyah-1 Leyal”, “Tekaza-y1 Uslib” ve “Elhan-1 Sitd” baslikli siirleri ele almarak hem Fikret’in hem de
Cenab’in siirleri baglaminda serbest miistezadin Tirk siirindeki yeri ve Tiirk siirinin modernlesme noktasindaki
geligimi ortaya konulmaya caligilmustir.
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A MODERN BREATH OF TURKISH LITERATURE: FREE MUSTEZAD

Ebru SANCAR*

Abstract

Literature, whose material is human and everything about human beings, progresses and develops in a motion
depending on the transformation of humans and societies. Every search that occurs in poetry and art is a result of this
movement. Free miistezad is one of the literary activities that emerged with this search. However, it is an incomplete
evaluation to consider free miistezad only as a literary activity. Because the free miistezad is an important step in the
name of modernization in Turkish literature. The freedom it brought to poetry enabled both Turkish poetry and Turkish
poets to exceed their limits and reach a peak. In the poems written in this verse form, the formation of the lines, the
schematic structure of the rhymes, the divided verse structures in the poem mostly formed with stanzas and the long or
short verses that emerged as a result of this division contain a revolutionary innovation for Turkish poetry. It is possible
to call this form of verse, which we have evaluated over the poems of Tevfik Fikret and Cenap Sahabeddin, as the step
of transition to free poetry. In particular, Tevfik Fikret frequently used free verse in his poems, and he brought a new
form to this verse form in every use. Fikret's brave initiative encouraged other Servet-i fiuntnists. The poems that Fikret
wrote in 1897-98 exemplify this form of verse.In this study, first of all, the basic structure of the poem was broken and
the innovations in the way of bringing a style to the poem were discussed, and the importance of Abdiilhak Hamid in
this regard was proven. Then, the place of Tevfik Fikret in Turkish literature, “Ey Kiz, Bir Levha I¢in, Ruh-1 Es’arim
and Mai Deniz” poems titled; On the other hand, in the light of the determining factors in Cenap Sahabeddin's poetry,
“Ziibde-i Macera, Riyah-1 Leyal, Tekaza-y1 Uslib and Elhan-1 Sitd” The place of free miistezad in Turkish poetry in
the context of both Fikret's and Cenab's poems and the development of Turkish poetry at the point of modernization
have been tried to be revealed.
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Giris

Insanlik tarihinin basindan beri yaratilmis olan zerreden biitiine kadar her sey bir devinim halindedir.
Toplumlar, insanlar, mevsimler ve doga siirekli gelisip degiserek bir siireci tamamlayip baska bir siirece
gecer. Edebiyat ve sanat da bu degisimlere hem sahitlik eden hem de maruz kalan alanlardan biridir. Hiisrev
Akin, “Edebiyat milletlerin sosyal hayatimin bir nevi aynasi olmasi cihetiyle o milletin tarih boyunca
gecirdigi evrelerden, tamistigi kiiltiirlerden, aligveris iginde bulundugu diger milletlerin din, dil, tarih,
edebiyat gibi birikimlerinden faydalanan bir sanattir. Surast muhakkak ki insanlik, tarihi seyri i¢inde
geliserek degisirken edebiyat da bu degisimden nasibini almaktadir ve bu degisim ¢ogu zaman bir tekamiil
sayulabilir’ (Akin 2016: 13) der. Yalnizca bir nazim sekli olan “serbest miistezad” da bu degisimin canl
bir 6rnegidir.

Tanzimat Fermani’nm 1839°da ilan edilmesi ile yeni bir donem baglamis olur. Edebiyat tarihgileri
Tanzimat devri Tiirk edebiyatini islenen temalar, Osmanli aydinlarinin Bati ile ilk karsilagmalara karsi tavri,
bu tavrin edebi esere yansimasiyla birlikte devrin siyasi ve politik yapisinin degismesinden dolayi iki
donem olarak inceler. Tanzimat’in ilk donemi Sinasi, Namik Kemal, Ziya Paga gibi aydinlarin batililasma
ve kendi ifadeleriyle terakkiye yonelik 6ncii girisimlerini kapsar. Bu dénemde bir modernizm girisiminden
¢ok Bati’y1 ve Batiliy1 anlama g¢abasi ve telasi dikkati ¢eker. Osmanli aydini kendi diinyasindan farkli ve
ileri bir diinyayla karsilagir ve bu durumu ulagilmasi gereken bir hedef olarak belirler. Tanzimat’in ikinci
doneminde ise modernizm daha goriiniir bir hal almistir. Batili toplumlar modernizme 6rnek teskil ettigi
icin yénelim sebebi olmustur. ikinci dénem sanatcilar, 6zellikle Abdiilhak Hamid Tarhan ve Recaizade
Mahmud Ekrem, Batili bilim ve sanat adamlarinin goriiglerini alip dogrudan kabul etmek ve uygulamak
yerine bu fikir ve {isluplart yorumlayarak kendi hiikiimlerini koymaya baglamislardir. Modernizm ve batili
anlamda yenilesmeye yonelik asil gelisme de budur. Hasan Akay, Tanzimat ve yenilik miinasebetiyle ilgili
“Ornegin Tanzimat zihniyetinde yeni tiirler, yeni insan, yeni akil, yeni degerler, yeni ideal, yeni kahraman,
yeni medeniyet, yeni ask, yeni psikoloji, yeni sistem hatta yeni din soz konusudur. Bunlarin her biri —‘yeni’
kavrami da dahil olmak iizere- yeni ozlerle doldurulmustur. Daha acik soylemek gerekirse, yeni tiirlerle
kastedilen yeni ifade bi¢imleridir ki bunlar tistiinde yeni bir bigimde 1srar edilmektedir”’ (Akay 2020: 129)
ifadeleriyle Tanzimat ve onu takip eden yillarda Servet-i Fiinin’un fikirce, zevkge, sanatca bir yenilik
dénemi oldugunu vurgular. Ozellikle Servet-i Fiintin désnemi modernizmin en verimli dénemidir denebilir.
Nitekim serbest miistezad denemeleri de kuralct bir siir gelenegine kars1 yapilmis oldukga cesaretli bir
harekettir. Fazil Gokgek “Serbest Miistezad/ Serbest Siir” baslikli makalesinde serbest miistezadin serbest
siirden farki olmadigini ifade eder:

“Oysa modern Tiirk siirindeki bu belki de en dnemli degisim, serbest miistezadla iliskilendirilmeden
agiklanamaz. Bu degisimi hazirlayanlar Servet-i Fiinuncular, dnciisii ise Tevfik Fikret tir. Bu baglamda
daha once Abdiilhak Hamid’in Nesteren’de Namik Kemal'in tavsiyesiyle yaptigi deneme ve Semsettin
Sami’nin Seydi Yahya’sindaki serbest tarzda yazilmis manzum béliim hatirlanabilir ancak bu
denemeler akim kalmis, sonradan gelenler tarafindan imtisal edilip gelistirilmemigtir. Dolayisiyla bu
denemeleri serbest siirin baslangici olarak kabul etmek dogru olmaz” (Gokgek 2019: 34).

Modern siir yolundaki bu bigimsel degismeleri Mehmet Torenek bir arayis olarak niteler ve “aslinda
yenilesme her zaman ve her devirde vardwr. Sade siir degil, sanatin tabiatinda olan bir seydir yenilesme
istegi. Yenilenmeyen sanat bitmeye bagslar. Bu nedenle her sanat¢i siirekli bir arayisin iginde eserini
bicimlendirmektedir” (Torenek 2010: 21) der.
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Osmanli siir geleneginin kuralci yapisina yonelik ilk kirilmalar Abdiilhak Hamid’in eserlerinde
goriilmeye baslar. Himid, Ekrem’e ve Namik Kemal’e yazdig1 mektuplarinda artik farkli bir seyler yapmak,
siiri geleneksel kaliplardan kurtarmak istedigini yazar. Mehmet Kaplan Hamid’in siir anlayisiyla ilgili
olarak su ifadelere yer verir: “Kendisini ilhamina serbestce birakiveren Hamid, yazdigi seylerin bir nizama
uygun olup olmadigim diisiinmiiyordu. Bazen yazdigi seylerin manasun kendisi de bilmiyordu” (Kaplan
2020: 83). Nitekim Hamid siiri tanimlarken “en giizel, en biiyiik, en dogru siir, bir hakikat-i miidhigenin
tazyiki altinda hicbir sey soylememektir. Insan bazi kere hatirina gelen bir hayali taniyamaz, o kadar
giizeldir. Zihninden ucan bir fikre yetisemez, o kadar yiiksektir. Kalbinde dogan bir hissi bulamaz, o kadar
derindir. Bu acz ile bir feryad koparir, yahut pek karanlik bir seyler séyler, yahut hi¢hbir sey soyleyemez de
kalemini ayagmun altina alip ezer, bunlar siirdir” (Alintilayan Kaplan 2020: 83) der. Hamid’in siiri
tanimlarken kullandig ifadeler onun siirin evrenini ne kadar genislettigini ve siir estetigini sekilden ruha
tasidigini ortaya koyar. Mehmet Kaplan Hamid’in bu yaklasimini kahramanca bulur ve “ Insan ruhunun el
degmemis, bereketli karisikligina kendini birakmaktan korkmayan Hamid'in, dile ve iisluba meydan
okumaswmda ben bir kahramanlik buluyorum. Nizam iyi bir seydir fakat ruhu éldiirmemelidir” (Kaplan
2020: 83-84) der. Hamid’in siirde kafiye ve vezni baglica unsur olarak gérmemesi sebebiyle Servet-i Fiintin
sanatcilarinin  siir ve edebiyattaki yenilik¢i tavirlarm1 Hamid’e dayandirmak miimkiindir. Mehmet
Kaplan’in bu noktada su ifadesi 6nemlidir: “Avrupali Tiirk siirini gerek muhteva gerek sekil bakimindan
kurma serefi Himid’e aittir” (M. Kaplan’dan Akt. Akay 2020: 161). Hamid, siirde yaptig1 bu kasti devrimi
Poti’den Namik Kemal’e yazdig1 bir mektubunda yer verdigi su satirlarla anlatir ve aslinda tam olarak ne
yapmak istedigini ortaya koyar: "Ekrem ile aramizda bir mukaffa ile mevzun bahsi var. Ben, nesir ile siirden
ayr: olarak, lisamimizda mukaffa namiyle bir ‘Janr’ daha ihdas etmek arzusundayim. O diyor ki: ‘Her
lisanda aksam-1 ifade nesir ile siir dairesindedir. Bunun haricinde sey olmaz.’ Meseld, 15 hecelik seyler
yazsak da ismine mukaffd desek nasil olur? Ben, su kudretsizligime ragmen, iste boyle mukaffa naminda
bir qigir agmak istiyorum” (Enginiin 1995: 186). Hamid’in bu modernist girisimleri kendinden sonra
Servet-i Fiinin toplulugunda yankisin1 bulmustur. Serbest miistezad ve bu nazim seklinin bir sonraki
basamagi olan serbest siir bu girigimlerin bir sonucudur. Biitiin bu degerlendirmeler Tiirk edebiyatinda
Abdiilhak Himid Tarhan’in modernizm, serbest miistezad ve serbest siir noktasinda devrinin ¢ok Gtesinde
bir anlayisa sahip oldugunu ve Servet-i Fiin(in edebiyatgilarinin siir ve sanata yonelik marjinal girisimlerine
zemin hazirladigini gosterir.

Servet-i Fiinlin sanatgilari, estetik ve sanat konusundaki hassasiyetleriyle de Tiirk edebiyatinda 6nemli
bir yer edinmislerdir. Estetik noktasinda Recaizade Mahmut Ekrem’in yol gostericiligi 6nemlidir. Biitiin
yeni siir taraftarlari i¢in saglam bir dayanak niteliginde olan “Her mevziin ve mukaffa lakirdi siir olmak
lazim gelmez... Her siir mevziin ve mukaffd bulunmak iktiza etmedigi gibi” (Recaizade Mahmud Ekrem
1886: 9-10) sozii Serveti FlinGncular i¢in yola tutulmus bir 151k hitkmiindedir. Recaizade Mahmud Ekrem,
bir sairden ¢ok bir kuramci ve nazariyatgidir. Nasil Himid modern ve marjinal yaklagimlariyla Servet-i
Fiinin’da yankisin1 bulmussa Ekrem de bu yol gosterici, “listad” yoniiyle Servet-i Fiinin edebiyat¢ilarini
yonlendirmistir. Bu sebeple Hamid ve Ekrem ikilisi Servet-i Fiin(in edebiyatinin temel taglaridir. Fikret,
Semsettin Sami’yi de bunlara dahil ederek sunlar1 sdyler:

“Mddem ki bu yolda yiiriiven biziz, rehberlerimiz kimler, neler oldugunu elbette herkesten iyi bizim
bilmemiz iktiza eder. Talim-i Edebiyat'in Esber’lerin, Tezer’lerin, Zemzeme ' lerin, Sahra’larin,
Makber’lerin, Tefekkiir'lerin, hatta Ser-giizest lerin, Kiiciik Seyler’in nasil bir deldlet-i galibdne ile
oniimiizde ytiriidiigiinii biz herkesten iyi, pek iyi biliriz. Bu yolu herkesten iyi takip etmis olmak
muvaffakiyeti de bize miikdfat olarak kifayet eder. Biz bununla miiftehir oluruz” (Parlatir 1987: 69).
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1. Serbest Miistezad

Serbest miistezadin hem miistezad nazim seklinin hem de serbest siirin 6zelliklerini tasimasi miistezad
ve serbest siir nazim sekillerine dair bir agiklamay1 zorunlu kilmistir. Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir
Bilgisi adli ¢alismasinda miistezad nazim seklini su sekilde agiklar:

“Miistezadin sozliik anlami ‘ziyadelesmis, artmis, ¢ogalmis’ demektir. Gazelin ézel bir bigimine denir.
Uzun dizelere, kisa bir dize ekleyerek yazilir. Eklenen bu kisa dizeye ziyade denir. Uzun dizenin 6l¢iisii
mef'ulii mefd'ilii mefa'ilii fa'uliin, ziyade dizenin él¢iisii de, ana kalibin ilk ve son par¢alarindan olusan
mefulii fa'uliin'diir. Ziyadelerin, asil dizenin anlamini tamamlar nitelikte olmasi gerekir. Cok zaman
bu kurala dikkat edilmeyerek, kisa dizelerden yalnizca siivin tekdiizeligini yok etmek igin
yararlanilmigtir” (Dilgin 1983:204).

Dolayisiyla serbest miistezad, miistezad nazim seklinin daha rahat uygulanabilir halidir. Uzunlu kisali
misralar say1 olarak farklilik gosterebilecegi gibi vezin olarak da farklilik gosterebilir. Andi, belli bash
serbest nazim sekillerini bagliklar halinde gruplandirmistir. Serbest miistezad da bu iki nazim sekli arasinda
yer alir:

“Tanzimat sonrasi Tiirk siivinde, daha once ornegine rastlamadigimiz énemli bir yenilik de, evvelden
mevcut olan sabit sekillerin disina ¢ikilmasi, serbest ve yeni nazim sekillerinin kullaniimasidir. Bu
sekiller, bizim divan ve halk siirimizin klasik nazim sekillerinden ve Bati edebiyatinin sonnet, diiz kafiye,
capraz kafiye v.s. gibi sabit sekillerinden farkli bir yapi arz ederler. Bunlardan bir kismi degisik sayida
musralardan miitesekkil ve diizenli bir kafiye orgiisiine sahip bendlerden meydana gelmistir. Bazilar
ise kafiyelenis ve nusra diziligi bakimindan herhangi bir sistem gostermezier” (And1 1997: 311).

Serbest miistezadin hem “miistezad” nazim sekline hem de “serbest nazim” nazim sekline olan yakinligi
onu iki agidan da degerlendirmeyi zorunlu kilmistir. Serbest miistezad, miistezad nazim seklinin bir 6rnegi
midir yoksa serbest nazimin habercisi midir sorusu ve uygulamadaki tutarsizliklar seklin tanimiyla ilgili bir
karmasaya sebep olmustur. Ornegin Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozligii adli
¢alismasinda serbest miistezad maddesinde okurunu miistezad nazim sekline yonlendirir. Karatas’a gore
serbest miistezad, miistezad nazim seklinin biraz 6zgiirlestirilmis halidir. Nurullah Cetin ise Siir Coziimleme
Yéntemi adli ¢aligmasinda serbest miistezadr ‘Serbest Nazim Sekilleri’ baglig1 altinda ele almis ve soyle
tanimlamstir:

“Ozellikle Servet-i Fiiniin ve Fecr-i Ati donemlerinde, geleneksel miistezat nazim seklinden bozma bir
goriiniim arz eden ama ashinda Bati edebiyatindan alinmis olan ve serbest miistezad denilen bir gekil
kullamilmistir. Bunda aruzun her veznine yer verilebilmekte, uzun ve kisa misralar karisik olarak
kullanilmaktadwr. Kisa misralarin vezinleri uzun misralarin vezinlerinden birer par¢adir. Yani bir ana
vezne bagli ve ondan kaynaklanan kisa vezin par¢alarinin toplanindan olusur. Kafiye sistemi diizensiz
oldugu gibi belli bir bent diizeni de yoktur. Hem kafiyeli hem vezinli serbest miistezad sekilli siirler
oldugu gibi vezinli kafiyesiz ya da kafiyeli vezinsiz gibi degisik sekilli olanlar da vardir. Uzun ve kisa
musralart belli bir diizen iginde birbirini takip edenler oldugu gibi uzun ve kisa misralar: diizensiz
olarak yerlestirilenler de vardir” (Cetin 2019: 162).
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Tevfik Fikret, serbest miistezadi nasil kesfettigini Servet-i Fiiniin’da yaymladigi “Miistezadlarimiz” adli
yazisinda anlatir:

“Bir vezin intihdb edeyim ki —diyordum- liizumundan ziyade miiterennim olmasin, yalniz bir seldset-i
nesriyye ile sami’a-nevdz olsun kdfi! Derhal bildigim vezinleri birer misrd, birer beyit zihnimden
gecirmeye bagladim. Hig birini begenemiyordum. [...] Elfazin bu seldset-i zd'idesinden kurtulmak i¢in
bir ¢dre te'emmiil ediyordum: Her iki veya ii¢ misrdda bir kerre vezinden hdri¢ bir iki kelime koymatk,
mesela bir kiigiik misra yazmak ki vezni ewelkilerin veznine uymasin. Bununla bir dereceye kadar
maksad hasil olabilecekti. Yalniz bu kii¢iik misra igin nasil bir vezin intihdab etmeli ki manzumeyi ittirdd-
1 dhenkten kurtarmakla beraber ¢ig diismesin? Orasim sevk-i tabiate biraktim. Yazmis oldugum
kit'alar: birer birer alarak bu yeni fikr-i ta'dile gore islaha koyuldum. Ilk par¢a:

Feyz-i bahdrdir deheninden ugan ziyd;
Bekler cicek agiimak i¢in ibtisamini,
Bekler hubiib icin o seher-hiz olan sabad
Bir hiraminu.
sekline girince son iki lafzin baska bir dhenkle okunabilmesi imkdni beni memnun etti.
Envar-i ismetinle tecelli edince sen
Enzdr-1 'ask oniinde olur ma'il-i siiciid;
Bulmus kadar latifsin, ey gonce-pirehen,
Rithdan viicud!
ve
Rahmet biter, bulut dagilir, mihr-i nev-bahdr
Afika lem’a-riz oluyorken hazin hazin,
Eyler ¢iceklerin biri bir hande dgsikdr..
Sen o handesin!

kat'alarini yazip tekrar okudugum zaman me'mitliimiin fevkinde bir seldset-i nesriyye ile megshiin bularak
sevindim. [...] Eserimi en evvel goéren zdat begenmis, fakat ‘keske su son Musrdlari yarim
birakmasaydin!’ demis idi. Biraz daha vikif-i ariiz geginen biri de ‘bu miistezdd olacak ammd hani
oteki misralarin ildveleri?’ kaydini beydna liizim gormiigtii” (Parlatir 1987: 58-59).

Fikret, biraz miistehzi sayilabilecek bu sozleri ile yaptig1 bu yeni siir denemesinin anlagilamadigini
vurgular. Fikret’in bu ifadeleri ayrica serbest miistezadin, hem miistezad nazim seklinden tiiredigi iddiasim
hem de Bati’dan alinan serbest nazimin bir varyanti oldugu goriisiinii ¢iiriitiir. Anlattigina gore Fikret bu
tiirli bir siir denemesi sirasinda kesfetmistir. M. Fatih Andi ise serbest miistezadin ortaya ¢ikis tarihinin
daha eski oldugunu iddia eder ve serbest miistezadin, miistezad nazim sekliyle “uzun ve kisa misralarla
yazilmig olmanin disinda” bir iligkisinin olmadigini ve zamanla serbest nazima doniistiigiinii de vurgular:
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“Kaynaklarda genellikle ilk defa Servet-i Fiiniin sairleri tarafindan kullanildigi ileri siiriilen serbest
miistezad, bizim bu ¢aliymamizda tesbit ettigimize gore, Servet-i Fiintin'dan daha énce edebiyatimizda
kendisini gosterir. Bu seklin mecmualardaki ilk 6rnegi Mehmed Celdl'e aittir. ‘Simdi de Siyah Gozler’
bashigini tagiyan bu siir, 7 Agustos 1302/19 Agustos 1886 tarihinde yayimlanmigtir. Bunu Servet-i
Fiiniin edebiyatinin hemen oncesinde Malimat'ta yayimlanan ve ikisi Mehmed Fikret (Tevfik Fikret)'e
ait olan ti¢ ornek izler” (And1 1997: 353).

Andr’nin serbest miistezad tanimi ise su sekildedir:

“Serbest miistezddlar da aruzla yazilmistir ve siir i¢inde uzun ve kisa misralar miistezaddaki gibi bir
diizene bagl olmadan kullamilir. Kisa nusralarin vezinleri uzun musrain vezninin ciizlerinden
olusturulmustur. Hatta Servet-i Fiiniin devresinde ve daha sonralari serbest miistezadda, uzun misrain
vezninin ciizlerinden yola ¢ikilarak farkli uzunlukta iki yahut ii¢ kisa misra yapisimin serbest olarak
kullamildigr da goriilmiistiir. Serbest miistezdd, yukarida belirtilen klasik miistezad vezniyle degil,
aruzun her vezniyle yazilabilir” (And1 1997: 353).

Biitiin bu tanimlamalardan yola ¢ikarak denilebilir ki serbest miistezad, alt1 yiiz yillik bir siir geleneginin
kuralc1 yapisina bir esneklik kazandirmak igin atilmis yenilik¢i adimlarin en 6nemlisidir. Serbest miistezad,
serbest siir ve miistezad nazim sekilleri arasinda kurulmus bir kopriidiir. Geleneksel siirden modern siire
gecisin agik¢a gbzlenebildigi, Tiirk siirinin ugradigi metamorfozlar1 yansitan 6nemli bir sekildir. Bu da
serbest miistezadin Tiirk siir tarihi i¢in de bir vesika olugturdugunu ortaya koyar.

2. Tevfik Fikret’in Siirinde Serbest Miistezad

Tiirk siirinde serbest miistezadin ilk ve basarili 6rnekleri Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’de goriiliir.
Tevfik Fikret, gerek yenilik¢i girisimleriyle, gerek 6nderi oldugu Servet-i Fiinin edebiyatinin ve dergisinin
Tiirk edebiyatinda hala yankisini siirdiiren bir donem olmasi itibariyla, gerekse de kendi sanat ve siir
anlayisiyla Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Fikret’in 6zellikle vezin ve kafiye noktasindaki
yaklagimlari, devrinde tepki ve bir onyargi ile karsilanmis olsa da Fikret’in istikrar1 ve bagmuharriri oldugu
Servet-i Fiintin dergisinin -Cenap basta olmak tizere- diger sairlerinin de kendisini desteklemesi vezin ve
kafiye konusundaki bu ‘yikip yeniden yapma’ girisimlerinin bir 6l¢tide kabul gormesini saglamigtir. Her
sair gibi Tevfik Fikret de bir siir sanati1 arayist igindedir. “Ey Kiz” manzumesi de bu arayislardan birinin
sonucudur.

Tevfik Fikret’in serbest miistezad denemelerinde her dizede farkli vezin uygulamasi dikkati ¢eker.
Fikret siirde vezin ayarlamasini yaparken veznin kelimeyle olan uyumuna dikkat ettigini belirtir ve sdyle
der:

“Mesela anlayalim ki evzanin hangisi daha rakik, daha saf, daha sade, daha hafif, daha suh, daha
mest, daha raksan ve havayi. Hangisi daha samimi, daha miiessir, daha ciddi, daha agir, daha ulvi,
semavi ve ruhanidir. Evet bakalim hangi vezin hangi zeminlerde daha muvafik diisecek; hangi hissiyat
hangi vezinlerle daha tam, daha salim olarak teblig edecek. Hasili hangi siir hangi vezne tatbikan
soylenirse tabiiyetini, samimiyetini, ruhunu muhafaza edecek ” (Haz. Parlatir 1987: 50).

Fikret’in bu diistincesinin kaynagi Recaizade Mahmud Ekrem’dir. O da Zemzeme’nin 6n s6ziinde

“Siirde kelimeleri, hatta kafiyeleri ve hatta ve malim vezinler iginde mevzuun tabiatina en ¢ok uygunluk
gosteren vezni iyi se¢gmek de muvaffakiyet sartlarindandwr. Bundan baska his ve tasavvurdaki hiiziin veya
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neseye, uysallik siddete, sikinti veya sasaaya ve daha bin tiirlii hdle gore ifadeye anlatis tarzlari iginde en
yakigir olan tavir ve rengi de kazandirmak gerekir” (Almtilayan Kabakli 1973: 639) der.

EY Kl1Z!
1
ziy-a; a mef ulii failatii mefailii failiin
ibtis-d@-minu; b
sabd a
hir-@-mina. b fdiliin fa’lin
2
ed-er gibi: c
cehre-i mel-al, d
seh-er gibi c
Zulmet-i ley-al. d

(Cetin, Parlatir 2020: 189).

Fikret’in “Ey Kiz” baglikli manzumesi ¢ogu edebiyat arastirmacisi tarafindan serbest miistezad nazim
seklinin ilk 6rnegi olarak kabul edilir. Fakat Fikret bu manzumesini hazirlarken sekil ve veznin kullanimi
agisindan farkli bir yontem arayisindadir. Bunu yaparken amaci bir serbest miistezad yapmak degildir. “Ey
Kiz” iizerine yapilan degerlendirmeler, bu tiiriin serbest miistezad olarak adlandirilmasina sebep olmustur.
“Ey Kiz” siirine bakildiginda da biitiiniiyle serbest bir tavir goriilmez. Siirdeki tgliikler kisa dizelerle
kafiyelidir. Kisa dizelerin vezinleri de yine uzun dizelerle benzerlik gosterir. Fikret siire her dizede farkli
aruz kalib1 kullanma rahatligin1 getirmis olmakla birlikte bu ilk uygulamada bir diizeni muhafaza etmistir.
Siirin biitiin dizelerinde ayni1 kalib1 kullanmistir. Dizelerin birbiriyle kafiyelenisinde de yine her bent ¢apraz
kafiye seklinde diizenlenmistir. Fikret’in bu girisiminden sonra diger Servet-i Fiinlin sairleri de bu nazim
sekliyle siirler yazmaya baslar. Ismail Safa’nin “Hazan”, Cenap Sahabettin’in “Ziibde-i Macera” ve
Menemenlizade Tahir’in “Tesadiif” baslikli siirleri serbest miistezadin ilk 6rneklerindendir. Ornegin ismail
Safa “Hazan” siirinde “mefilii, mefaili, mefaili, felliin” veznine bagh kalmakla birlikte kusursuz bir
sekilde uygulama kaygisi glitmeyerek siirdeki serbestligi biraz daha ilerletmistir. Siirde aruz kusurlarindan
kaynaklanan ahenk eksikligini de aliterasyon ve asonanslarla, misra sonu kafiye benzerligiyle gidermistir.

HAZAN
u-ryédn a mef ulii mefdilii mefdailii feiiliin
bari-d! b
gi-rydn a
heykel-i cami-d! b mefiilii feiiliin
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sarsar-: bih-efgen-i s-ermda a
sii-kiita b
gulgule-f-erma a
mele-kiita. b
(Ismail Safa 1894).

Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’in gerek Tiirk edebiyati gerek Servet-i Fiiniin edebiyati ve gerekse
de serbest miistezadin uygulanmasi agisindan ortaya koyduklari yetkinlik ve 6nem, bu iki sairin siirlerinden
yola ¢ikarak bir serbest miistezad degerlendirmesi yapmay1 gerektirmistir. Bu sebeple ¢alismada bu iki
miistesna sairin serbest miistezad 6rneklerine bakilacaktir.

Tevfik Fikret’in “Ey Kiz”dan sonra 1895 yilinda kaleme aldig1 “Bir Levha I¢in” adli siiri de dnemli bir
serbest miistezad drnegidir.

BIR LEVHA ICIN
Sahil yesil, escar yesil... Sanki tabi'at a mef ulii mefdilii mefailii feiliin
Vermek dilemis mevki'e sdydn-1 perestis b
Bir reng-i behisti, c mef ulii feiiliin
Gol sdhilin aksiyle niimdyis-geh-i cennet; a
Sdri bu yesil gélgelige bir miitevahhig b
Aheng-i behisti. c
Bir levh-i muhabbet bu ki fevkinde hayalin: d
Ma’siika, o bir gonce-i nev-hande-i zibd, e
Asik ona hem-hal, f
Ciinbis-geh-i safiyyeti amal-i visdlin: d
Zevrakge, o bir nes'eli gehvdre-i sevdd, e
Bir ldne-i cewvil. f (Servet-i Fiiniin, 23 Ocak 1896)

(Cetin, Parlatir 2020: 208).

Tevfik Fikret’in bu siiri Servet-i Fiiniin dergisinde yayimlanan ilk siiridir. Dergide “Hayran” basligiyla
yayimlanan siirini sair, Riibab-1 Sikeste’ye “Bir Levha I¢in” basligiyla almistir. Fikret, bu siirinde seklin ilk
ornegi olarak kabul edilen “Ey Kiz”da uyguladig1 teknigi farkli bir sekilde yorumlamistir. Fikret’in bu
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siirinin her bendi iki uzun dize ve bir kisa dizeden olusmaktadir. Bu yapisiyla siir divan edebiyatinin
miistezatiyla benzerlik gosterse de siirin kafiyelenis bigiminin biitiin bentleri kapsayacak sekilde olmasi
siire 6zglinliik kazandirmigtir. Nitekim siirin birinci ligliigiiyle ikinci li¢liigii li¢ capraz yap1 olacak sekilde
kafiyelenmistir. Boylece siirin bentleri arasinda da bir biitlinliik saglanarak divan siirinin anlamin beyitte
tamamlanmasi kurali da esnetilmis olur. Bu durum hemen her Servet-i Fiiniincunun kullandig1 anjanbman
tekniginin de bir 6rnegidir. Bu teknige gbre uzun siir ctimleleri boliinerek bir sonraki dizeyi olusturmus,
anlam misradan misraya aktarilarak siirin tamamina yayilmis ve siirin biitiin boliimleri arasinda bir ahenk
ve biitlinliik saglanmast amag¢lanmustir. Sair, siirin her bendinde ayni vezni kullanmistir. Béylece siirin ayni
miizikal tonda ilerlemesini saglamistir. Fikret’in resim sanatindaki yetkinligi siirlerinde de hissedilir.
Ozellikle tabiat temali siirlerinde ressam sair Fikret’le karsilasmak miimkiindiir. Fikret'in bu siiri de
bagkasinin yaptig1 bir tablo tizerinedir (Parlatir 2006: 62).

Tevfik Fikret’in serbest miistezad1 kullanarak yazdig siirlerinde gozle goriiliir bir ilerleme vardir. Her
siirinde farkli bir teknik uygulayarak yeni Tirk siirinin bir basamak daha yiikselmesini saglamistir.
Fikret’in, dil ve edebiyat yazilarinda goriilen siir konusundaki hassasiyeti yazdig: siirlerde de kendini
gostermis, fikirlerini sanatina yansitmigtir. Nitekim “Ruh-1 Eg’arim” siirinde de Fikret serbest miistezad
nazim seklini farkl bir sekilde uygulamistir.

RUH-1 ES’ARIM

Tekdsiif eyleyerek bir sehdbe hilinde a mefailiin feildtiin mefdiliin fa liin
Teneffiis-i ezhdr, b mefailiin fa liin
Durur semd-y1 haydldt olan zildlinde a mefdiliin feilatiin mefdiliin fa’liin
Bir dagiydan-1 bahdr, b mefdiliin feiliin
Bir dsiyan-1 bekdret ki bekler eshdrin c
Nigdh-1 biddr, d
Basinda nes'eli bir ninni séyler enhdrin c
Siirdd-i sersdr. d
Niimiide her kiigesinden ukiis-1 giin-a-giin, e
Zilal-i reng-d-reng, f
Havd-y1 rayiha-ddrinda lerze-bahg-i deriin e mefdiliin feildatiin mefdiliin feiliin
Remide bir dheng. f (Servet-i Fiinun, 3 Aralik 1896)

(Cetin, Parlatir 2020: 279).
Sairin bu siiri her biri iki uzun iki kisa misrali dortliiklerden olusur. Bir uzun misradan sonra bir kisa

musra gelecek sekilde diizenlenen bentler kendi aralarinda ¢apraz kafiyelidir. Fikret’in siirlerinde giiglii bir
tasvirin yaninda bir miizikalite de vardir. Ornegin ilk bentteki ‘e’ sesi, ikinci bentte ‘n’ sesi, iigiincii bentte
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‘g’ sesi ve ‘u’ sesi siiri seslendiriste bir ritim olusturur. Siirlerinin biiyiilii havasindan, bahart hatirlatan
sarhos edici kokusundan bahseder. Kendi sanatini yine bir tablo gibi somutlastirir. Vezin noktasinda da
bilinen kalibin disina ¢ikarak istedigi serbestlige erigmenin bir adimini atar. Bu kalib1 daha sonra yazacagi
“Haluk’un Bayrami” sgiirinde de kullanir. Bu siirde kisa misralar1 daha aza indirerek siirde esnekligi
biitlinityle bi¢imin emrine verir. “Timsal-i Cehalet” siiri de yine serbest miistezad kalibinin kullanildig: bir
baska siiridir ve misra dizilisinin farkli yapida olmasi yoniiyle ayni arayisin baska bir 6rnegini olusturur.
Fikret 1897-98 yillarinda serbest miistezad nazim seklini sik¢a kullanmistir. Bu nazim seklinin bir
serbestligin kapisini aralamasi dolayisiyla Fikret ve diger Servet-i Fiinlincular serbest miistezadin sagladig
esneklikten azami 6l¢iide faydalanmislardir. Fikret’in bu siirinde de serbest miistezadin sinirlariin iyice
genisletildigi dikkati gekmektedir. Sairin bu siiri uzun ve kisa misralari iceren dortliik beslik ve altiliklardan
olusmaktadir. “Haluk’un Bayrami1” ve “Zerriste” siirleri de ayn1 esneklik arayisinin diger drnekleridir.

Tevfik Fikret’in Hiiseyin Siret’e ithaf ettigi “Ma’i Deniz” siiri, hem vezin hem kafiyelenis itibariyla
serbest miistezadin sinirlarimin en fazla genisletildigi siirlerden biridir. Sairin 1899 yilinda Servet-i
Fiiniin’da yayimlanmis bu siiri divan siirinin stilistik ve kat1 bir unsuru olan aruz veznine de bir esneklik
getirmis, “feilatiin feilatlin feilatiin feiliin” kalibinin ilk ve son tef’ilelerini yer yer failatiin veya fa’liin
seklinde kullanmistir.

MA'I DENIZ
Saf'u rdkid... Hani akgsamki tagayyiir, heyecdn? a failatiin feilatiin feilatiin feiliin
Bir ¢ocuk rihu kadar piir-nisydn, a failatiin feildtiin fa’liin
Bir cocuk rithu kadar simdi miinevver, lekesiz, b
Uyuyor ma’i deniz. b fdilatiin fdiliin
Ben biitiin bir gecelik ciisis-i ahzdnimla, c fdilatiin failatiin failatin fa liin
O hayaldt-1 perigsdnimla c feilatiin feilatiin fa 'liin
Miitesekki, la’im, d feildtiin fa’liin
Karsidan safvet-i mahmiirunu seyretmedeyim... d failatin failatiin feildtiin feiliin
Yok, bulandirmasin dlide-i zulmet bu nazar e fdilatiin feildtiin feildtiin feiliin
Riih-1 ma'stimunu, ey md'i deniz, f fdilatiin feilatiin feildtiin failiin
Ah, ldkin ne zarar; e fdilatiin fa’liin
Ben bu gozlerle miikedder, dciz, f Jdilatiin feildtiin fa liin
Sana baktik¢a teselli bulurum, aldanirim; g feilatiin feildtiin feilatiin feiliin
Ma’t bir g6z elem-i kalbime aglar sanirim... g fdilatiin feilatiin feildtiin feiliin
(Cetin, Parlatir 2020: 353). (Servet-i Fiin(in, 20 Nisan 1899)
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Siirin diger unsurlarina gére aruz vezninin degistirilmesi daha geg bir doneme tekabiil eder. Bu durum
biitlin modernlesme ¢abalarina ragmen divan siirinin hala etkin oldugunu gosterir. Bu sebeple Tiirk
edebiyatinin aykiri sairleri olarak nitelenen Servet-i Fintincular, vezinle ilgili degislikleri tam bir yetkinlik
sonrasina birakmislardir. Ozellikle Fikret, stratejik ilerleyisini siirdiirmiis, toplumun degisiklige hazir
oldugu durumlarda modernlesme adimlarini atmistir. Nitekim bu siirin yayimlandigi dénem de ikinci
mesrutiyetin ayak seslerinin duyuldugu dénemdir. “Ma’i Deniz” siiri, iki dortliik ve bir altili bentten
olusmaktadir. Siirde uzun ve kisa misralar bulunmakla birlikte bu musralar gesitli uzunluktadir. Ornegin ilk
bende bakildiginda ilk dize normal uzunluktayken ikinci dize ondan biraz kisa, {igiincii dize yine dort
tef’ileden olugsmaktayken dordiince dize iki tef’ileden olusan en kisa dizedir. Bu degiskenligi diger
bentlerde de gormek miimkiindiir. Siirin son bendi ise ii¢ uzun ve ii¢ kisa dizeden olugmaktadir. Kafiye
semasi yoniinden siirin ilk iki bendi diiz kafiyelidir. Son bendin ise ilk dort dizesi ¢apraz kafiye olusturmus,
son iki dize de kendi aralarinda diiz kafiye olusturmuslardir.

Tevfik Fikret’in ele aliman bu siirlerinden yola ¢ikarak denilebilir ki Fikret’te serbest miistezad ve
modernizm agamali olarak ilerler. Fikret hangi yeniligi ne zaman yapmasi gerektigini bilen iyi bir sair, iyi
bir basyazar ve iyi bir yoneticidir. Serbest miistezad nazim seklini asama agsama uygulayarak edebiyata
modern bir soluk getirmis, siiri bir 6l¢iide kilitli kaldig1 kafesten kurtararak sinirlarii agmis ve serbest
miistezadla birlikte serbest siire de 6nayak olmustur. Esasen onun siirlerinde uzun ve kisa misralar belli bir
diizen iginde olmasaydi ve kafiyelenme de bir diizeni muhafaza ediyor olmasaydi “serbest siirdir” dememek
i¢in hicbir sebep yoktur. Fakat Fikret hem halk hem de edebi ¢evre tarafindan kabul goérebilmek igin
temkinli ilerlemis, hem kendi siirini hem de Tiirk siirini ustaca modern bir ¢izgiye tagimistir.

3. Cenap Sahabeddin’in Siirinde Serbest Miistezad

1870’de Manastir’da diinyaya gelen Cenap Sahabeddin, Tiirk edebiyatinda ¢igir agmis sairlerden biridir.
Siirinde ortaya koydugu siir ve miizigin bir kompozisyonundan olusan iislubu, onun Tiirk edebiyati i¢in
onem arz etmesini saglamistir. Cenap, Tirk siirine tabiati, tabiat unsurlarindan elde ettigi imaj ve
sembolleri, insan ruhunun dogayla olan benzerligini tagimis, siirde bir ses meydana getirmistir. Bu ses kimi
siirinde karin yagisinda, kimisinde riizgarin ugultusunda, kimi siirlerinde ise sonbahar yapraklarinin
hisirtisinda okura ulasmistir. “Sairi yeni seyler icat eden ve séyleyen bir insan, tabiati da ebedi bir siir
olarak goren Cenab, sairin tabiati oldugu gibi degil, kendi duydugu gibi anlatip yorumlayan biri oldugunu
soyler.” (Torenek 2001:77). inci Enginiin ise “Tabiat karsisinda tavri pasiftir ve melal doludur.” der ve
ekler: “Cenap neseli ve alaycidwr. Bu mizac onu kotiimserlikten, melankoliye kapilmaktan alikor.
Siirlerinde zaman zaman goriilen koyu melankoli, sairin uzaktan baktig, seyir ve tasvir ettigi bir durumdan
ibarettir ” (Enginiin 2020: 557). Hasan Akay ise siirde tabiatin canli bir yapida yer almasinin Cenap’dan
diger sairlere yayildigini ifade eder ve “Cenab'a ve ondan gegerek biitiin Servet-i Fiintiinculara gore tabiat,
olii bir manzara degildir; ruh ile yakinligi olan, hatta bazen evrenin ruhunun (evrensel bir ruhun) somut
goriintiisii olarak algilanan bir varliknr” (Akay 2020: 360) der.

Cenap’in siirinde 6nemli yer tutan bir diger unsur ise siire soktugu sembol ve imajlardir. Kullandigi bu
sembolik ifadeler Cenap’n siirini bir oyuna ¢evirmis, bir yandan da kelimenin sinirlarini1 agarak ona farkli
boyutlar kazandirmigtir. Bir sozciigii birden fazla anlamda kullanmis, kelimeleri cagrisimlarla bir araya
getirerek yeni tamlamalar icat etmis, siirindeki duyguyu kelimelere yiiklemistir. Bu da Cenap’imn siirine
sasirtic1 ve hayranlik uyandirici olmakla birlikte elestiriye de ac¢ik bir kimlik kazandirmigtir. Cenap’in “rth”
diye niteledigi sey, kelimeye kazandirdigi her kiliga girebilen bu canli formdur. Mehmet T6renek Servet-i
Fiinun Siiri adli ¢aligmasinda Cenap’in, siirini oyun seklinde kurdugunu ifade eder. Siirinde kullandig1
imajlarin ise daha ¢ok terkipler halinde oldugunu vurgular:
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“Aynt geyi daima degisik imajlarla anlatmak, Cenab'in baslica ézelligidir. Onun tislup anlayist yeni
imajlar bulmaya dayanir. Ancak onlar divan siirindeki gibi kalipplagmig degil, yeni ve orijinaldir. Hatta
siirden siire degiserek zenginlesir, yogunlasir. Bu imajlar daha ¢ok terkipler halinde karsimiza cikar.
‘Riydh-1 Leydl’, ‘Elhan-1 Sita’, ‘Temdsd-yt Hazan’, ‘Yakazdt-1 Leylive’, ‘Tekazd-y1 Uslup’ siirlerinde
bunlaria fazlasiyla karsilasuriz” (Torenek 2001: 78).

Servet-i Fiintin Siir Estetigi adli calismasinda Cenap Sahabeddin’e genis yer veren Hasan Akay, siirde
imaj kullanimina Cenap’in 6nayak oldugunu iddia eder ve “Cenab, ifade sekli, hususi goriis ve hususi
diigtiniis bakimindan Servet-i Fiiniin sair ve yazarlarim etkilemis, onlarla beraber olusturduklar: ortak
duyus ve diisiiniis tarzina ragmen baskalarinda pek goriilmeyen, kendine 6zgii bir imaj ve hayal serveti
sergilemistir” (Akay 2020: 288) der. Cenap’in siirlerinin asli unsuru ise musikidir. Siir ve musikinin
birliginden dogan ahengi sairin hemen her siirinde gdrmek miimkiindiir. Inci Enginiin, bu ahengi
bulabilmek i¢in Cenap’in kelimeleri bir kuyumcu titizliginde isledigine deginerek “Cenap bir kuyumcu gibi
sesler, kelimeler, kelime kiimeleri ve misralarla kuvvetli bir ahenk olusturma pesindedir. ‘Sozdiir veren
timmid-i necati’ diyen sair, bu siirekli ugrasma sonunda, Tiirk edebiyatina ‘Elhan-1 Sitd’, ‘Yakazat-:
Leyliye’ gibi siirler kazandirmistir. Kelimelerle bir duygu veya hareket aninmin resmini yaparken kelimelerle
oynamasi bir anlatim teknigi olarak ayni zamanda ahengi de saglar” (Enginiin 2020: 558) demektedir.

Bu yaklasimlar dogrultusunda kendi siirini kurduguna kanaat getirdigimiz Cenap Sahabeddin, serbest
miistezad1 da basgariyla uygulamistir. Asagida ele aldigimz siirler, sairin bu konudaki ustaligini da gozler
oniine sermektedir.

ZUBDE-I MACERA
Ciimle egyd idi pis-i nazarimda hurrem a failatiin feilatiin feilatiin feiliin
Seni gormiistiim o dem a feildtiin feiliin
Sanki her manzarada var idi bir gizli diigiin b
Seni gormiistiim o giin b
Bir dem envdr-1 meserrit ile doldu didem a failatiin feilatiin feilatiin fa 'liin
Seni sevmistim o dem a
Istedim bir giiniin akgami huliil eylemesin b
Seni sevmistim o giin b
Her cihetten santyordum ki akar esk-i nedem a
Seni gormiigtiim o dem a
Kaldim aksama kadar servier icre diigkiin b
Seni gormiistiim o giin b (Hazine-i Fiiniin, 27 Eylil 1894)

(Kaplan, Enginiin, Emil, Birinci, Ugman 2018: 90).
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“Ziibde-i Macera”, Cenap Sahabeddin’in serbest miistezadla yazdigr ilk siiri olmakla birlikte bu nazim
seklinin ilk 6rneklerinden de biridir. Siir, uzun ve kisa misralara sahip dortliiklerden olugsmaktadir. Bir uzun,
bir kisa misra olacak sekilde yazilan siirin kafiye orgilisii tamaminda ayni seslerle kurulmustur. Cenap
Sahabeddin, siirde 6zellikle ahenge 6nem verir. Bu sebeple siirde “seni gérmiistiim/sevmistim” geklinde
devam eden kisa dizeler bir nakarat gibi tekrar etmektedir. Fikret ve Cenap birer s6z ustast olmakla birlikte
sanatlarini icra edis tarzlan farklilik gosterir. Fikret’in resim sanatina olan ilgisinin siirine yansidigi gibi
Cenap’mn da miizige olan yatkinligin siirlerinde gormek miimkiindiir. Okuyusta yiikselip al¢alan bir ahenk
vardir. Siirde aruzun ii¢ “feilatiin” bir “feiliin” kalibim1 kullanmigtir. Kelimelerin uygunluguna gore bazi
tef’ileler “fa’liin” veya “failiin” seklinde kullanilmistir.

“Riyah-1 Leyal”, serbest miistezadin en cesur 6rneklerinden biridir. Siir, hem sairin {isliibuna hem de
Servet-i Fiinlin sanatina dnemli bir drnek teskil eder.

RIYAH-I LEYAL

Ey gizli kebiiterlerin dheste siiriidu, a Mefiilii mefailii mefdilii feiiliin
Ey mirvaha-i ldne-i miirgan, b Mefiilii mefdilii feiiliin
Ey bdd-1 hiramdn. b Mefiilii feiiliin

Afdka inince gecenin siitre-i ditdu a

Baslarsin ufuktan seyeldna c

Balin-i cihdna. c

Ol dem ki olur, ey tarab-dmiiz-i haydlit, d

Bir ndy-i ziimiirriid gibi ndldn b

Destinde nihalan... b

Ol dem ki olur dest-i biliirunda semavit d

Bir ¢eng-i dil-Gviz-i miizehheb; e

Bir tid-i miikevkeb... e

Ol dem getir ondan bana ey bdad-1 peyem-res, f i

Ondan bana sen gizlice bir ses, f her bendin sonunda bir nakarat
Ey bdd-1 peyem-res, f L gibi tekrar eder

Ol dem getir ondan bana sen gizlice bir ses; f

Ol dem gétiir, ey bdd-1 seban-Qih, g

Benden ona bir dh!.. g -

(...)

Mizmdr-1 seradan gelen dsiide nevilar, h

Ciilardaki sdzende hayalit, 1
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Daglardaki esvat, 1
Ebhar ii sevahildeki bihiide saddlar h (Servet-i Fiintin, 4 Haziran 1896)
(Kaplan, vd. 2018: 132).

Cenap Sahabeddin bu siirini, Fikret’in “Rih-1 Eg’arim™1yla ayn1 donemde yazmustir. Fakat iki siir
karsilagtirnldiginda Fikret, siirinde bir i’tidal iizereyken Cenap, serbest miistezadin sagladigi serbestligi son
haddine kadar kullanmigtir. Uzun bentlerden olusan siirin ilk bendinde farkl aruz kaliplarina yer vermis,
farkli boyutlarda uzun ya da kisa misralar kullanmis, hem bentlerin kendi aralarinda hem de bentler arasinda
olacak sekilde bir kafiye semas1 kurmustur. Siirde bir Cenap Sahabeddin imzasi olarak nitelenebilecek asil
unsur ise her bendin sonunda nakarat gibi tekrar eden kisimdir. Siirin bu karmasik yapisina karsilik tekrar
eden kisimlar siirde bir ahengin hiikiim siirmesini saglamistir. Siirde bentler kendi i¢inde sarmal kafiyeli
bir dortliik, diiz kafiyeli bir beyit, tekrar sarmal kafiyeli bir dortlik ve diiz kafiyeli bir beyitten olusur.
Ardindan diiz kafiyeli nakarat kismi gelir. Bu sema diger bentlerde de devam eder. Son bent ise bir ti¢liiktiir
ve kendinden oOnceki bentle kafiyelidir. Siir tekrar kismiyla tamamlanir. Cenap Sahabbedin, yenilik
olabilecek bir¢ok seyi bu siirinde gergeklestirmistir. Siirin ilk ti¢ misrasinda farkli vezinlerin kullanilmasi
misralarin uzunluk ve kisaliklariyla ilgili bir durum olmast dolayisiyla Cenap, bir diizeni ve uyumu
muhafaza etmistir. Fakat Fikret’in 1899’da uyguladigi teknigi (Ma’i Deniz) Cenap, 1896’da yapmistir. Bu
da Cenap’mn modernlesme yolunda ilk adimi atmamakla birlikte gii¢lii adimlar attigini gosterir. “Ba’de’l-
Guriib” ta da miistezad kalibina bagli kalan Cenap, uzunlu kisali misralari bir 61¢ii dahilinde kullanir. “Son
Muhabbette ise vezinde serbestlikle beraber kisa misralar aza iner.

Cenap Sahabeddin’in serbest miistezadin basarili drneklerinden biri olan “Tekazay-1 Uslib” bashkli
siiri onun siir anlayisini, siire bakis agisini yansitir. Siir hem igerik hem de sekil yoniinden Servet-i Fiinlin
edebiyatini temsil eder. Hasan Akay, siirin bir tslup ayinini sergiledigini iddia eder:

“Servet-i Fiinincularin gayeleri, Avrupai bir estetik anlayisiyla Tiirk¢ede de edebi giizellik
yaratabilmektir. Uslup ideallerinin, yeni bir iislup yaratmak icin onca ¢ile cekmelerinin altinda yatan
astl sebep budur. Fikret, bazi siirlerini nasil meydana getirdigini izah ederken bu iislup yaratma cehdini
somutlastirmis; Cenab, “Tekdzd-yu iislib” adli manzumesinde bu ideal kaygiyi, bu estetik ¢ileyi ve acz
icindeki hafakanlarini ddeta bir iislup ayini hdlinde sergilemis” (Akay 2020: 255).

Siir yine “mefailiin feilatiin mefailiin fa’liin” kalibiyla yazilmigtir ancak dortlitk yapisindaki bentlerin
i¢ misralart kisa misralardan olusmaktadir. Bir bendiyle drneklendirelim.

TAKAZA-YI USLUB

Viicud-1 fikrime bir sehper-i melek yapsam a mefdiliin feildtiin mefdiliin fa liin
Seb-i elfdz u niir-1 hulyadan; b fdilatiin mefdiliin fa liin
Per-i fikrimle havz-i rii'yadan b

Alip kdpiikleri zevkimce bir ¢igek yapsam: a (Servet-i Fiiniin 19 Agustos 1897)

(Kaplan, vd. 2018: 175).
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Siirde musikinin yalnizca kafiye ve vezinle degil, kelimelerin dogru yerde dogru sirayla kullanilmasimin
da ne kadar 6nemli oldugu sairin “Elhan-1 Sitd” siirinde goriilmektedir. Cenap’in bu siiri bir sarkinin
giifteleri gibidir. Sair bunun haberini siirin bagliginda verir. Siirin birinci kismi serbest miistezad 6rnegidir.

ELHAN-I SITA
Bir beyaz lerze, bir dumanlt ugus; a failatiin mefailiin feiliin
Esini gaib eyleyen bir kus a feilatiin mefdiliin fa’liin
gibi kar b Seiliin
Gegen eyydm-1 nevbahdri arar... b feildtiin mefdiliin feiliin
Ey kulitbun siiriid-1 seyddst, c fdilatiin mefailiin fa liin
Ey kebiiterlerin negsideleri, d
O baharin bu iste ferddst: c
Kaplad: bir derin siikiita yeri d
karlar b fa’liin
Ki hamiisane dem-be-dem aglar! b
Ey ugarken diistip 6len kelebek, e
Bir beyaz rise-i cendh-1 melek e
gibi kar b
Seni solgun hadikalarda arar; b
Sen agarken cicekler tistiinde f
Ufacik bir ¢igekli yelpdze, f
Na’sin iistiinde simdi ey miirde f
Basladi par¢a par¢a pervize f
karlar b feildtiin mefailiin fa liin
(...)
Ki havada ugar ugar aglar! b (Servet-i Fiiniin , 1897)

(Kaplan, vd. 2018: 188).

Sairin bu siirinde sagladigi ahenk kullandigi kelimeler aracihigiyladir. “Kar” kelimesinin ve “r”
konsonantinin hemen her bentte tekrar etmesi siirdeki musikiyi saglamistir. “Kar” ayn1 zamanda Cenap’in
siirlerinde sik¢a yer alan imajlardan biridir. Siirin kafiye semas1 karma bir yapidadir. Oregin ilk bentte
hem diiz kafiye hem de ¢apraz kafiye yer alirken sonraki bentlerde sarmal kafiye kullanilmigtir. Bu sebeple
kafiye semasinin ritmik bir yapisinin oldugunu séylemek zordur. Sairin kullandig1 aruz 6l¢iisii “feilatiin

~111 ~



Ebru Sancar, “Tiirk Edebivatina Modern Bir Soluk: Serbest Miistezad”,
Haziran 2023 /C.6.S. 1./96-114.

mefailiin feiliin” kalibidir. Sair bu uzun siirinde kalib1 istikrarli bir sekilde kullanmigtir. Bu da yine ahengi
saglayan unsurlardan biridir. Siirde farkli boyutlarda misralar olmakla birlikte tek bagina “kar” sézciigi bir
misray1 olusturabilmektedir. Burada dikkati ¢eken bir diger yenilik ise kisa misralarin kiiciik harflerle
baslamasidir. Bu durum Cenap’in siirlerinde serbest miistezadin serbest siire daha ¢ok yaklagtigini gdsteren
bir detaydir.

Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret hem Servet-i Fiiniin edebiyatinin hem de Tiirk edebiyatinin iki
bagarili sairidir. Tevfik Fikret’in siir sanatinda yaptig1 yol agic1 ve cesur girisimleri Cenap Sahabeddin gibi
diger sairlerin de yeteneklerini ortaya koymasini saglamistir. Tevfik Fikret ayn1 zamanda basarili bir
yoneticidir. Mizag olarak ¢ok hassas ve duyarli olmasina ragmen zaman zaman kendinden 6diinler vererek
devrin biiyiik yazar ve sairlerini bir arada tutmak kolay olmasa gerektir. Fakat Fikret’in sagduyulu, adil ve
anlayish yaklagimlari, onun dergiyi yonetirken ortaya koydugu tutum, Servet-i Fiinin gibi biiyiik bir edebi
hareketi ortaya ¢ikarmistir. Fikret’in yeteneginin yaninda bu 6lgiilii tavri ile Cenap’in siir ve miizikteki
yetenegi bir araya geldiginde ise sanatkarane siirlerin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olmustur. Cenap’in yine
bir serbest miistezad 6rnegi olan “Tevfik Fikret’e” baghkl siiri ise Servet-i Fiinfin toplulugunda idealitenin
ne kadar dnemli oldugunu da ortaya koyar. Onlarin 6n plana aldiklari tek ideal siirin ve sanatin ¢ikacagi en
yiiksek noktadir. Bu ideal onlarin kendi benliklerini de bir kenara koymalarini saglamistir. Nitekim Cenap,
Fikret’e ithafen yazdigi bu siirinde ona duydugu saygi ve minneti dile getirmistir. Bunu yaparken serbest
miistezad nazim seklini kullanmas1 da dikkate deger bir durumdur. Sair siirini olustururken bir uzun bir
kisa misra olacak sekilde diizenlenen dortliiklerden faydalanmustir.

Sonug¢

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar Tirk edebiyati, Batili toplumlarla tanigmis olmanin ve Bati
edebiyatin1 nihai bir hedef olarak gérmenin yiikledigi bir sorumlulugu tasimigtir. Tiirk edebiyati hem
kiiltiirel birikimi hem de dil zenginligi ile kendi i¢ dinamikleri olan bir edebiyattir. Fakat bulundugu
cografya itibarryla ve Osmanli Imparatorlugu’nun genisleyerek biiyiimesi dolayisiyla farkl kiiltiirlerle
tamigmasi kaginilmaz olmustur. Divan siirindeki Arap ve Fars etkilerini bu sebeplerle agiklamak
miimkiindiir. Imparatorlugun Bat1 kiiltiiriine kars1 mesafeli durusu Bat1’daki edebiyat ve sanat ilerleyisinin
gerisinde kalmasina sebep olmustur. Tanzimat aydinlarinin Batili sair ve yazarlara yetisme kaygisindan
dolay1 Tanzimat edebiyat1 bir taklitten 6teye gidememistir. Tanzimat edebiyatinin ikinci donemi olarak
adlandirilan Himid ve Ekrem ayaginda artik taklitten siyrilmig, modern anlamda kendi eserlerini vermeye
baglayan edebiyatgilarin varhigi, Tirk siirinin gomlek degistirdigi bir siireci beraberinde getirmistir.
Ozellikle Hamid’in orijinal ve aykir1 olmakla birlikte sanatkdrane girisimleri Servet-i Fiinin sairlerini
hazirlayict bir etmen olmustur. Ekrem’in 6greticiligi ve Hamid’in 6rnek teskil eden uygulamalari, siir
sanatinin basarili bir noktaya ulasmasim saglamistir. Ekrem’in, 6grencisi Fikret’i Servet-i Fiiniin dergisinin
bagina getirmesiyle birlikte Tiirk siirinde yeni bir devir baglamustir.

Tevfik Fikret’in Tiirk siirindeki ehemmiyeti su gotiirmez bir gergektir. Fikret’in siire getirdigi serbestlik
biitiin bir edebiyati etkiler niteliktedir. Bugiin dahi Fikret, edebiyattaki 6nemini muhafaza etmektedir.
Fikret’in ilk uygulayicist oldugu kabul edilen serbest miistezad nazim sekli Tiirk siiri i¢in 6nemli bir
girisimdir. Alt1 yiiz yillik bir gelenegin kuralciligina kars1 girisilmis olan hareketlerin tiimii bu nazim
seklinin kullanilmasiyla birlikte resmi bir hiiviyet kazanmgtir.

Tevfik Fikret ve onun yol gostericiliginde Cenap Sahabeddin, bu nazim seklinin en Onemli
kullanicilarindandir. Fikret’in siirinde serbest miistezadin uygulanisi asamali bir ilerleyisi gosterir. Serbest
miistezad, uzun ve kisa misralardan olusan ticliik dortliik ve ilerleyen zamanlarda alt1 dizeli bentler halinde
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yazilmistir. Sair bu nazim seklinin ilk 6rnegi olan “Ey Kiz” baglikli siirinde ii¢ uzun misradan sonra bir
kisa misra gelecek sekilde dortliikkler halinde diizenlemistir. Kisa misralarin ve uzun misralarin nerede
kullanilacagi belirli, kafiye semasi ve vezni diizenlidir. Siirdeki ilk yenilik uzun misralardan sonra
kullanilan kisa misralar ve bu misralarin anjambman denilen bir teknikle boliinmiis misra izlenimi
vermesidir. Serbest mistezadin kullanildigi bir bagka siiri olan “Mai Deniz’de ise siirin bentlerden
olustugunu ve diizensizce yerlestirilmis kisa misralarin oldugunu gérmek miimkiindiir. Fikret istikrarl bir
ilerleyisle bu nazim seklini agama agama olgunlastirmistir.

Cenap’in siirlerine bakildiginda ise daha hizli bir ilerleyis goriilmektedir. Fikret’in temkinli tutumuna
karsilik Cenap, serbest miistezad nazim seklinin sagladigi imkanlar1 son haddine kadar kullanmigtir. Bu
sebeple Cenap’in yenilik noktasinda daha cesur oldugunu séylemek miimkiindiir. Sairin serbest miistezadla
yazdigi ilk siiri olan “Ziibde-i Macera” dahi Fikret’inkinden farkli bir form gosterir. Sairin en basarili
siirlerinden sayilan “Riyah-1 Leyal” ise serbest siir ve serbest miistezad arasindaki ince ¢izgidir. Ornegin,
siir diizensiz bentlerden olugmaktadir. Kafiye semasi ise bir uyumsuzlugun uyumudur. Bazi dizelerde
sarmal kafiye bazilarinda diiz kafiye gérmek miimkiindiir. Biitiin bu ahengi engelleyen unsurlarin yaninda
yine de bir ahenk gérmek miimkiindiir. Sair bunu siirinin olmazsa olmaz bir unsuru olan musiki ve siir
yazmay1 bir oyuna doniistiiren imajlariyla saglar.

Siirdeki bu yeni hareket Tiirk siirinin kendi kimligini bulmasini ve Tiirk sairlerinin de siir sanatindaki
yetkinligini 6zgiirce ortaya koymasimi saglamistir. Bu sebeple denilebilir ki serbest miistezad, siirin
duvarlarina pencereler agan ve anlamin 6zgiirlesmesini saglayan cesur bir edebi girisimdir.
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