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MUSIKIDE BATILILASMA: MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY VE BULBUL OPERETI

0z

Osmanl Devleti'nde Bati muzigi ile ilk temasin Kanuni Sultan Sileyman Dénemi’nde gerceklestigi distnilse de
devletler arasi herhangi bir yazismanin giinimizde bulunmamasi bu bilgiyi dayanaksiz birakmaktadir. Resmi
belgeler ancak Ill. Selim Dénemi’yle glinimiize ulasmistir. Bu sebeple lll. Selim’in olusturdugu diizenli ordu olan
Nizdm-1 Cedid biinyesinde bulunan boru takimi Osmanl’nin ilk Bati mlzigi bandosunu temsil etmektedir.
Osmanl’'nin geneline yayillmayan bu olusumun baslattigi Bati'ya donis, Sultan 1l. Mahmud Doénemi’yle hiz
kazanmistir. Sultan Mahmud’un glclu iradesiyle dagilan Yenigeri Ocagi, beraberinde Mehterhane-i Himayun'u da
olumsuz anlamda etkilemistir. Mehterhane-i Himayun teskilati, Yenigeri Ocagdi’'ni hatirlattigi diistincesiyle gorev
kapsami daraltilarak Batili anlamda egitim veren Mizika-y1 Himayun’un golgesinde kalmistir. MGzika-y1 Himayun
ile Bati muzigi resmen Osmanli sarayina girmis ve bu baglamda Osmanli’da Bati muzigi formlarinda besteler ortaya
cikmaya baslamistir. Calismamizin ana konusunu ihtiva eden Bilbll Opereti ise, MOzika-y1 Himayun’da yetisen
Uinli bestekar Muallim ismail Hakki Bey tarafindan Tiirk misikisi makamlariyla 3 perde olarak bestelenmistir. Hicri
1337 yilinda Cemal Sahir Bey, Biilbill Operetini konu edindigi Temsil-i MUsiki Rehberi adli matbu bir eser kaleme
almistir. Bu g¢alisma ile amaglanan Temsil-i MUsiki Rehberi adli matbu eserin transkripsiyonu yapilarak Bulbal
Opereti’nin incelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Masikisi, Bati miizigi, batililasma, operet, Muallim ismail Hakki Bey

42


https://doi.org/10.31811/ojomus.1308721
https://doi.org/10.31811/ojomus.1308721
https://doi.org/10.31811/ojomus.1308721
https://orcid.org/0000-0002-4824-0287
https://orcid.org/0000-0001-6182-3578
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WESTERNIZATION IN MUSIC: MUALLIM iISMAIL HAKKI BEY AND NIGHTINGALE
OPERETTA

ABSTRACT

Although it is thought that the first contact with Western music in the Ottoman State took place during the reign of
Suleyman the Magnificent, the absence of any interstate correspondence today leaves this information unfounded.
Official documents only Ill. Selim It has reached the present day during the period. For this reason, lll. Selim The
pipe set within the body of Nizdm-1 Cedid, the regular army formed by, represents the first Western music band of
the Ottoman State. The return to the West initiated by this formation that did not spread throughout the Ottoman
State, Sultan II. Mahmud It gained speed during the reign of. The Janissary Corps, which was dissolved by the
strong will of Sultan Mahmud, also negatively affected the Mehterhane-i Himayun. The Mehterhane-i Himayun
organization was overshadowed by the Mizika-yi Himayun, where education in the Western sense was seen, by
narrowing the scope of its duties with the thought that it reminded the Janissary Corps. With the Mdzika-y1 Himayun,
Western music officially entered the Ottoman palace and in this context, compositions in Western music forms
began to emerge in the Ottoman State. The Nightingale Operetta, which contains the main subject of our work, was
composed by the famous composer Muallim ismail Hakki Bey, who grew up in Mlzika-y1 Hiimayun, with Turkish
music tones in 3 acts. In 1337 Hijri, Cemal Sahir Bey wrote a printed work called "Temsil-i MUsiki Rehberi" on the
Nightingale Operetta. The aim of this study is to analyze the Nightingale Operetta by transcribing the printed work
called Temsil-i Mdsiki Rehberi.

Keywords: Turkish Music, Western music, westernization, operetta, Muallim ismail Hakki Bey

1.GIRIS

Osmanli Devleti'nde gérulen Batililasma temaylli resmi olarak Ill. Selim Dénemi’yle baslamistir.
Tarihsel sireci baslatan Ill. Selim, Batili tarzda diizenli ordu kurma disiincesini pratige gegirmis ve 1789
yilinda Osmanlrnin ilk diizenli ordusu olan Nizam-1 Cedid’i tesekkiil etmistir. Omrii pek uzun olmayan
yeni dizenli ordu, faaliyetlerini Levent ciftliginde gerceklestirmistir. XIX. Yizyilda gelisimini sirdiren
Dianya Ulkelerinin durumunu iyi tahlil eden ve bu minval Uzerine ordunun yenilenmesi disincesine
kapilan 1ll. Selim’in, bu yeni ordunun gerceklestirdigi egitimleri bizzat yakindan takip ettigi ve
incelemelerde bulundugu rivayet edilmistir (Ortayli, 2008, s.73). Ancak Osmanl teskilatlarinin geneline
yayllmayan bu girisim, herhangi bir faaliyet gergeklestirmeden ortadan kaldirilmis ve bu slirecin

sonunda lll. Selim’in taht-1 riyaseti son bulmustur (Beydilli, 2007, s.177).

Yasanan gelismeler olumsuz sonuglanmis olsa da bu yeni ordunun biinyesinde bulundugu rivayet edilen
boru takimi, Osmanli’nin ilk Bati tarzinda bando teskilatini temsil etmektedir. Bu baglamda her ne kadar
Bati mlziginin kurumsal anlamda tekdmdili Mazika-yr Himayun ile en Ust seviyeye ¢cikmis olsa da
Osmanlrda Batili tarzda askeri mazigin Nizadm-1 Cedid blnyesinde olusturulan bu bando teskilatiyla
basladigi s6ylenebilir. Bu noktada Ill. Selim ile baslayan dénliisim, sonradan tahta gikan padisahlar

tarafindan da desteklenmis ve gesitli girisimler hiz kaybetmeden devam etmistir.
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[ll. Selim’in 1807 yilinda tahttan inmesiyle padisahlik gorevini Gstlenen IV. Mustafa ¢ok uzun siirmeyen
iktidarini 1l. Mahmud’a devretmis ve Sultan Mahmud, ¢ok kisa zaman igerisinde Osmanli sarayinda
reformlarini hayata gecirmeye baslamistir. lll. Selim’in dizenli ordu dustncesini kendi déneminde
devam ettiren Sultan Mahmud, 1808 yilinda Yenicgerilere alternatif olarak Sekban-1 Cedid adli orduyu
bir araya getirmistir. Ancak Osmanl’'nin kdkll askeri teskilati bu olusuma pozitif bakmamis ve gesitli
ayaklanmalar ile Sekban-1 Cedid'i faaliyetlerine baslamadan lagv ettirmistir (Ozcan, 2009, s.328). Bu
olay ile baslayan derin bekleyis yaklasik 18 yil sirmis ve Sultan Mahmud bu sireci kendi lehine
organize etmeyi basarmistir. Nitekim tarih 1826’y gosterdiginde Yenigeri Ocagina yodnelik yapilan
operasyon Sultan Il. Mahmud lehine sonuglanmis ve Osmanli’da muhalif distnceleriyle gesitli isyan ve
ayaklanmalar gercgeklestiren Yenicgeri teskilati ortadan kaldinimistir. Vak’a-i Hayriyye olarak bilinen bu

tarihi olayla Osmanli Devleti'nin Batiya yonelimi hiz kazanmistir (Beydilli, 2012, s.454).

Vak’'a-i Hayriyye olayindan sonra Il. Mahmud, Osmanl’nin askeri tesekkilini Asakir-i Mansdre-i
Muhammediye ile saglamak istemis ve bu ordu ile 1829’da Ruslara karsi, 1831-1833 tarihinde Misir
ordusuna karsi seferler gerceklestirmistir (Ozcan, 1991, s.457). Sultan Mahmud’un yeni ordu tesekkiili
ile blnyesinde bir askeri bando Iizimu ortaya ¢ikmistir. Bu 1Gzim neticesinde basta bir boru takimi
olarak gorev alan ancak 1828 yilinda italyan miizisyen Giuseppe Donizetti'nin istanbul’a getiriimesiyle
saray konservatuvari misyonuna gegis yapan Mdzika-y1 Himayun’'un temelleri atilmistir. Donizetti'nin
yurda getiriimesinden evvel Asakir-i Mansidre-i Muhammediye binyesindeki muzika takimina ¢esitli saz
siparisleri verilmistir. Bu kayitlar Osmanli arsivinde gergeklestirdigimiz arastirma neticesinde
bulunmustur (BOA, HAT, 296/17610). Bununla birlikte ¢esitli kaynaklarda Sultan Mahmud’un olusturulan
yeni ordu igin acemasiran makaminda bir mars besteledigi rivayet edilmektedir (Uzungarsili, 1973,
s.161). Tum bu gelismeler sonucunda artik Osmanh sarayinda resmi olarak Bati mizigi® gérilmeye
baslanmistir. Asil konumuza gegmeden 6nce Osmanli’da Bati miziginin resmi temsilcisi M{zika-yi

Humayun kurumundan kisaca bahsetmekte fayda goriyoruz.

Osmanlr'da Bati Miiziginin Kurumsal Temsilcisi

Osmanli Devleti'nin kurumsal yapilanmalari her zaman askeri kanada yonelik gerceklesmistir. Teskilat
yapilanmalarinda gorilen temayil ise yonetimin siyasi disincesi ile dogru orantilidir. Bu nedenle
Osmanlrnin XVIII. ve XIX. yizyil gelismeleri de Bati gelismeleri ekseninde sekillenmistir. 1ll. Selim ile
baslayan Batili olma arzusu, diger padisahlar tarafindan da desteklenerek ¢esitli reformlar ile toplumsal
hareket hizlandiriimistir. Zira XIX. yiazyil Osmanh toplumu da yasam bigimlerinde yenilik arzusunda
bulunmaktan geri durmamistir. Bu baglamda ortaya atilan Islahat, Tanzimat gibi reformlar, toplumun
beklentisine ydnelik gerceklestirilen donlisim hareketlerinin basinda bulunmaktadir (Akyildiz, 2011,
s.2). Bu reformlar arasinda ézellikle Tanzimat Fermani gok miihim bir konuma sahiptir. Oyle ki 1839 yili
itibariyle Osmanli toplumunda yeni bir dénemin basladigini séylemek mumkin olabilir. Bu noktada

Tanzimat hareketiyle bir¢ok alanda oldugu gibi muzikte de yeni bir ddneme girilmistir.

*
Bu ¢alismanin tamaminda Bati miizigi ifadesinden kastimiz, Coksesli Avrupa Mizigidir.
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Bu silreci Tanzimat 6ncesi ve Tanzimat sonrasi olarak ikiye ayirmakta fayda vardir. Zira Sultan
Abdulmecid Dénemi’ne gegmeden evvel Sultan Mahmud’un yenilik temellerini saglam attigini séylemek
yerinde olacaktir. Oyle ki 1826 yilinda alinan radikal kararlar neticesinde Osmanli’'nin askeri teskilati
Yenicgeri Ocagrnin lagvedilmesi tarihi doniisim baslatan nokta olmustur. Bu baglamda baslarda kiiglik
bir bando takimi olarak gérev alan kadroyu genisletme arzusu da yine Sultan Mahmud Dénemi’'nde
zuh(Qr etmistir. Zira (inli miizisyen Giuseppe Donizetti’'nin istanbul’a getirilmesi ancak her alanda yeterli
ve glcli olma arzusu dogrultusunda yorumlanabilir. Sultan Mahmud’'un baslattigi gelismeler ise
Abdllmecid Dénemi'nde gerceklesen Guilhane Hatt-1 Himéayun'u ile resmen toplumsal anlamda

dénusumu hizlandirmistir.

Tanzimat Dénemi’ne gegcmeden Once Tanzimat’'a giden sireci ele almakta fayda vardir. Sultan
Mahmud’'un 6nclliginde XIX. yizyilda yasanan siyasi gelismeler neticesinde, Osmanh toplumunda
yenilik beklentileri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu baglamda artmaya baslayan modernlesme ¢abasi,
beraberinde birtakim gelismelere sebep olmustur. Lewis’in aktardigina gére Bati diinyasina ait yasam
bicimini simgeleyen Osmanli’nin modernlesme olgusu ilk olarak Ill. Selim ile baslamis (Lewis, 1993,
s.46) ve bu girisimler Sultan Mahmud Dénemi’nde hiz kazanarak devam etmistir. Zira Nizdm-1 Cedid
distincesini basta Sekban-1 Cedid, devaminda Asakir-i Manslre-i Muhammediye ile pratige gegiren

Sultan Mahmud, idari ve toplumsal anlamda Batililasma arzusunu kararlilikla savunmustur.

Osmanli’da Bati muziginin resmi olarak temsil edildigi MGzik&-y1 Himayun ise lll. Selim’in actigi yenilikgi
yolda Sultan Il. Mahmud’un istikrarli reformlariyla kurulmustur (Dilber, 2023). Burada es gegilen husus
ise XIX. ylzyila kadar Bati miziginin hali hazirda istanbul’da mevcut oldugudur. Bunun kurumsal
anlamda saraya intikal etmesi ancak Mdzika-y1 Hiimayun ile miimkiin olmustur. Nitekim istanbul’daki
kiliselerin Fatih Dénemi’nden itibaren faaliyetlerine devam ettigi dustndlirse kuvvetle muhtemel
Osmanli topraklarinda topluma inmeyen ancak ¢ok yakinlarinda dolasan Bati muzigi faaliyetlerinin

mevcut oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Tanzimat Doénemi ise Mdzika-y1 Himayun icin kurum temellerini gu¢lendiren bir girisim olma 6zelligini
tasimaktadir. Tanzimat dénemine kadar yapilan gelismeler kurumun 13 yillik bir strecini kapsamaktadir.
Hali hazirda olusturulan sistem, Tanzimat Dénemi ile Giuseppe Donizetti dnderliginde kararlilikla
surddrtlmustir. Bu siregte Donizetti'nin Osmanli-Avrupa ticari iliskilerinde kopri vazifesi gérdiguni
sOylemek de yerinde olacaktir. Bu baglamda arsiv belgelerinde yer alan vesikalarda, Mizika-yi
Himayun bando ve orkestrasinda kullanilmak Uzere Avrupa’dan muzik aletleri ve notalar siparis
edilmistir. Avrupa ile yasanan bu ticari iliski, Mizikad-y1 Himayun’'un ilk déneminden Cumhuriyet
Dénemi’ne kadar slUrmustir. MGzika-yi Himayun icin ilk defa 1832 yilinda Donizetti aracilhgiyla
Avrupa’dan 24700 kurus karsiliginda siparis edilen bu muzik aletleri ile ilgili belge, arsiv vesikalarinda

yer almaktadir.

Atofetli Musir Pasa ma'rifetleri ve Mazika-y1 Himayun ustakari Donizetti vasitasiyla bundan bir

sene mukaddem asagiya ismarlanmis olan mdzika sazlar bu defa verQd etmis ve icab eden
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bahasi 24700 kurusa balig olmus olmakla balig mezbdrun tahsisatindan i‘tasi babinda emr u
ferman hazret-i menlehu’l-emrindir (BOA, C..ML.. 182/7653).

Bununla birlikte Mdzika-y1 Himayun orkestrasinin muhtelif zamanlarda Avrupa’ya konser amacli yaptigi
seyahatlerin, kulturel alisverisi hizlandirdigr séylenebilir. 1l. Mesrutiyet'in ilanindan sonra Mazika-yi
Himayun orkestrasinin Salib-i Ahmet (Kizilhag) menfaatine Avrupa’da bir konser turnesi diizenledigi
Osmanli arsivinde kayithdir. Vesikalar arasinda orkestranin hazirlanisi ve gidisine dair tim detaylar
talimatndmede yaziimistir (BOA, HR.SFR.04. 287/12). Osmanli-Bati etkilesiminin somut érnegi olan bu
tarihi dokimanlar, Mdzik&-y1 Himayun’un son déneminde gelinen noktay1 géstermesi agisindan énem

arz etmektedir.

Ayni sekilde Avrupa’dan istanbul’a konser verme amagli gelen orkestralarin bulundugu belgeler ile kayit
altina alinmistir. Ayrica lll. Selim Dénemi'nde gerceklesen bir opera gdsterisi, Ahmet Efendi’nin

Ruzname’sinde su sekilde aktariimistir.

“Ertesi altinci ¢ahdr-1 senbih ginii Topkapu'ya niizdl ve diin gice Topkapu'da Aga yerinde opera ndm
muzahref miila abe-i cengiyéane ve etvar-1 efrencdneleri sohbetleri ve dimagi zikam eyliyen is ve paslari

ve ttifengleri tezkariyle eglenildi” (Arikan, 1993, s.248).

Hicri 6 Zilkade 1211 (Miladi 3 Mayis 1797) yilina ait olan bu opera gdsterisi, Osmanli sarayinda resmi
belgeler ile kayit altina alinmis ilk opera goésterisi olma 6zelligini tasimaktadir. Bu baglamda Mizika-yi
Himayun kurulmadan evvel sarayda Bati usli mizik ve dansin sarayda gérilmeye baslandidi sonucu
ortaya c¢ikmaktadir. Ancak daha 6nce belirttigimiz Gzere bu dusincenin resmi temsili Mizika-yi
HUumayun ile mumkuin olmustur. Ayrica sureg i¢cerisinde Osmanli sarayinda gérulen Bati mazigi formlar

cesitlilik gostererek vals, mars, opera ve operet turlerinde besteler ortaya ¢cikmaya baslamistir.

Calismamizin ana konusunu ihtiva eden Bulbll Opereti ise Mdzika-y1 Himayun'da yetisen Muallim
ismail Hakki Bey tarafindan 3 perde olarak bestelenmistir. Beste tarihi net olarak bilinmemekle birlikte,
Cemal Sahir Bey'in Hicri 1337 (1918/1919) tarihinde kaleme aldig1 Temsil-i MUsiki adli eserinde Bulbil
Opereti hakkinda detayli bilgiler bulunmaktadir. Muallim ismail Hakki Bey’in Biilbiil Opereti disinda

ulasabildigimiz 14 opereti daha vardir.

Osmanli topraklarinda dogmus, Tirk mdsikisi egitimini en Unli sahsiyetlerden tamamlamis bir
bestekédrin Bati mdizigi formlarinda eser ortaya koymasi Batililasma temayulini ziyadesiyle
géstermektedir. Ayrica Muallim ismail Hakki Bey’in Biilbiil Opereti, Osmanli Dénemi’'nde matbu bir

eserde islenen operet olma 6zelligini géstermektedir.

Muallim ismail Hakki Bey ve Biilbiil Opereti

Sultan Abdiilaziz Dénemi’nde istanbul’'un Balat semtinde diinyaya gelen ismail Hakki Bey, heniiz gocuk
yaslardayken sesinin glzelligi sebebiyle saraya alinmistir. Mizika-y1 Himayun’da suyolcu Latif Ada ile
Tirk masikisi mesk eden ismail Hakki Bey, Zati Bey ve Guatelli Pasa ile armoni galismistir (Ozcan,
2001, s.101).
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Mdasikideki kabiliyeti onun Mzika-y1 Himayun’da muallim olmasina vesile olmustur. Cesitli kaynaklarda
M(zika-y1 Himayun'un fasl-1 cedid olusumunun basinda oldugu ifade edilen ismail Hakki Bey arsiv

belgelerinde M{zika-y1 Hiimayun muallimi olarak da aniimistir (BOA, DH.MUI. 61/25).

Bestekarh@ini Turk mdsikisinin gesitli formlarinda sergileyen Muallim ismail Hakki Bey, Bati miizigi
formlarinda da eserler ortaya koymustur. Muallim ismail Hakki Bey’in galismamizin ana konusunu ihtiva
eden Biilbiil opereti ile birlikte Osmanli arsivinde kayith Falci, Emel, lyi Saatte Olsunlar, Kiracilar,
Tutkun, Ve Mine’l-Garaib, Lale Devri, Nuru’s-Sabah, Macun Hokkasi, Gelin Kaynana, Gazafer, Yedekgi,
Damat ibrahim Pasa ve Sebnem opereti olmak iizere toplam 15 opereti bulunmaktadir (BOA,
TRT.MD.d). Bu operetler arasinda bir matbu eserde bahsi gegen Biilbil Opereti hakkinda ayrintili bilgi

vermekte fayda géruyoruz.

Cemal Sahir Bey Hicri 1337 (Miladi 1918/1919) tarihinde kaleme aldigi Temsil-i MUsiki Rehberi adli
matbu eserde, Bilbul Opereti'nin 3 perdeden miitesekkil oldugu ifade edilmistir. Operette yer alan sahne
heyeti ve saz heyetinin isimleri verilmekle birlikte operette temsil ettikleri karakterlerin isimleri de
belirtilmistir. Ayrica sahne heyetinden ve saz heyetinden birka¢ kisinin fotografi da bu eserde
bulunmaktadir. Tarihi agidan 6nem arz eden bu gorseller ile Biilbill Opereti sahne heyeti ve saz heyeti

olarak gorev alan isimler su sekildedir (Cemal Sahir, 1918/1919, s.10).

Tablo 1

Blilbiil Operetinde Sahne Heyeti Olarak Gérev Alan Isimler

Bullbll Operetindeki Adi icra Eden
Hacer Nivart Hanim
Sahra Hanim Agani Hanim
Cazibe Hanim Pdrviz Hanim
Ahmed Aga Selahi Bey
Semsi Bey Cemal Sahir Bey
Recep Bey ismail Hakki Bey
Sadan Bey Sayan Bey
Kemal Bey Seref Bey

47



Murat Can DILBER, Cemal KARABASOGLU

Tablo 2

Biilbiil Operetinde Saz Heyeti Olarak Gérev Alan Isimler

isim Saz
Muallim ismail Hakki Bey Orkestra Sefi (Bestekar)
Zeki Bey Keman
Sahabeddin Bey Keman
Hasim Bey Keman
Sidki Bey (Muavin Kemaniler) Keman
Cemal Bey Keman
Muallim Udi Fahri Bey Viyolonsel
Riza Bey Santur
ihsan Bey Neyzen
Sami Bey Neyzen
Ahmed Bey Tanbur
Rusen Bey Kemenge
Ahmed Bey ud
Riza Bey Kudim
Cemal Bey Zil
Memduh Bey Calpare

Bati miziginde kiiglk opera olarak da tarif edilen operet formu, konusulan ve teganni edilen bolimlerin
sirall bir sekilde olusturdugu muzikli oyun anlamina gelmektedir (Yener, 1983, s.446). Bati miizigi formu
olmasi sebebiyle Avrupa’da ve Bati miziginin icra edildigi Ulkelerde Bati sazlariyla icra edilen operet
formu, Osmanli sarayinda Tirk madsikisi sazlariyla icra edilmektedir. Bu baglamda Biilbil Opereti'ni
diger operetlerden ayiran en temel 6zellik, Tlrk masikisi sazlariyla icra edilmis olmasidir. Yukarida
isimlerini verdigimiz tanbur, ud, kudim gibi Ttrk misikisinin geleneksel sazlariyla Bati mizigine ait bir
formun icra edilmesi, Osmanli-Bati muzigi arasindaki birlikteligi de ziyadesiyle ortaya ¢ikarmaktadir. 19.
ylzyllda yasanan bu dénidsimin en belirgin isaretlerini bir sahne gdsterisinde kullanilan sazlar ile

gbérmek mimkundur.
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Gorsel 1: Muallim [smail Hakki Bey, Biilbil Operetinin Bestekéri, Saz Heyeti Reisi

Muallim ismail Hakki Bey nota koleksiyonunda, Biilbiil Opereti'ni {i¢ perde olarak tamamiyla notaya
almistir. Ancak arsivde yedi farkli versiyonu bulunan notalar arasindan sadece bir niishada birinci
perdenin giifte taksimi yapiimistir. Bu ¢alisma ile birinci perdede bulunan giftelerin transkripsiyonu
yapilmis ve tekrar notaya alinarak icraya uygun hale getirilmistir. Tirk masikisi tarihi agisindan énem
arz eden bu notanin giinUmuiz repertuarina kazandirilmasi, Turk-Bati miizigi arasindaki etkilesimi tahlil

etme olanagdi saglayacaktir.
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3. TARTISMA, SONUG ve ONERILER

Tark masikisi tarihinde 19. ylzyil itibariyle bestekarlarin dahi tahmin edemeyecegdi bir dénisim
yasanmistir. Tark masikisi formlar ile Bati muzigi formlarinin da resmi olarak gérilmeye baslanmasi,
Turk misikisi bestekarlarini bir noktada Bati miizigi formlarina yakinlastirmistir. Zira Bati muzigi artik
kurumsal anlamda sarayda temsil edilecek diizeye gelmistir. MOzika-y1 Himayun’un Ustlendigi misyon,
biinyesinde yetistirdigi sanatkarlar da etkilemis ve 19. ylizyil sonlari ile 20. yizyil baslarina dogru Bati

muzigi besteleri saray ve ¢evresinde gortlmeye baslanmistir.

Calismamizin ana konusunu ihtiva eden Bulbul Opereti ise 19. yuzyilda yasanan Batililasma sirecinin
Turk masikisi bestekéarlari Gzerinde gdsterdigi etkinin somut bir Grintddr. Tdrk masikisini mihim
sahsiyetlerden 6grenmis bir bestekarin Bati muzigine ait bir eser bestelemesi, Turk-Bati muzigi
arasindaki etkilesimi ¢cok net bir sekilde gdstermektedir. Zira Bulbll opereti disinda toplam 15 operet

besteleyen Muallim ismail Hakki Bey, Tiirk masikisi formlarindan da bir hayli beste ortaya koymustur.

Ancak Bilbul Opereti’'ni diger operetlerden ayiran en temel 6zellik, matbu bir eserde bahsi gegcmesidir.
Temsil-i Msiki Rehberi adli matbu eserde Cemal Sahir Bey, Bilbll Opereti’'ni 3 perde guftesiyle kitap
halinde yayinlamistir. Aslinda Cemal Sahir Bey’in yapmis oldugu bu hizmet, glifte mecmualarina benzer

bir yaklasimi temsil etmektedir.

Bu calisma ile Turk misikisi repertuarinda adi dahi gegmeyen Biilbll Opereti glindeme getirilmis ve
eser icraya uygun hale getirilerek repertuara kazandirilmistir. Tlrk masikisi tarihi calismalarinda mevcut
olan eksiklikleri tamamlamak, Osmanli arsivinde yapilacak arastirmalar ile midmkin olabilir. Bu

baglamda yaptigimiz ¢galismanin ilgili arastirmacilara rehber olmasi hedeflenmistir.
Arastirmanin Etik Beyani

Yapilan bu g¢alismada “Yuksekogretim Kurumlarn Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yoénergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” baslig altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir.

Bu arastirmanin ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan

oldugunu beyan ederiz.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani
1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50

Cikar Gatismasi Beyani
Calismanin tum yazarlar bu ¢alismada, sonuglar veya yorumlari etkileyebilecek herhangi bir maddi

veya diger asli ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan ederler.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

The concept of Westernization, which intensified by the 19th century, began to be seen in every stage
of Ottoman social life. This concept was expressed as Ottoman modernization in many ways and
eventually it was seen in every field of art. Westernization attempts in music date back to the 19th

century.

[ll. Selim the opera performances during the period represent the beginning of the trend in the Ottoman
palace, although not official. In this context, both the developments in Europe and the Ottoman State's
effort to keep up with the times greatly increased the desire to be like a Westerner. However, as a result

of the trend that started, the first Western music works began to be seen after the Tanzimat.

[ll. Selim ignited the torch and formed the first Western-style band of the Ottoman State, which did not
show much presence. Sultan Mahmud, who took over the flag from Sultan Selim, realized the Vak'a-i
Hayriyye, one of the greatest events in Ottoman history, and abolished the Janissary corps. As a result
of this development, the marching band, which was established within the body of the new army,

switched to a corporate music school mission with Donizetti. Within the body of Mdzika-y1 Himayun,
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both Western music and Turkish music studies were carried out. Muallim ismail Hakki Bey, who is the

concrete example of this, composed both Turkish music and Western music pieces.

The main purpose of our study is to explain the interaction between Turkish-Western music and to
examine the representation of Ottoman modernization in music. The Nightingale operetta, which is
considered in this context, is an important work that can be the subject of a printed work in terms of the
period it was composed. However, this work, which is not mentioned in today's repertoire, has sunk into

oblivion.

In this study, the lyrics of the Nightingale operetta in Cemal Sahir Bey's work called Temsil-i Masiki
Rehberi were examined and the first act of the operetta in the Ottoman archive was made suitable for
performance. Thus, a piece composed in the form of Western music and also performed with Turkish

musical instruments was added to the Turkish music repertoire.

2. Method

Document technique is a technique that is frequently used in historical studies. It is aimed to reach the
most accurate information on the subject by examining archive documents, magazines, articles,
newspaper headlines and books belonging to the period. At this point, since the scope of this research
we carried out covers the Ottoman period, the document technique was used as a method throughout

the study.

3. Findings, Discussion and Results

In this study, the Westernization trend seen in the field of Turkish music history was examined through
a composed work. The Nightingale operetta, in which Muallim ismail Hakki Bey, one of the 19th century
composers, expertly sampled the operetta form, which is one of the Western music forms, showed the

Turkish-Western music interaction.

The printed work called Temsil-i MGsiki Rehberi, written by Cemal Sahir Bey at the beginning of the 20th
century, has the characteristics of a work in which an operetta composed in the history of Turkish music
is the subject. In this work, in which the lyrics of the entire three-act operetta are given, there are also
the names and photographs of the figures in the operetta. This information, which is important for the

history of Turkish music, has been included in the study within the limits of the research.

There is no example of the nightingale operetta in any repertoire today. In the research we carried out
due to this deficiency, 7 different copies of the Nightingale operetta were found in the Ottoman archives.
Only one of these copies has the lyrics of the first act. The lyrics on the note that we determined with
the printed work called Temsil-i MUsiki Rehberi have been handled comparatively and the first fret of
the Nightingale operetta has been made suitable for performance. The Nightingale operetta has been
reintroduced to the existing repertoire in terms of showing the Turkish-Western music interaction in the

history of Turkish music.
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Finally, it is useful to mention the importance of the research to be carried out in the Ottoman archives

in the field researches on the history of Turkish music. Because the existence of a historical document
can only be determined by archival research. In this context, the originality and scope of the studied

subject will increase in case of interest of the related researchers to the Ottoman archive.
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