MARGUERITE DURAS’IN YAPITLARINDA AiLE IMGESI

Ali TILBE"

Ozet : XX. yiizytlin en 6nemli yazarlarindan biri olan Marguerite Duras,
yapitlarinin genelinde ¢ocukluk anilarindan esinlenmistir. Ozyasamdykiisel bir
yapit olan Sevgili’de bu izlere siklikla rastlanir. Yapitlarinin genelinde anne ve
biiyiik kardesten kalan anilar baskindir. Babasini kiigiik yasta yitirmesinden
dolay1, baba imgesi pek az goriiliir. Bay Andesmas’mn Ikindisi ise baba
imgesinin yogun olarak islendigi bir yapittir. Ancak baba edilgen ve giigsiiz bir

konumdadir.

I. Marguerite Duras’in Yapitlarinda Aile imgesi

Marguerite Duras’in yapitlarindaki baslica imgeler, hangi bigim ve
yapida olursa olsun, ¢ocukluk anilarindan kaynaklanir ve romanlarimin yapi
tasint olusturur. “Cocuklugum disinda hi¢bir seyin, sonra yasadiklarumin hig
onemi yok, Stendhal hakli bitmez tiikenmezcesine ¢ocukluk”(Blot-Labarrére,
1972:29) der Duras ve bdylelikle romanlarindaki esin kaynagini kesinler.
Cocuklugunda vyasadiklari, tanmidigr kisiler, g¢ocuklugunu ge¢irdigi yerler,
yazarin yapitlarinin 6ziinii olusturur. Tiim yazini, yitirilmis zamanin ve uzamin
bir arayisidir. Romanlarinda genelde uzak dogu esintisi baskindir. Sevgili
(L’Amant), Pasifige Kars1 Bir Baraj (Un Barrage Contre Le Pacifique),
Kuzey Cinli Sevgili (L’ Amant de la Chine Nord) ve diger yapitlarinda, yazarin
dogum yeri olan Hindi Cin etkisi yogun olarak duyumsanir. Onsekiz yasina
kadar (1932) orada yasamasi, ¢cocuklugunu orada gecirmesi, O’nu yogun bir
Hindi Cin biiyiisiine kaptirmistir. Geri kalan yasamini Fransa’da gegirmis,

ancak her firsatta kendisini Fransiz gibi hissetmedigini dile getirmekten geri
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kalmamig, daha da ileri giderek bir ka¢ kez Xaviere Gauthier’ye “Fransizdan
cok Vietnamlryim” (Blot-Labarrére, 1972:31) demekten ¢cekinmemistir.

Bu ¢ocukluk orgesi, parcali olarak degisik romanlarinda ortaya ¢iksa da,
yogun olarak 1984’de Goncourt 6diiliinii kazandigr Sevgili romaninda daha
belirgin goriilmektedir. Romandan kimi Orgeler sunlardir: ‘Fransiz Hindi
Cin’inden goriintimler, Pasifige karsi savasip yenilen pek sevecen olmayan bir
anne, kiiciik kardesine duydugu sevgi, giizel ve mutlu giinler arayisi, agabeyle
olan savasim, gen¢ kiza ilk agki tattiracak olan cebi dolgun Kalkiita’li ya da
Cin’li, limuzinli gen¢ adam, mutlu rastlantilar, sonu olmayan birliktelikler... °
(Inal, 1989:150). Bunun yaninda “fotograflarin bollugu, yoksulluk, zenginlik,
esitsizlik, anne ve kardesler, tutku, zor yasam, ciizam, korku, yagmur” (Blot-
Labarreére, 1972:31) ve “yalnizlik, diis kirikligi, bekleyis, arayis, ge¢ kalmis bir
karsilasma, mutlulugun olanaksizlig, yoksun bwrakilma, baska bir deyisle
engellenme ”(Akten,1996:88) yapita biitiinlik kazandiran &teki saplantisal
orgeler arasindadir. Duras kendisiyle yapilan bir soyleside “kiyisinda on yil
boyunca uyudugum, oynadigim, yasadigim Mekong un izi her zaman baskin
oldu bende”(Inal, 1989:153) diyerek ¢ocukluk saplantisini dile getirir.

Yazar, yapitlarmi varlikla yokluk, yasamla 6liim arasindaki en yogun
duygularla olusturmus, ¢ocukluk ve genclik amilarmi yillarin  verdigi
deneyimlere dayanarak, giiniimiiz insaninin ve insanligin seriivenine
doniistirmiistiir. Duras’la ilgili siiredizinsel bir yasamoykiisii olusturmak son
derece zor bir konudur; “nesnel veriler, arsiv bilgileri bastan asagr hatalidir.
Yazarin kendinden alinan bilgiler bile daginik, par¢a par¢adir, kesin tarihleri
yoktur. (...) Yasantum... kitaplarimdadwr. Bir diizeni izlemez, ama olsun”
(Akten,1991:65) der Luce Perrot’ya. Bunun yaninda, Le Nouvel Observateur
adli dergideki bir soyleside, Herve Le Masson’a; “yasamimizin, yasamimin
oykiisti yoktur, ya da bir sozciikler yigint olarak vardiwr, denebilir. Yasamimin,
yasamlarimizin  vomanina evet, ama Oykiisiine degil. Zamanlarin imge

evreninde yeniden kurulmasiyla yasam yeniden soluklanir” (Akten,1991:65)
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der. Demek ki yazarin yasamini, yapitlarinda yansiyan pargali goriintiilerden,
karanliga gomiilmiis gizlerden, satir aralarindan hareketle giin 15181na ¢ikarmak
olasidir. Babasini ¢ok erken yasta yitiren Duras yoksullugun kol gezdigi Hindi
Cin’de hem yoksullugu tanimis, hem de 6zgiirliigli doyasiya yagsamistir. Aile
icinde anne, baba iglevini Ustlenmekle birlikte agabey baskin 6ge ve segilmis
cocuktur. Agabeyi i¢in, “ii¢ cocugu vardi, o biiyiigii tercih ederdi, o, iistiin,
sevecen ama yoldan sapmis bir ¢ocuk” (Aliette, 1990:143) der Madeleine
Renaud’ya.

Duras’in annesi ve agabeyiyle iliskilerinin sorunlu olmasi, mutlulugu
disarida aramasina yol a¢mis, dogaya kosmus, kiigiik kardesiyle Hindi Cin
ormanlarinda tinsel dinginligi bulmustur. Tek sevdigi kisi olan kii¢iik kardesiyle
birlikte agabeyinin baski ve kiyinina ugramis, anne de, onlara karsi ¢cogu zaman
biiyiik ogluna kosut tutumlar sergilemistir. Oyle ki, annesi uzun zaman
Marguerite’i “benim kiiciik zavallim” (Lebelley, 1994:143) diye c¢agirmistir.
Babasinin Oliimiiyle birlikte acilar, 6zdeksel sorunlar tiim yasamina yon
vermistir. Yasaminda genelde kapali unsurlar baskin goriilmekte, acikliktan
uzak bir izlenim sergilenmektedir.

Duras’in yapitinda, yogun olarak kadma iliskin 6geler baskin goriiniir.
Erkeklerin daha silik ve giigsiiz olmasmin nedeni, biiyiik Sl¢lide babasinin
yoklugu ve agabeyinin kendisine karsi sergiledigi olumsuz tutuma baglidir. Bu
durum yazarm yapitinda erkegin yerini belirlemistir, ¢linkii erkek genellikle
kusurlu taraftir.

Hirosima Sevgilim (Hiroshima Mon Amour) adli yapitinda anne, sert bir
sevecenlik sergileyen kadin goriintiisiindedir. Anne aymi zamanda babalik
islevini iistlenmistir. Baba, savastan yorgun diismiis bir adamdir ve kendisinden
kisaca s6z edilmistir. Somut Yasam’da (La Vie Matérielle) baba, cisimlesmis
dogaiistii bir varlik gibi goriiniir. Siyah pardosiilii bir adam goriintiisii, agabey
imgesiyle karigir birbirine. Agabey, baslangicta siyah atinin iizerine oturmus,

sevimli, iyi yiirekli, cok giilen bir kisilik olarak karsimiza ¢ikar. Ancak, o daha
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sonralari ailesine koétiiliik yapan, siddet sagan, korku veren birisi olur.

Sevgili adli romani da 6zellikle agabey imgesi agisindan Somut Yasam’a
kosut durumdadir. “Benim istegim, agabeyimle iyi geginmek, ama o sevgimi
geri ¢eviriyor” (Duras, 1984:66) der Sevgili’deki kiiciik kiz. On bes buguk
yagindaki kizin ve Cinli sevgilisinin adi yoktur. Romanda, Cinli, Cholemli,
yakisikli, varlikli diye anilmaktadir. Ayni genci, okuyucu Pasifige Kars1 Savas
adli romandan da taniyabilir. Kizin kendisini yoksulluktan kurtarir diye
baglandig1 bay Jo ya da Kalkiitali Bernard, bu romanda Suzanne ve Joseph adin1
almis kiz-erkek kardes ikilisi olarak anilmaktadirlar. Anlatict Duras, bu
romaninda kardesi Paulo’nun gercek adini kullanmamastir.

Sevgili’de Paris’e dondiikten sonra tanistifi yazin c¢evresinden, Marie-
Claude Charpentier, Roman Fernandez, Drieu La Rochelle ve Jean-Paul Sarte
gibi gercek isimler kullanilmistir.

Ozyasamdykiisel bir yapit olan Sevgili, Duras’in yasammin romanidir.
Kigiik kiz Duras’in ta kendisidir aslinda. Kendisinin annesiyle, kiigiik
kardesinin agabeyiyle paylagsmak zorunda kaldigi gergin, mutsuz ve tatsiz
anlarin roman uzamindaki yeri oldukga az, izleri derin ama soluk bir yapidadir.
Ailesini siradan, kendisinin acili, bir o kadar da tutkulu yagsamini siirsel bir dille
anlatir. Skandal ve yabansallik yapita ek bir ¢ekicilik katar. Roman, kendi
varligini ortaya koyan gercek bir kiginin yasami iizerine bir vurgudur. Roman
boyunca gerek Hindi Cin, gerekse Fransa’dan goriiniimler vardir.

Romanda, agabeyinin ailedeki gibi, anne tarafindan secilmis olmasi,
Duras i¢in en biiyiik acidir. Bu ac1 ve 6¢ alma duygusu, her zaman hasta olan en
kii¢iik kardesi koruma gereksiniminin birbirine karistig1 asir1 bir saldirganlik
duygusuna doniisiir. “Agabeyimi oldiirmek istiyordum, onu oldiirmek, bir kez
hakli olmak, onu 6lii gormek istiyordum. Sevgisinin simgesi bu oglu annemin
yanindan ortadan kaldirmak istiyordum, ozellikle kiiciik kardesimi korumak
icin” (Duras, 1984:13). Bunun yaninda, anne 6zlemini hep duyumsar ve yazar

su sozlerle bu 6zlemini pekistirir: “Diis annemdi, Noel agaclart degil kesinlikle,
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her zaman yalnizca O...” (Duras, 1984:58).

Biiyiik kardesinin daha ¢ok sevilmesinden duydugu aciy1 soyle dile
getiriyor: “O oldii, yalniz basina altmig yasinda” (Aliette, 1990:143) . Le Monde
gazetesinin bir sOylesisinde de (10 Ocak 1977) “sevingliydim birbirlerinden
ayrilmaktan umutsuz, aglayarak birbirlerine sarilmis gordiim onlari. Onlar
beni gérmediler” (Aliette, 1990:143) diyor. Bundan tam on yil sonra, 1987°de
topraga verildikten sonra mezarimi gérmeye gittigi annesi i¢in “annem bundan
boyle bira i¢cmiyordu” der ve ekler “bu olmiis kadin ve onun pesinden aglayan
oglu icin diziintii duymuyorum” (Aliette, 1990:143). Annesinin Oliimii
sonrasinda, agabeyinin iiziilmesi ona bir ¢esit haz veriyor. Annesine onceleri
hayran olan Duras, sanki onu oliimiinden on yil sonra yargilamiscasina “o beni
sevmiyordu, ben de bundan béyle onu sevmiyorum” (Aliette, 1990:47 48)
demekten geri kalmaz. Goriildiigii lizere, yasamini bu denli etkileyen anne ve
agabeyinin, Duras’in yapitinda pargali olarak yer almasi olagan bir durumdur.

Ote yandan, babalik imgesi genelde soluk, silik ve gii¢siizdiir. Ancak,
Duras’in dyle bir romani var ki, Duras babay1 orada odak yapmustir; Bay
Andesmas’in Ikindisi (L’Aprés-midi de Monsieur Andesmas). Frangois
Péraldi babalik imgesini bu yapitta odak yapmasi nedeniyle Duras’a babasim
sorar: “Babam dldiigiinde ¢cok kiigiiktiim, hicbir iiziintii ve sarsinti duymadim,
aglamadim ve sorun yapmadim. O, bir gezi swrasinda 6ldii. Bir kag yil sonra,
kopegimi yitirdim. Acim korkung oldu. Acvyr ilk kez bu denli duyumsadim”
(Blot-Labarrére, 1972:42), bir siire sonra da Duras “babam yoktu, yeterince
uzun zaman onunla birlikte oldugumu diisiiniiyordum” (Blot-Labarrére,
1972:42) der ve boylelikle babayla gecen o kisacik birkag¢ yillik bebeklik ve
cocukluk déneminin, kendisi i¢in yeterli oldugunu kesinler. Babasi1 hakkindaki
bu diisiincesi, yapitlarina baba imgesinin olmamasi, ya da az olmasi bi¢giminde
yansimustir. Bu durumda, ni¢in Bay Andesmas’n ikindisi adli yapitinda odak
bir baba vardir? sorusunu akla getirir.

Roman, Bay Andesmas iizerine odaklanmig gibidir, ancak onun etken bir
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islevinden s6z etmek olasi degildir. Bay Andesmas, kiz1 Valérie’nin goziiyle
gorebilen ve yalnizca onun igin yasayan, yetmis sekiz yasinda edilgen bir
yaghdir. Kiz1 araciligiyla s6z aldigi bir marangoz ustasini beklemektedir. Eregi,
Valérie’nin istegi lizerine satin aldig1 evin Oniine, yine onun istegiyle bir taraca
yaptirmak ve onu mutlu etmektir. “Bay Andesmas, Michel Arc’a: -Bir teras
yaptirmak istiyorum, demisti. Soyle, vadiye, kéye ve denize dogru yukaridan
uzanan bir teras. (...) Kizim Valérie terast ¢ok istedigi i¢in para bakimindan
biiyiik bir ozveride bulunmaya hazirim” (Duras,1999:12).

Bay Andesmas, ormanla g¢evrili yliksek bir yerde, yalniz basina, vadiye
bakan bir evin Oniinde, ahsaptan yapilmig bir koltukta devinimsiz olarak
oturmaktadir. Her seyini adadig1 kiz1 Valérie’yi ve kendisiyle birlikte getirecegi
ustayl, Michel Arc’t beklemektedir. Michel Arc gelmekte gecikir. Onu
beklerken, once koyden tanimadigi sart bir kopek gelir, sonra Michel Arc’mn
kizi, en sonunda Michel Arc’in gecikmeli olarak gelecegini sOyleyen karisi
gOriiniir. Valérie’yle birlikte Michel Arc gelmeye koyuldugunda giines
biitiinliyle batmaktadir. Bay Andesmas’in yasamdan bir beklentisi kalmaz ve
oykii bdylece sona erer. Oykii siiresi toplam ii¢ saattir ve bir 6gle sonunu
kapsar.

Roman boyunca iki saplantisal baba séz konusudur: Bay Andesmas ve
Michel Arc. Bay Andesmas giigsiiz ve terkedilmig, kendi yalnizligina
gomiilmiig, tim yasam umudunu yalnizca belki kizinin kendisine verecegi
sevgiye baglamigtir. Michel Arc, karisim Valérie’yle aldatan bir es
goriiniimiindedir.

Romanda, bir baska saplantisal 6ge de, golge imgesiyle birlikte varlik
kazanan zaman olgusudur. Bu romana zaman izleginin roman1 demek abartili
olmaz saniriz. Zamanin ilerlemesi, goélgenin ilerlemesine kosut durumdadir.
Giines ilerledik¢e duvarin ve agacin golgesi biiyiir, goriisme saati yaklagir ve

zaman boylelikle akip gider.
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Golgenin Bay Andesmas’in alin yazisi {izerinde hiiziinlii bir etkisi vardir.
Zamanin her ilerleyisi Bay Andesmas’in yalnizhigimi kesinler ve bitkinligini
daha belirgin kilar. Buna karsin, Bay Andesmas sonugsuz kalsa da, zaman
zaman yalmizligindan kurtulma c¢abasi gosterir. Bu ¢aba ve sarsintidan bitmis
tilkenmis bir bigimde uykuya dalar. Bu bir tiir bagkaldir1 ya da kagig1 simgeler.
Uyku onu bu sarsintidan uzaklastiracaktir. Uyku ayni zamanda zamanin gegisi
anlamina gelmektedir. Bay Andesmas’in araliklarla uykuya dalip uyanmasi
sonucunda goriisme zamani gelip gecmekte, nesesi biisbiitiin kagmakta ve o
iyimserligini  yitirmektedir. Aralarindaki uzaklik, Valerie’nin kendisini
gormesine engel degil diye diisiiniir. Ancak riizgarin esintisi ve golgeyi
algilamast onu bunalimli durumdan alip, dinginlige ulastirir. Zamanin akip
gitmesiyle birlikte, koydeki baloya katilan genclerin iizerine giines dogarken,
Bay Andesmas’in iizerinde hep golge vardir.

Edilgenligi carpici ve belirgin olan Bay Andesmas, hicbir sey
yapmamakta, olup bitenleri bile gormemektedir. Kendi gii¢siizliigline kosut
olarak sik sik uykuya dalmaktadir. Sonunda golge, geleneksel anlamda
Ozgiirliigiin simgesi olan denizi, tepeyi, ugurumu, ormani, her yeri kaplar.
Bundan bdyle her sey bitmistir. Bedensel 6liimden tinsel 6liimiinii ayiran siireg
baglamisgtir. Bay Andesmas yasayan bir 6liiyli andirmaktadir.

Romanda baba imgesi baskin gibi goriinse de, aslinda baskin olan dgeler
gblge ve zaman imgeleridir. Duras, bu romanina Bay Andesmas’in adimi vermis
olabilir. Ancak, ona gii¢sliz ve silik bir baba islevi yiiklemistir. Romanin
odagina Bay Andesmas’t yerlestirmesine kargin, asla sahnede goriinmeyen
Valérie, daha carpici bir isleve iyedir.

Bay Andesmas, Valérie’nin kendisini eve biraz erken biraktigini animsar.
Valérie i¢in evin yakmindaki gole kadar, tiim arazi parcasini satin almayi
diisliniir. Buna karsin, Valérie babasindan belki de kesin olarak ayrilma
diisiincesindedir. Valérie’nin oradan ayrilisi, bu uzaklagmanin baslangici olur.

Kendisini siirekli diisiinen babaya karsin, o duyarsiz ve umursamaz bir evlat

31



goriintiisii cizer.

Valérie, eve kadar babasina eslik etmez. Bay Andesmas, yorgun argin
ciktig1 tepedeki evin Oniinde eski bir koltuk bulur ve oturur. Koltuk olmasa,
belki de topraga oturmak ya da ayakta beklemek zorunda kalacaktir. Valérie’nin
umurunda bile degildir bu durum, hatta onu birakip gider. Bay Andesmas
Oylece kalir. Valérie, babasinin yanindan sarki sOyleyerek uzaklasir ve sicaga
hi¢ aldirig etmez. Babasinin sicaktan bunalacagini diisiinmez bile. Cok geng ve
coskun olmasindan dolay1r hep devinim igindedir. Bu devingenlik istegi, onu
babasindan uzaklastirir. Onun igin hep “Leylaklar cicek aginca Sevgilim,
Umudumuz her giin olunca” (Duras,1999: 42) sarkis1 6nemlidir. Valérie’nin bu
tutumuna karsi, Bay Andesmas’in baskaldirisi fazla gecikmez. Gegici iyimserlik
sona erer, ancak beklemekten baska yapacagi bir sey de yoktur. Umutlar
tiikkenir, hatta bir tiir can ¢ekisme donemi baglar. Bay Andesmas icin sarki,
zamana ve uzama yayilan bir parcalanma, yok olmadir.

Bay Andesmas, Valérie’nin kendisini terk ediginin bu aninda, yeni bir
diinya goriisii benimser. Biitiin bencil babalik isteklerini unutur, geri
dondiiriilmez ve kesin bir bikkinlik ve tiksinti duyma bilincine ulagir. Bundan
bdyle onun i¢in babaliginin bir 6nemi yoktur. Kendisini 6zdeksel zevklerden
styrilmis duyumsar. Oliime daha yakindir, korkularmi unutur. Bu durumu
anlatici-yazar su sozleriyle agimlamaktadir: “Ama yalnizca yiiziindeki o ¢arpik
giiliimsemeyi giderme ¢abasina dalmis olan Bay Andesmas, korkmuyor artik”
(Duras,1999: 83).Yalnizligiyla birlikte gergekleri gormiistiir. Valérie’nin onu
terk edisiyle yeni bir 6zgiirlik duygusu uyanir onda: “Bay Andesmas yillar
stiren bir uykudan ¢ikmis gibi duyumsuyor kendini” (Duras,1999: 83-84). Bu
kez, kizina olan sevgisinin anlami degisir. Bay Andesmas, bu yeni varolus
bilinci ile diinya goriisiinii yeniler ve bundan boyle giiclii bir babadir. Beklemesi
acil1 ve sikici degildir. Onu ¢evreleyen her seye baskin gelen bir benimsemenin
rahathigmi duyumsar. Oyle ki, 6zdeksel babalik aski, onun icin tinsel bir aska

dontigmiistiir, goélgenin 6limii ¢cagristirdig: gibi.
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Duras, bu romanda baba-kiz iligkisinin sinirlarin1 agarak anlatisina
felsefesel bir derinlik katmigtir. Ciinkii, s6z konusu olan sorgulama oliim ve
sonsuzluktur. Yasamimnin sonlarmma yaklagsmis oliimii bekleyen bir yash
araciligiyla, insan varolusunun derinliklerini arastirmis ve okuru gizemli bir
yolculuga ¢ikarmustir. Ote yandan, diger anlatilarmin ¢ogunda oldugu gibi, bu
romandaki aile iligkileri de saglikli goziikmemektedir. Bay Andesmas her ne
kadar kizi i¢in yasamini adamak istese de, yasamsal gergekler onu kizindan,
Michel Arc’1 da esinden uzaklastirmis ve diizensiz iliskiler ortaya ¢ikarmustir.
Valérie’nin babasina olan ilgisizligi, sanki yazarin babasi ile ilgili diislincelerini
dogrular niteliktedir. Boylelikle, Duras’in 6zyasamindaki gibi, romanlarinin
genelinde de aile iliskileri diizensiz olup, baba gii¢siiz bir konumdadir. Duras’a
kars1 pek sevecen davranmayan annesi ise, hem annelik hem de babalik islevi

gormektedir.

Abstract: Marguerite Duras, one of the most important writers of the 20"
century, was inspired by his childhood memories in generally in of his works.
These traces are often observed in The Lover (Sevgili) which is an
autobiographical work. The memories of her brother and her mother are dominant
in her many works. The paternal image is rarely seen because she had lost her
father when she was a child. On the other hand, in The Afternoon of Mr.
Andesmas (Bay Andesms’mn ikindisi) the paternal image is treated densely. Yet,

the father is in a passive and weak position.
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