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Oz

Bu makalede Cengiz Dagci’'mn Onlar da Insandi adli romanina metin merkezli bir yakin okuma
gerceklestirilmesi amaglanmaktadir. Soz konusu metin merkezli yakin okumada kullanilmas: planlanan
anahtar kavram Fredric Jameson tarafindan ortaya atilan “ulusal alegori” olacaktir. Fredric Jameson,
“Cok Uluslu Kapitalizm Caginda Uciincii Diinya Edebiyati” bashkli yazisinda, Goethe nin “diinya
edebiyati” teorisini hatirlatarak eger diinya edebiyati gibi bir ifadeden bahsedilecekse Uciincii Diinya
metinlerine odaklanmanmn zorunluluga deginir. Daha sonra ihmal edildigini diigiindiigii Ugiincii Diinya
edebiyatlarmna iliskin gozlemlerde bulunur ve su savi one siirer: “Ugiincii Diinya metinleri, hatta
goriiniirde ozel alana 0zgii ve gercek bir libidinal dinamikle olanlar: bile, ulusal alegori bigiminde bir
siyasal boyutu zorunlu olarak yansitirlar.” Jameson, Ugiincii Diinya edebiyatimin “zorunlu olarak”
alegorik olma durumunu ise kiiltiirel 6zelligine dayandirir. Ona gore, Bati’min kapitalist kiiltiirii, yani
Batili gergek¢i ve modernist roman kiiltiiriiniin belirleyici 6gelerinden biri, ozel olan ile siyasal olan
arasinda belirgin bir ayrisma olmasidir. Aymi sekilde cinselligin ve bilingdisinin alant olarak diigiiniilen
alan ile siniflarin, ekonominin ve sekiiler siyasal iktidarin kamusal diinyasinin alani arasinda radikal bir
ayrisma vardir. Halbuki Ucgiincii Diinya iilkelerinde, Bati’da var olan kamusal alan ile 6zel alanin
boliinmesi durumu yoktur. Bu sekilde Bati’da ayrisan alanlar, Ucgiincii Diinya metinlerinde analoji
yoluyla 6zdeslestirilir. Bu makalede, Jameson’in bahsedilen kavramindan yola ¢ikarak Cengiz Dagct 'nin
Onlar da Insandi adli romaminda ev, toprak ve insanlarin alegorik karsiliklarinin ne oldugu ve bu

alegorik karsiliklarin ne anlama geldigi konusunda tartisma yiiriitiilecektir.
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Abstract

In this article, it is aimed at making a text based close reading towards the novel of Cengiz
Dagci called Onlar da Insandi. In this reading, the key concept will be the “national allegory” which is
asserted by Fredric Jameson. In his article called “Third-World Literature in the Era of Multinational
Capitalism”’, Jameson reminds Goethe’s theory of “world literature” and he stresses the difficulty of
focusing on the Third-World texts if a world literature is to be mentioned. Then he makes some
observations on the Third-World literatures, which are neglected according to him, and he asserts that
the Third-World texts, even those which are seemingly about private field and related to libidinal
dynamic, indispensably reflect a political dimension in a form of national allegory. According to
Jameson, such a state of “being indispensably” allegoric is caused by cultural peculiarities. He claims
that the capitalistic culture of the West, in other words a determining element of realistic and modernist
novel culture of the West, makes a clear differentiation between private and political fields. In the same
way, there is a radical differentiation between the field of sexuality and unconsciousness and the field of
public sphere including classes, economy and secular political administration. However, unlike the West,
there is no differentiation between public and private spheres in the Third-World countries. Thus the
fields separated in the West are identified via analogy in the Third-World texts. In this article, based on
Jameson’ concept, the novel of Cengiz Dagci called Onlar da Insandi will be analyzed and the concepts

of home, land and people will be discussed in term of their allegoric counterparts.

Keywords: Cengiz Dagct, Onlar da Insandi, National Allegory, Fredric Jameson.

1. GIRiS

Cengiz Dagci’nin eserlerinin basat konusu bizzat gahit oldugu Kirim Tirklerinin yasadig: trajik
olaylardir. Biyografik unsurlarin 6n planda oldugu olaylar, Kirim Tiirklerinin ata mirasi topraklarindan
koparilarak siirgiine gonderilmeleri ile gortiniirliik kazanir. Bu baglamda bir halkin yasadigi haksizliklar,
zuliimler, 6liimler Dager’nin eserlerinin igerigini olusturur. S6z konusu trajik icerigin carpiciligl ve
biyografik dgeler, Dagci’nin romanlarindaki kurgusal yapinin ve anlatim tekniklerinin ¢ogu zaman &niine
gecer. Oyle ki; toplumsal bellekteki acilar, yasanan zuliimler okurun bahsedilen durumlar1 yasayan
kisilerle duygusal 6zdeslikler kurmalarini saglamakla birlikte Dagci’nin bir sanat¢i olarak romanini
kurgularken ne tiir anlatim teknikleri, anlatim bigimleri olusturdugunun goz ardi edilmesine yol agar. Bu
makalede, Dagci’nin Onlar da Insandi adli romani esas aliarak metin merkezli bir yakin okuma
gerceklestirilmeye calisilacaktir. Ifade edilen cabada, Fredric Jameson’in “ulusal alegori” kavramina
basvurularak Dagci’nin romanini insa ederken kullandig1 alegorik yapi iizerinde tartigma yiiritilecektir.

Ancak oncelikle Jameson’in “ulusal alegori” kavramina deginilecektir.

2. ULUSAL ALEGORI KAVRAMI VE CENGIZ DAGCI’NIN ONLAR DA INSANDI ADLI
ROMANI
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Fredric Jameson, “Cok Uluslu Kapitalizm Caginda Ugiincii Diinya Edebiyati” adli yazisinda,
Ugiincii Diinya edebiyatlarina kars1 bir ilgisizligin oldugundan bahseder ve bu durumu ise, Ugiincii Diinya
metinlerinin kanon dig1 goriilmesi ile agiklar. Jameson, Geothe’nin “diinya edebiyat” teorisini
hatirlatarak, eger boyle bir amag benimsenecekse, Ugiincii Diinya metinlerine odaklanmanin zorunluluga
deginir. Daha sonra ihmal edildigini diisiindiigii Ugiincii Diinya edebiyatlarma iliskin gdzlemlerde
bulunur ve tezimizi de yakindan ilgilendiren su savi éne siirer: “Uciincii Diinya metinleri, hatta goriiniirde
0zel alana 6zgii ve gergek bir libidinal dinamikle olanlar bile, ulusal alegori bigiminde bir siyasal boyutu
zorunlu olarak yansitirlar.” (Jameson, 2008: 372). Jameson, Ugiincii Diinya edebiyatinin “zorunlu olarak”
alegorik olma durumunu ise kiiltiirel 6zellige dayandirir. Ona gore, Batinin kapitalist kiiltiirii, yani Batili
gercekei ve modernist roman kiiltliriiniin belirleyici dgelerinden biri, 6zel olan ile siyasal olan arasinda
belirgin bir ayrisma olmasidir. Ayni sekilde cinselligin ve bilingdisinin alani olarak diisiiniilen alan ile
smiflarim, ekonominin ve sekiiler siyasal iktidarin kamusal diinyasinin alani arasinda radikal bir ayrigma
vardir. Halbuki Ugiincii Diinya iilkelerinde, Bati’da var olan kamusal alan ile 6zel alanin boliinmesi
durumu yoktur. Bu sekilde Bati’da ayrigan alanlar, Ugiincii Diinya metinlerinde analoji yoluyla
Ozdeslestirilir (Jameson, 2008: 376). Bu baglamda Jameson, Cin’in 6nemli yazarlarindan biri olan Lu
Hsun’un kitaplarina atifta bulunur ve Lu Hsun’un Bir Delinin Ginliigii adli kitabindaki anlaticinin,
ailesinin ve komsularmin tutum ve davraniglarinda algiladigi yamyamligi, biitiin olarak Cin toplumuna
atfettigini dile getirir (Jameson, 2008: 374). Burada dikkat ¢ekici olan Uciincii Diinya kiiltiiriinde
psikolojinin ya da libidinal yatirimin, siyasal ve toplumsal diizleme tasinmasidir. Ayrica Jameson, Lu
Hsun’un ayn1 tavri Ah Q adl kitapta da uyguladigindan ve Ah Q’yu alegorik olarak Cin’in kendisinin
yerine kullandiginda s6z eder (Jameson, 2008: 379). Bu &rneklerden ¢ikarak Jameson, “ulusal alegori”
kavramimi ortaya atar ve Ugiincii Diinya Ulkeleri’nde bireysel olanin toplumsal olana yonelik bir
alegoriye doniistiigiinii dile getirir. Jameson’in Lu Hsun’un kitaplari {izerinden okudugu ulusal alegorinin
cok daha ustaca oriilmiis halinin Dagci’nin Onlar da Insan’di adli romaninda oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Bu noktada ileri siiriilen diisiincenin somutlanmasina gegilebilir.

Onlar da Insand1 adli roman merkezi kisi olan Bekir’le birlikte esi Esma, kiz1 Ayse’ye odaklanan bir
icerige sahiptir. Bekir’in oglan ¢ocugu olmamis, bunun 6zlemini ¢ekmekte ve oglumuz yok diye dert
yanmaktadir (Dagce1, 1990: 21). Ev halkindan kabul edilen inek de dahil olmak tizere Bekir haricinde evde
yasayanlarda disil olanlarin baskinligi dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu durum Bekir’de bir sahiplenme,
koruma ve bu duygularla kosut olarak kaybetme endisesinin varligini ortaya ¢ikarir. Bekir her an
kendisini evini ve evdekileri korumakla yiikiimlii kilar. Hatta evde olmadig1 anlarda sahip olduklarini
kaybedecegini diisiinerek “kopeksiz eve tilki kolay girer...” (Dagci, 1990: 15) diye dert yanar. Bu
baglamdaki bir i¢ monologu onun ruhsal durumunu yansitmasi agisindan dikkat ¢ekicidir: “Ben Rum
koylinde bogada, ben ormanda; tilkiler de bizim aranda. Ne sandindi Bekir? Evde birkar1 var, bir kiz!
Coban Seyd-Ali’nin evlatlar1 bizim aranlarda Ayse’nin izinde koklaniyorlar; ne sandindi Bekir?” (Dagci,
1990: 15). Benzer sekilde romanda Kirim’la Ayse’nin 6zdeslestirilmesi de goz dniinde bulundurulmalidir.

Romandaki su ciimle bahsedilen baglamda onem tasir: “Kirim’in her mevsimi nasil giizelse Ayse de
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Oyleydi” (Dagct, 1990: 18). Bu asamada su soru sorulabilir: Bekir’in kaybetme endisesi ve Ayse ile Kirim

arasinda kurulan 6zdesligi nasil anlamlandirmak gerekir?

Afsaneh Najmabadi, “Sevgili ve Ana Olarak Erotik Vatan: Sevmek, Sahiplenmek, Korumak™ adli
makalesinde, modern uluslarin ¢ogunlukla aile metaforuyla tahayyiil edildiginden s6z eder (Altinay,
2000: 129). S6z konusu sav, romanda Bekir’in psikolojisini, evi ve evle birlikte onun i¢inde yasayan
insanlarin islevlerini anlamak agisindan 6nemli bir anahtar 6zelligindedir. Bekir, sevip sahip ¢iktig1 ve
tehlikelere karsi korudugu hane halkiyla birlikte yasadigi topraklara da ayni duygularla baghdir.
Topragma da askla baghdir ve kizin1 nasil kaybetme endisesi tasirsa roman boyunca topragini da
kaybetme endisesi tasir. Evdeki tek erkek olmasi da onun s6z konusu endigesini artirict bir 6zellik
gosterir. Romanda “baba ev, baba topragi” (Dagct, 1990: 104) ifadesiyle birlikte “bizim ev de tarla gibi”
(Dagc1, 1990: 198) ifadesinin yer almasi, ev ile toprak arasinda kurulan 6zdesligi gostermektedir. Ev,
igindekilerle birlikte savunulmaya muhtag bir unsurdur. Toprak da ayni 6zellikleri gosterir. Her ikisi de

ata mirasidir, sevilip sahiplenilir ve yabanci unsurlara kars1 savunulmasi gerekir.

Buraya kadar ortaya konmaya calisildig1 gibi ev, topragin, yani vatanin metaforu olarak bir islev
goriir. Bu kosullarda romanin baslarinda Bekir’in kaybetme endisesi ile eve ve topragina siki siki bagh
oldugunu goriiyoruz. Ancak romanin ilerleyen boliimlerinde kendini kiimeste tavuklar1 koruyan kopekle
Ozdeslestiren Bekir’in, tilkilere, bir baska ifadeyle yabancilara evini agtigimi goriiriiz. Bekir, evine gelip
yardim isteyen iki Rus’u evine alir. Bu kisiler, Karl Marks’a benzettikleri i¢in Kala Mala dedikleri baba
ile oglu Ivan’dir. Romanin en bagindan beri kaybetme endisesi konusunda asir1 duyarli olan Bekir’in
romandaki alegori ile ifade edilirse kiimesini tilkilere agmasi dikkat gekici bir durumdur. iki Rus’un
Bekir’in evine girmesi aslinda Ruslarin topraklarini isgalinin ifadesidir. Ev daha 6nce de soylendigi gibi
toprak, yani vatandir ve evin isgale agilmasi, topraklarin da isgale agilmasi ve mahremiyetin silinmesi

demektir. Nitekim Ruslarin eve girmesinden kisa bir siire sonra topraklari da isgal edilecektir.

Sevilen, sahiplenilen ve korunmaya muhtag¢ nitelikte olan ev, toprak ve kadin 6zdesligi roman
boyunca baskin bir unsur olarak ele alinir. Buna karsilik bahsedilen unsurlari korumakla miikellef kisi,
s0z konusu goérevini yerine getirmekte zaafa diistiigli anda elindekileri kaybetmekle karst karsiya kalir.
Nitekim romanda Bekir’in koruma yiikiimliiliigiinii yerine getirmekte zaafa diistiigii bir siiregte ivan onun
evini, topragini ve kizini tehdit eder. Bu anlamda Bekir’in evi, siradan bir ev olmanin 6tesine gegerek
biitiin Kirim halkinin, ulusunun alegorisi olma anlamini tagir. Ruslara giivenip daha sonra topraklarindan
olup dlen Kirim Tiirkleri Bekir’in evi dolayiminda alegorik diizlemde hayat bulur. Bekir de evine gelen
Ruslara giivenip onlar1 evine alir ve topraginda oliir. S6z konusu durum, bir basgka ifadeyle Bekir’in

evinin Kirim ulusunun alegorisi olmasi durumu, romandaki ulusal alegorinin ilk diizlemidir.

Evin ve topragin degisen bir anlam alan1 bulunmaktadir. Ev, biitiin bir ulusa gonderimde bulundugu

gibi bellegin metaforu olarak da konumlandirilmistir. Bahsedilen durum su ciimlelerde somutlanir:

Raflardaki sahanlar her seyi gordii, her seyi hatirlar. Gegmisin sirri, senin sirrin biitiin bu duvarlara

sindi. En agir, en zor, en mesut, en hos gecelerinizi bu duvarlarin arasinda yasadiniz. Ben seni anandan
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dogdugun giinden hatirlarim. Sen diinyaya gozlerini agmadan ben seni gérdiim [....] Ben de her seyi

hatirlarim. (Dagc1, 1990: 23, 24).

Aymn sekilde toprak da Dager igin bellegin metaforudur. Bir toplumun biitiin yasayisi, hatiralart
topraklarda depolanmistir. S6z konusu baglamda ev, kisisel bellegin; toprak ise ulusal bellegin metaforu

olarak konumlandirilmstir.

Burada dikkat ¢ekici bir konu ise dogadaki biitiin varliklarin, daglarin, agaclarin insani bir ruha
sahip olmasidir. Bekir, armutlarla konusur, eviyle sohbet eder. Ancak daha da dikkat ¢ekici olan dogadaki
varliklar insanlara yakin Ozelliklerle donatilirken insanlarin da dogadaki cansiz varliklara
yakinlastirilmasidir. Ornegin romanda “Yol kenarindaki bu iki kisi de tipki o cins agaclar gibiydiler.”
(Dagci, 1990: 53) denir. Bu sekilde insan agag gibidir, aga¢ da insan gibidir. Bahsedilen durum, dogayla
insanin biitiinlesmesine gonderimde bulunur. Romanda dile getirilen insanlara yonelik su climle de
bahsedilen diigiinceyi destekler: “Boz renkli yiizleri, sessizlikleri ile agilmamuis, siiriilmemis topraklara
benziyorlard1.” (Dagc1, 1990: 54). Toprak nasil Bekir’inse Bekir de kendisinin topraga ait oldugunu soyle
dile getirir: “Topragim. Ben seninim. Ben seninim, topragim! Beni birakip gitme gavur Rumlara! Al beni,
al! Koru beni, topragim koru! (Dagci, 1990: 238). Topragmn insana benzemesi, insanin da topraga
benzemesi. Kirim Tiirkleri, dogayla o kadar i¢ ige geg¢mislerdir ki her iki unsur da artik birbirlerine
ayrilmaz bir sekilde bagli kalmislardir. Nitekim topraklari ellerinden alinan Kirim Tiirklerinin
yasamlarinin sona ermesi de bu anlamda anlamlidir. Esma, “Toprak almak, can almak!” (Dagc1, 1990:

65) der. Nitekim Bekir, topragini kaybettiginde canini da kaybeder.

Onlar da insandi adli romanda gériiniirliik kazanan bir diger alegori cennet ve cehennem alegorisidir.
Romanin hemen basinda bir cennet tasavvuruyla karsilagiriz. Doganin ve insanin mutlak bir uyum iginde
yasadigi giiven ve huzur ortami anlatilir. Oyle ki insanlar evlerinin kapilarina kilit bile takmazlar.
Komsular bir aile ortami iginde yasarlar. Saflik, temizlik, iyilik, yardimlagma, giiven, dostluk bu ortamin
temel dinamikleridir. Yesil dogal cennet tasavvurundaki gibi bu dénemin hakim rengidir. Cennet
tasavvurunun bozulmasi, iki Rus’un, iki Seytan’in, Bekir’in evine gelmesi ile baglar. Bahsedilen cennet
tasavvuru yerini cehennem algilayisina birakir. Ayni sekilde cennetin rengi olan yesil ise siyaha doner
(Dagc1, 1990: 194). Ruslarin gelmesi ile saflik, dostluk, giiven ortami1 da bozulmustur. Bununla birlikte

Ruslarin gelmesi ile Bekir ve ailesi korkulu bir riilya gérmeye baslar:

“Ivan bu koye girdi gireli kdyiin havasi hava degildi, suyu su degil, insanlar1 insan degildi. Her
sey degisiyordu: Hayvanlar, insanlar, yollar, tarlalar. Toprak da, gok de baska oluyordu. Yaz ortasi
yagmurlar yagiyor, deli boranlar esiyor, kigin esiginde tarlalarda is kalmadig1 su zamanda gokte giines
ortalig1 yakip kavuruyordu. Cifit Levi insani aldatiyor, tarlalara goriilmedik kiliklarda adamlar giriyor,
dag tepe devirecegiz, komolizma getirecegiz diyorlard: [...] Coluk ¢ocuk olan, kadin bulunan koye
askerler geliyordu. Insanlar sinirleniyor, kdpekler ¢ildirtyor, hayvanlar aziyorlardi.” (Dagc1, 1990: 189-

1909)
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Alintilanan pargada Ivan’in kdye girisi kdyiin hayatinda keskin déniisiimiin basladigi milat
olarak kabul edilir. Hayvanlar, insanlar, yollar, tarlalar, kisacasi her sey degisimden nasibini almistir.
Bahsedilen doniigiim, cennet imajindan cehennem imajima donisiin de baslangicidir. Gokte giinesin
ortalig1 yakip kavurmasi bahsedilen imaji destekleyen bir unsur olarak parcada yerini alir. Romanda
dikkat g¢ekici olan bir baska nokta ise 6zelde Rus genelde ise yabancilarla ilgili ifadelerde seytan
sozciigiiniin kullanilmasidir. Ornegin komolizma seytanlarini da beraberinde getirmekte (Dagc1, 1990:
190), gavurlarin seytan arabalari vardir (Dagci, 1990: 230). S6z konusu durum da cehennem imajini

destekleyen bir 6zellik arz etmektedir.

Bu noktada Onlar da insandi romaninda kullanilan alegorik yapinin anlami sorgulanabilir. Daha
énce de bahsedildigi gibi Jameson, Ugiincii Diinya iilkelerinde, Bati’da var olan kamusal alan ile 6zel
alanin béliinmesi durumunun olmamasina vurgu yapar ve bu sekilde Bati’da ayrisan alanlarin Ugiincii
Diinya metinlerinde analoji yoluyla 6zdeslestirildigini dile getirir (Jameson, 2008: 376). Jameson’in
alegoriyi bahsedilen ¢ercevede Ucgiincii Diinya iilkelerinin bilincinin disavurumu olarak anlamlandirir.
Peki 6zelde Cengiz Dagc1 genelde ise Kirim Tiirkleri igin alegorinin kullanilmasiin anlami ne olabilir?
Jeremy Spencer, “Allegory and the Critique of the Aesthetic Ideology in Paul de Man” adli makalesinde
Walter Benjamin’in alegoriyi biitiinliiglin uyumundan diisiincenin feragat etmesi olarak gordiigiinii dile
getirir ve alegoride biitiinliigiin degil pargaliligin esas oldugunu ifade ettiginin altin1 ¢izer (Spencer, 2008:
2). Tam da Benjamin’in alegoriyi ele aldigi bakis agisindan Dager’nin  alegoriyi kullanist
anlamlandirilabilir. Dager’nin, Kirim Tirklerinin cennet gibi bir yasamdan cehenneme donen
yasayislarint en iyi sekilde verebilecegi ara¢ alegoridir. Biitiinliiklii bir diinyadan arta kalan pargali ve
harabe diinyanin dilinin ifade araci alegoridir. Zira bu agidan topraklarindan siiriilen Kirim Tiirklerinin

yasadiklar1 trajediyi en iyi dile getirebilecek ara¢ da alegori olmustur.

3. SONUC

Cengiz Dagci’nin Onlar da insandi adli romaninda, alegorik yapinin énemli bir isleve sahip oldugu
sOylenebilir. Romanda ev, toprak ve kadin (es ve kiz) 6zdesligi bulunmaktadir. Bu 6zdeslik dolayiminda
romaninda merkezi kisisi olan Bekir her {i¢ unsuru da sevip sahiplenip korumaya caligmaktadir. Yine
Bekir’in evi, siradan bir ev olmanin Otesine gecerek Kirim halkinin, ulusunun alegorisi olma
ozelligindedir. Bekir’in gilivenip evine aldigi iki Rus, Kirim Tiirklerinin Ruslara giivendikten sonra
topraklarini kaybetmelerinin alegorik ifadesidir. Bunlarla birlikte cennet ve cehennem imajlarmin da
romanda baskin bir unsur oldugu sdylenmelidir. Iki Rus, 6zellikle de Ivan gelmeden 6nce cennetvari bir
yasam siiren Bekir ve koylii halk onlarin gelisiyle cehennem benzeri bir yasam siirerler. S6z konusu
alegorik ifadenin kullanimt trajik igerikle birlikte daha anlamli bir hale gelir. Bir diger dikkat ¢ekici olan
nokta, Cengiz Dagci’nin kisisel belleginin toplumsal bellege doniismesidir. Bu anlamda romanlarinda

kullanilan alegori de ulusal alegori degerine genisler.
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