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Oz

Biitiin bilinenlere daha onceden koyulmamis ayri bir mesafe ile yaklasma
diigiincesi bir anlamda saf bakis gelistirmeyi de beraberinde getirmektedir. Bu okuma
idealist evrene mesafeli yaklasimla baslamis, seylerin kendisine donme ideali ile de
buginin uzamina varmugtir. Tarihsel okumalarda taniklik ettigimiz hakikate doniik
arayiglarda yeni hamleler a¢iga ¢ikmakta, sanat, fenomenoloji ve ezoterizmde de
yakalanan; 6z, saf bakis gibi ortaklasan ifadelerle birbirleri arasinda ilgi kuran
yaklagimlar goriilmektedir. Fenomenolojik Bakis, Sanat ve Ezoterik Uzlagimlar adli
calismanin aqiga ¢kmast da oriintiiler arasidaki uzlagimi ortaya koyan benzeri dil
kullanimlarindan ge¢mektedir. Bu kullamimlar bir ipucu olarak, kavramlarin nasil
calistigina, yontemlerine doniik bir isaret yaratmasi agisindan da dnemli bir
belirleyen olarak durmaktadw. Dil ile birlikte gelen baglam, fenomenolojik bakista
sanat ve ezoterizmin,; kozmogoni arastirmasina doniik, oriintiiyii, yapiyi didikleyen,
rizomatik bir anlayisla gelistirdikleri irdelenimlerin benzer uzlasimsal yénelimleri
oldugudur. Bu baglamda metinde o6zellikle irdeleme konusu olan sey; Merleau Ponty
fenomenolojisinden hareketle ezoterik yaklagimlar dahilinde olan sanat edimlerinin
birbirleri ile olan olast iligkilenmeleri olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fenomenoloji, Sanat, Ezoterizm, Oz, Saf Bakas.

PHENOMENOLOGICAL GAZE, ART, AND ESOTERIC
RECONCILIATIONS

Abstract

The notion of approaching all known phenomena from an unprecedented
distance engenders the cultivation of a pure gaze. This study initiates with a detached
exploration of the idealist universe and extends to the contemporary era, guided by
the aspiration to return to the things themselves. Novel developments surface in the
pursuit of truth, as shared expressions like essence and pure gaze manifest in the
realms of art, phenomenology, and esotericism. Phenomenological Gaze, Art, and
Esoteric Reconciliations employs a similar language, revealing patterns of
reconciliation. This framework stands as a crucial determinant in elucidating how
concepts operate and the methodologies they entail. The linguistic context implies
that, within a phenomenological perspective, art and esotericism exhibit similar
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tendencies of reconciliation in their cosmogonic investigations, undertaken with a
rhizomatic approach that delves into patterns and structures. Within this context, the
specific focus of examination in the text is on potential relationships between
Merleau-Ponty's phenomenology and artistic expressions within esoteric approaches.

Keywords: Phenomenology, Art, Esotericism, Essence, Pure Gaze.

Giris

Bu calisma fenomenolojik bakis, sanat ve ezoterik yaklasimlarin
iligkilenme  hallerine  doniikk arastirmayr igermektedir. Caligmada
fenomenoloji, ezoterizm ve sanatta gergeklesen kavramsal c¢eperlerin
iligkilenme halleri sorgulanirken, bu deginideki evrenin kurulmasinda,
ilgilerin uzlasim alanlarina isaret edilmistir. Uzlagim alanlar1 ortaya
koyulurken  fenomenolojinin  felsefi uzamui  {izerinde  durulmus,
fenomenolojinin kurucu-6ncii diistiniirii olarak kabul gormesi dolayisi ile
oncelikle Edmund Husserl’e (1859-1938) deginilmistir. Sonrasinda
metinlerinde kullandig1 dilin ezoterik ifade alanlar ile de Ortiisiik olmasi
nedeniyle makalenin gelisiminde asil 6zne olan Merleau Ponty’e (1908-1961)
ozellikle yer verilmistir. Metin ezoterik fraksiyonlara girmek yerine, 6rnegin
kabala, gnostikler, mistikler ve bunun gibi, ezoterizm olarak karsiligini
bulmus ¢at1 ifadenin kristalize olmus, karakteristik kavramsal ortakliklarina
odaklanmugtir.

Fenomenolojinin kendini olusturma yolunda, felsefi baglamda ifade
edilmesi gereken siirece dair ufak da olsa degini yaratmak makalenin genel
kavrayisinin  ¢oziimlenmesi zemininde o6nemlidir. 16. yiizyilda Rene
Descartes (1596-1650) ile baslayan kartezyen kavrayis, 18. yiizyilda da
Immanuel Kant (1724-1804) ile birlikte idealize edilmis gercekliklerin sekdler
bir baglam ile kirilmasi ile devam etmistir. Bu siiregte idealist 6te diinyalar ile
duyulur olan arasindaki mesafenin agildig1 goriilmektedir. Bu 6zellik, Kant
tarafindan daha da belirginlestirilen insanin Tanr1 eksenli konumlanigindan,
bizzat insamin kendi ekseninde konumlanisi cabasinda gériilebilir. Ote
alemlerden verili bir diizen degil, yapilandirilan, insa edilen bir diizen fikri
belirginlesir. Siirecin diger O6nemli oluslarindan, 06zne kavraminin
konumlanmasin1 da saglayan, astronomideki goriilerin kapali evren
onermelerinden sonsuz evren Onermesine evrilmis olmasidir. Bu gelismeler
0zne nesne gibi baglamlari belirginlestirmistir. Bunun karsiligi 6te alemlerden
dolayimsiz verili oluslarin yerine nesnelerin kurulabilir oldugu diisiincesinin
gegmekte oldugudur. Paralel anlamlarla irdelenim ¢ogaltilirsa yine tanri bakisi
iizerinden gorece diinya cekilmekte, diinyanin/6znenin bakiginda gorece
konumlanabilecek bir tanri diigiincesi agiga ¢ikmaktadir. Bu hamlede Kant’in
ahlak edimi olarak da tartistig1 6zneler arasi bir hukuk, sorumluluk yetilerinin
sekiiler bir anlayis ile Oznede sabitlendigi bir ilkesellik ve bdylelikle
fenomenolojik bir ilksellik s6z konusu olmustur. Tam da burada idealist
biiyiik anlatilarin nesnelliginden ¢ikilip, tiim insanlig1 kapsayan evrensel bir
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yasa calismaya baglar. Diislince kadar edimselligin 6nemini de beraber getirir
boylesi bir bakis. Biitiinsel bir kavrayisin vurgusu, praksis ile biiyiik
anlatilardan ayrilarak edimsel bir minvalde de konumlanmasidir (Akbank
Sanat, 2020).

Diisiinceyi bir praksis bir edimsellik olarak aldigimizda, pratigin
belirleyiciligi  diistincede  sentez  kavrayiglar  seklinde  etkilesime
gecebilmektedir. Kant bu kavram birlesimlerini olanakli kilarken; goriide
karsiligi olmayan bir nesneyi mesru bir nesne olarak alamayacagimizi,
dolayist ile aksi bir tutumun metafizigin yanilsamalarma girebilecegini ifade
eder. Bu durum fenomenolojik yaklasimda 6zellikli bir doniim noktasi ve
iligkili olarak temsil teorilerinde de vurgulanan bir tiimce olmaktadir. Kant’ta
temsil; seylerin sembolize edildigi ikincil bir alan degil 6znenin nesne ile nasil
iligkilendigine doniik bir praksistir. Kant ile birlikte biz, nesnenin ikincil bir
kavram olarak sembolize edildigi temsilden, ciddi bir eksen kaymasi
yaratilarak nesnenin 6znenin bakigina atildig1 ve yine donuk, 6lii bir imajdan
ziyade canli ve buradaligin vurgularinin evrensel yasalarinin miimkiinligiinii
sorgulariz. Biitlinsel ve buradalik olarak diinyanin ufkuna doniik
konumlandirma ¢abasinda fenomenolojinin kendisini daha belirgin okumaya
baslariz artik. Bu okuma idealist evrene mesafeli yaklagan ayri bir okumay1
calistirir. Biitiiniiyle baska bir bakis gerektiren bir eksen kaymasi, belki de
biitiin bilinenlere daha dnceden koyulmamis ayr1 bir mesafe ile yaklagmak, bu
anlamda bir saf bakis gelistirme diistincesi oncii Husserl’in fenomenolojik
metodolojisinde temel bir gorii yaratir. Seylerin kendisine dénmek.
Gergekligin fenomenler araciligr ile verildigi ¢ati1 ifadede, Kant’in 6zne
vurgusu ile beraber 6znel begeni anlayisi, saf bakis gibi Oriintiiler, sanatgi
karakterinde i¢kinlesen deha fikri gibi sanatin da kendinde siiregiden diisiinsel
minvali ile ritmik davrandigini gosterir. Fenomenoloji kelimesinin bilesenleri
Grekge “gortiniis” ve “us” ile kavrayisa gelen, akil yasa baglamlari
kapsayiciligindaki kelimelerin birlesimi ile olusmustur. Fenomenolojinin
tarihsel siirecine doniik kaziya bakildiginda, Homeros’un Ilyada adli yapitinda
‘tezahiir’ olarak ifade edilmistir. Ezoterizm’de de siklikla kullanilagelen
tezahiir kullaniminin ortaklagan bir siirecin ifadesi olarak durdugunun da bir
gostergesidir. Eski Yunan’da yine Anaksagoras’in kozmogonisinde goriilen
her varligin bir karisim olduguna doniik irdelenimlerinde fenomen; gizli
kalana nazaran beliren, goriiniirligi olan seyler i¢in kullanilmigtir. Siireg
igerisinde de ¢ogunlukla nesnel goriiniis olarak ifadesini bulur. Fenomenin
kelimesel terminolojisi ya da fenomenolojinin bu ginki anlamsal ifadesi ile
daha ¢ok ortiisebilecek tezahiir gibi ifadeler Fichte, Kant yine Hegel gibi
diisiiniirler tarafindan kullanilmis olsa da baglamin asil kurucusu Husserl’dir.
Husserl; doneminin hakim ampirik psikolojinin rasyonel mantigina mesafe
yaratarak, donemin yine yiikselen pozitivist anlayiglarmin da diisiinme
alanlarim1 sinirlamasina izin vermeden, pragmatik alanlarin elestirisini de
vererek yiiriimeye ¢aligir. Kolektif 6znellik, 6znenin kdkensel kurulumunun
neligi, saf bakis yakalamak gibi argiimanlarin ideali ile bir ydntem
gelistirmeye doniik irade yaratilir. Esas soru fenomenolojik anlamda
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nesnelligin nasil kurulacagidir. Husserl evrensel apriori yapilarin pesine diiser
ve olusan birikimle gériinme ve goriinme tarzi seklinde bir ayrim baslar (San,
2020).

1. SANAT EKSENINDE HUSSERL’DEN PONTY’YE
FENOMENOLOJIK BAKIS VE EZOTERIK ORTUSUMLER

Fenomenoloji terminolojisi, Johann Heinrich Lambert’te (1728 — 1777)
optik ¢aligmalarin bir karsiligi, Immanuel Kant’ta (1724 — 1804) duyusallik,
Johann Gottlieb Fichte’de de (1762 — 1814) fenomenolojinin ¢at1 anlamimin
disinda yaniltict bir ifadeye doniik bilincin kendisinden bagimsiz goriingiiler
olarak ifade edilmistir. George Wilhelm Friedrich Hegel (1770 — 1831) yapat
bagligint Tinin Fenomenolojisi olarak kullanmis ve bizi bilincin geligim
siirecine doniik c¢oziimlemelerine tanik ettirmistir. Husserl’in  hemen
oncesinde de Franz Brentano’yu (1838 -1917) gdrmekteyiz. Brentano; Sir
William Hamilton’nun (1791-1856) “zihin fenomenolojisi”’ terminolojisinden
etkilenmis, fenomenolojinin kurucu Onciisii olarak literatiirde siklikla
goriintirliik saglamis, kendinde bir nesnellikten ziyade fenomenolojiyi bilingte
goriilebilir seyler olarak ortaya koymustur. Husserl’in felsefenin bir bilim
kesinligine varmasi gerektigi diislincesi, esasinda referans olarak aldigi
Brentano’nun psikolojinin bilimsel bir yeti yaratmak i¢in nesnesini gorulebilir
kilmasi ile paralel bir yerden c¢alisir. Bu ifadenin ac¢ilimi Husserl
fenomenolojisinde olanakli nesnelerin bir karsiligi gibi duran diinya
deneyimidir. Deneyim nesneleri de coklu-essiz veriler sunarken, bu essiz
tekillige uygun 6zellikli bir yontem zorunlulugunu da ortaya koyar. Bilimin,
bilim olma yolunda temel referansi yontem yaratmak oldugundan, Husserl
fenomenolojiyi de bilim olarak alirken ayn1 referansi kullanir. Cilinkii Husserl
icin de bilimin kendisi dahi paradigmalar1 yok ederek yeni bilgilerin minvaline
acilabiliyor, bu anlamda bir esneklik kabiliyetini kendisine vermesini sakli
tutarak bir bilim olma sifatin1 kazaniyordu. Boylelikle fenomenolojide bir
yontem gelistirerek, gercekligin kokensel frekansina doniik ifadesini pekala
yakalayabilirdi (San, 2019).

Avrupa Bilimlerinin Krizi ve Transandantal Felsefe adli eserinde
Husserl, akla, pozitivizme bilimsel epistemelojiye dair kaygilarindan
bahseder. Diigliniir, donemin sosyo-politik ve diisiin yasantisinda yiikselen
nihilist ve rolativist yaklasimlar bilimsel kesinlik arayisina doniik tehditler
olarak alir. Gergegin agiga cikarilmasina doniik yontemsel bir kesinlik
arayisidir bu esasinda daha ¢ok. Bu nedenle hayati boyunca aklin
kurtarilmasina doniik de bir kayg1 giitmiis, ¢alismalar yapmistir. Bu yontemsel
belirsizligin neligine donilk arastirmasinda tarihsel kayitlar1 incelemis,
epitemolojik bilginin a¢iga ¢ikarilmasinin 6n kosulu olarak bilimsel bir
yontemselligin olusturulmasin1 6ngdérmiistiir. Husserl’in. merak itkisi de
Platon ve Aristoteles’in kendilerince degismeyen ‘Ozler’i aramalar1 da

esasinda kendilerince epistemik bir yap1 insasi ig¢indir (Primozic, 2013, s. 65-
66).

118



Fenomenolojik Bakis, Sanat ve Ezoterik Uzlasimlar

Husserl i¢in bu yap1 olusumunda, fenomenolojik bakisin temeli olarak;
6znenin bilinci lzerinden deneyimlenen nesne deneyimi ve bunun lzerinden
O0znenin kendi igsel siirecine ¢ekilmesini alir. Bu durum ezoterizmde
inisiyasyonlar aracilifi ile i¢rek bilginin kendisine vakif olmaya calisan
6znenin kendisi icin de gecerlidir. Fenomenoloji kendi yontemselligini ortaya
koyarken duragan degil, Herakleitosga bir akisi imler. Husserl ise
Brentano’nun ‘yonelimselligini’ kritize ederek baglamis, nesne vurgusu
olmaksizin bir yonelimselligin kusurlu géziiktiigiinii belirtmistir. Diigiiniir i¢in
bu kusuru agmanin yolu; yonelimselligi s6z konusu edebilmenin 6nkosulunun
yonelinen, akis-iligkilenme iginde olunan nesne ile ancak Ongdriilebilir
olmasidir (Husserl, 2012, s. 39). Burada esas olan, nesne ve Oznenin artik
birbirinin bakisimi i¢inde sekillendigidir. Birbirinin bakisimi dendiginde bu
yonelimselligin  biling dahilinde amach bir yol aligi gibi 06zellikle
algilanmamalidir. Bu ifade 6znenin kendisine bakan diinyaya yakalandigi o
akistaki bir aralik olarak durabilir. Diisiiniir 6ncelikle Gestalt yaklagimini
referans alir, Ozne esasinda edilgendir. Bu edilgenlik Husserl
yonelimselliginin en cat1 ifadesidir. Edilgenlik diinyanin bakisinda maruz
kaldig1 aralikta etkenlesir (Colak, 2016).

Fenomenolojik yonelimsellik bir temsili ya da araciy1 disarida birakir.
Bedenlenmis bilinci diinyaya yonelten bir pratik olarak seyler iginde bir sey
olma durumunu yaratir. Dogrudan etkilesimsel olma yonii; bilmenin disinda
6znenin anlam yaratimi da dahil tiim sosyal, kiiltiirel, diistinsel tiretimlerini de
kapsar. Bu baglamda; Merleau Ponty fenomenolojisinin epistemolojik bir
acilimda en Onemli ayirt ediciligini anlatan, akista ten ile deneyimlenen
stirecin kendisi; “bedenden ayr zihin temsiline ya da bilissel igsel sireclere
indirgenmesine bir kars1 ¢ikistir” (Aydin, 2020, s. 9).

Fenomenolojik yonelimsellik baglaminda bir praksisden gidildiginde;
Sanat ve duyusal deneyim arasindaki iligkilenme &zellikle Husserl
onciliigiinde, Merleau Ponty ve Heidegger (1889-1976) kendi felsefi
yaklagimlarinda, Husserl’in de elestirisi tizerinden fenomenolojinin estetik
baglamimi sekillendirirler. Estetik deneyimin yalin ifadesinin tasavvurlarina
varmada Ozellikle Ponty’nin bakisinin ayriks1 bir konumu vardir. Merleau
Ponty 0Ozellikle sanat bakisindan gecerek kendi ontolojisinin retorigini
yaratmaktadir. Son yapit1 olan Goz ve Tin 6zellikle bu bahsedilen retorikle
iliskilenmektedir. Burada deginilen ressamin da filozof yetisinde bir diisiiniir
oldugudur. Ressam/ sanat¢inin da varligi aragtirma bigiminin rizomotik tavri
ile tende sabitlenir. Disiiniir/filozofta da sanatgida da ten “goéren ile
goriinenin, goriinir ile goériinmezin i¢ i¢eliginin hakikatligidir, hakikatin ortak
ontik kokiidiir” (Aydogdu, 2010, s.212).

Ressam/sanat¢1 bilgi yetisini bakisin ontolojisinde konumlandirir.
Bakis1 6nceleyen evrene bedenini verir sanat¢i. Bu bedenlesme bir sergileme
mekanindaki yapitin viicut bulma hali olarak bakista asilidir. Sanatg1 da bu
bakisin en yalin hali olan fenomenolojik yénelimsel bir bakma edimindedir.
1945 yilindan sonra fenomenal beden olarak tanimladig1 dilden ¢ikan Ponty
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ifadesini tene yonlendirir. Fenomenal bedenin kendini subjektif kategorilere
¢ekebilecegini dogrulamamak adina tistiinii ¢izdigi bir terminoloji olur. Ciinkii
icerisinde higlik de barindiran bu ten oldugu yerde degil, oldugu sey degil,
varligin ta kendisidir.

“[...] Seylere katilma ve onlarla senkronize olma giiciidiir; anlam
salgilar ve etrafina sagar; biitiin fonksiyonlar1 diinyada olmanin
(I'étre-au-monde) genel hareketiyle birlesmis sinerjetik bir
sistemdir; ifade fenomeninin yeri veya hatta guncelidir ; zamana
maruz kalmak yerine onu yapar; reel bir bedenden ziyade, bir
diinyanin bize goriinebilmesi i¢in, her durumda sahip olmamiz
gereken bu sanal bedendir.. Ama ayni1 zamanda atilmis oldugum
(Je suis jete) ve kendi disinda ve kendinde mevcut olan dogaya
da katilir. Boylece, 6znesiz ve anonim bir gii¢ degil, aym
zamanda varligin donuk figiirii veya varligin sabitlenmis
yapisidwr; tutsak bir ruhtur, kisacasi, varhig@in gevsemesi
(diyastol) veya kendinden gegmesidir. Bu yolla iiglincii sahis
olan nesnel bedenle iletisim kurmaktadir” veya kendinden
gecmesidir. Ve bu yolla ii¢iincii sahis olan nesnel bedenle iletisim
kurmaktadir.” (Dupond, 2013, s. 26).

Dogal diinyanin adeta nasil ¢alistigina doniik anahtar kelimeleri igeren
yonelimsellikte, edilgen bilinci, etken bir bilince ¢ikarmanin yontemi olarak
da epokhe! tanimlanir. Bu yontemde transandantal saf ben’e ulasma edimi ile
icrek bilginin kendisine vakif olmaya calisan ezoterik bir kavrayis vardir.
Ezoterizimde inisiye edilen bilinglerin perdeleri aralayarak ulagmaya calistig
gergekliklere dokunma sekilleri ile dikkate deger uzlasim alanlar1 vardir.
Ezoterik inisiyasyonlar ve epokhede oncelikle amaglanan; ilksel olanin, saf
gergekliklerin - goriinlire ¢ikmasinin  saglanmasidir. Ezoterizmin farkli
fenomenal pratiklerinde ve 6zellikle Husserl fenomenolojisinde gordlen; bir
anlam meselesi ile beraber, yoOntemsel olarak isaret ettigi pratik
transandantaldir.? S6z konusu uzlagima bir seyin 6ziine dair yalin gergekligi
gorme ideali ve sezgisel kavrama bi¢imleri ile dahil olunur. Bu olus
yonelimsellik ya da transandantal olanakta salik verilen deneyimin kendisi ile
mumkundur. Genel olarak boylesi bir transandantal agkinliga vakif olma hali

! “Antik Yunan terimi olan “epokhe”, fenomenolojik indirgeme ile birlikte kullanildiginda “ayraca alma”,
“paranteze alma”, “yargidan kaginma”, “askiya alma”, “vazgecme” gibi anlamlara gelmekte ve genel olarak
dis diinyaya ait biitiin bilgimizin, inanglarimizin, diisincelerimizin veya ruhsal durumlarimizin “ayraca
alinma”sini, yani yargidan kaginmay1 ifade etmektedir” (Taskin, 2021, 5.153).

2 Burada makalenin biitiinii agisindan da oldukga énemli bir agilim olarak Pelin Dilara Colagin (Colak,
2016, s.34) tezinde kaleme aldigi tiimce s6z konusu uzlasimin kavramsal zeminini ortaya koyar:
Transendent, askin anlamina gelir, 6zneye ickin olmayan her seyi kapsar. Buna karsin transandantal,
deneyimin apriori zeminidir. Deneyimi olanakli kilar. Bu agidan deneyimi miimkiin kilanin kendisi
deneyimden gelemez. Mantiksal Oncelik tagimaktadir. Kant'in transandantal felsefesi de bu baglamda
deneyimi asan varliklar1 konu edinmek bir yana dursun, deneyimin olanagini olusturan yetilerin
biitiinliigiini ile ilgilenmektedir. Onun bilgi dgretisi nesneye yonelmez, nesneyi spontane kuran zemini ele
alir, bilginin kendisini inceler. Transendantal felsefe, nesnenin ve diinyanin kurulmasmna olanak veren
baslangic noktasini konu edinir. Bu baslangic noktasi, empirik benden farkli olan, akan zamanda
degismeyen ama akan zamani kusatan kurucu Saf Ben’dir.
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Husserl’de edimsellik ile miimkiindiir. Sezme halleri, bakis, yonelimsellik
gibi terminolojiler bu edimselligi destekler. Ayni zamanda ezoterik ritiiellerin
yiikseldigi terminolojilerdir bunlar. Ezoterizmde kisinin dig yasantisindaki
kosullu durumlarin 6tesindeki gercege doniik arayis, yolda olma hallerine
girmek i¢in Husserl fenomenolojide askiya alma dedigi epokeyi kullanir
(Mert, 2013).

Fenomenolojik kavrayista Husserl devamliliginda Ponty’nin de en
temel referans1 René Descartes’a (1596-1650) degini yapmak fenomenolojik
bakisin nasil sekillendiginin kavranmasinda ozellikli bir durum yaratir.
Descartes’in doneminde agtig1 aralik 6zellikli bir araliktir. Diistinme ilk defa
insan kavrami ile beraber eylemsellesmistir. Kendi varligi olarak kendine
kapanan bir diigiince, insanin kendi 6zneligini yaratmasinda ¢ok 6zellikli bir
ayrim olusturur. Bu diisiinme insana salt kendisinden ileri geldigiyle ilgili bir
sorumluluk yiikler. Boylesi bir sorumlulugu iistlenmek esasinda, diger
ifadelendirmelerin manevra alanlarini1 da genisletir, celmeleri ortadan kaldirir.
Bu bakiglarin manevra kabiliyetinin olabilmesini Baker; “Bakis agisi
gunimizde kartezyen 6znellik anlayisinin disinda kurulabilir ama daima
Descartes’in icra ettigi darbenin agmis oldugu alanda gegerli olabilir” (Baker,
2015, s. 70) seklinde konumlandirir. Descartes’ta yine Baker’in ifadesi ile bir
ice kivrilma s6z konusudur. “Kuskulanmaktan diigiinmeye, diistinmeden
varhga gegen belirgin bir ice kivrilma. Insan nosyonu hayvan ve akil
nosyonlarina atifta bulunmasi gerekmeksizin de diisiiniilebilir.” (Baker, 2015,
s. 68). Her iki diislinliriin de Descartes’in kartezyen felsefesine doniik
elestirileri fenomenolojik yaklagima ivme kazandirmistir. Descartes
duyumsamanin kendisine doniik septik yaklagimi tizerinden usu olurlar;

“Diisginme? Burada yaniti bulurum: Diigiinme bana ait bir
yiiklemdir; yalnizca o benden ayrilamaz. Varim, Ego sum, ego
existo; bu pekindir. Ama ne siire? Diisiindiigiim siirece; ¢iinkii
eger diisiinmeye biitiiniiyle son verecek olsaydim, benzer olarak
biitiiniiyle var olmaya da son verirdim. Simdi zorunlu olarak
gercek olmayan higbir seyi kabul etmiyorum; sagin olarak
konusursak, yalnizca diigiinen bir seyim, e.d. bir anlik ya da bir
ruh, bir anlak ya da bir us- anlamlarin1 daha 6nce bilmedigim
sOzclkler. Pekéld, gercek ve gergekten varilan bir seyim; ama
nasil bir sey? Dedim ya, diisiinen.” (Descartes, 1997, s. 96).

Husserl i¢in boylesi bir ifade edis varolusun kendisini dogrudan
yadsimak olarak ifade edilir. Kartezyen gelenek i¢inde Husserl’in
degerlendirmeleri ile birlikte diisiinsel bir demlenme yaratan Merleau-
Ponty’nin de siklikla gonderme yaptigi disiiniirlerden biridir Descartes.
Merleau Ponty de Cogito’nun diinyanin ufkuna igkin olusu i¢in 6zellikli bir
ifade gelistirir. Cogito’yu mutlak, kendi-igin, bedensiz transandantal bir
halden ¢ikararak bize ait 6zsel bir deneyime evriltir. Ponty Descartes’in
kendinde bir anlam olarak kendini ortaya koyan gostergeleri bizlerin ufkunda
yeniden kurar, kendi cogito’muzla davranimi 6nceler. Bu 6ncelemenin igerigi
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kendi bakisimiza dokundugumuz ve bdylelikle kendi deneyimimizle bedensel
bilincimizi yaratmamiz  yoniindedir. Burada Merleau Ponty’nin
ilkesellestirdigi ana eksen; mutlak olanin, dogmatik felsefelerin kabul
edilemeyecegi, nihai yanitlar arayan bir yaklasimin akisin kendisinin dokusu
ile ortiisiimsiiz oldugudur.

Yukarida Husserl ve Descartes ile iligkilenmis bir Merleau Ponty’e
kendi 6znelinde daha spesifik yaklasmak gerekmektedir. Ponty her ne kadar
Fransiz varolusculugu icinde Sartre ile birlikte anilmig olsa da
fenomenolojinin kurucusu Edmund Husserl ile baglantis1 daha yerinde, derin,
kokensel olarak daha iliskilidir. Husser]’in Ideen II, Kartezyen Meditasyonlar
gibi yapitlar1 Ponty’de 6zellikle etkili olmustur. Husserl disinda Malebranche,
Maine de Biran, Bergson gibi diisiiniirler de Ponty’nin ruh-viicut iliskisini
olanakli hale getiren referanslari ile durmaktadirlar (Ponty, 2019, s. 8-9).
Merleau-Ponty, fenomenolojinin ne oldugunu Husserl {izerinden referans
alarak ifadelendirmeye calisir ancak hala cevap verilemedigini soylemekle
beraber genel olarak fenomenolojinin bir 6z arastirmasi edimselliginde
okunmasi1 gerektigini vurgular. Felsefenin lineer okumasinda bu 6z
aragtirmasinin  yikseldigi minval fenomenolojinin esas hamlesi olarak
alimlanabilir. Bu minval &zleri varolusa veren olgusalliktan bagka bir
dayanagi refere etmeden davranir. Bu olgusallik dzellikle evrene iliskin,
kokensel bir gergeklik olarak diinya ile kurulacak, yine olast bir bilimsel
yontemin neliginin arasgtirmasidir. Bu anlamda diisiiniir hakikati kavramak
icin zihin ve beden ikilikleri Uzerine kurulu felsefeleri 6zellikle irdelemis,
goriilmeyen zihnin goriilen bedenden ayr1 tutmanin derin geligkileri {izerine
gitmistir (Primozic, 2013).

Ponty’nin etkilendigi, i¢inde oldugu ortamin da etkilesimsel havasini
ortaya koyma agisindan referans isimlerden biri Kant’tan etkilenmis, idealist
anlayisin mirasgist ve Ozellikle de zihnin yaratici edimini arastirmalarinin
merkezinde tutan Leon Brunschvicg iken digeri bilincin dolayimsiz hallerine
ulasmaya calisan, Brunschvicg ile oldukga zit ifadelenen Henri Bergson’dur.
Bergson’un buradaligi diisiind{igli diilnya betimlemelerinde viicuda gelen bir
anlayis1 imler. Bergson’un Madde ve Bellek kitabinda belirttigi zamanin
simdiki boyutu viicut lizerinden disiiniilmesini salik vermistir. Bu anlayis
Bergson disinda Gabriel Marcel, Husserl’i referans alan varolus felsefesinin
onciisii Heidegger, Sartre, Levinas gibi diisiiniirlerde de etkin bir tartisma
konusu olmugstur. Bu etkilesimler bir yana ilkin Ponty’nin fenomenolojik
sorgusunun temelinde kavramsal olarak kritize ederek referans aldigi en etkin
yaklagimlardan biri de gestalt teorisidir (San, 2015).

Felsefe ve psikolojinin eklektik ifade bigimleriyle ilgilenen Ponty
doneminin davranisgr psikolojisi ve Descartes’in diializmine net bir sekilde
mesafe koyar. Descartes’in bilimler i¢in diisiindiigii kesinlik idealinde; kisiyi
bedensiz zihne (rasyonalizme) glvenmeye donlk yonelimi bu mesafenin
karakterini goriiniir kilmistir. Descartes, zihni ve bedeni olas1 bir hakikat i¢in
iki ayn toz olarak kurar. Ponty i¢in Descates’in bu hakikatine doniik hamle
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yine sanattan gelir; Resmin yeni bir ten bilincinin gelistirilmesinde 6zellikli
bir ifadesi oldugunu vurgular Ponty. Resmi pozitif bilimlerden ¢ok baska bir
bilme hali olarak alimlar. Merleau Ponty i¢in resim adeta felsefi ifadenin
olumlanmasina kosut bir bilme, diistinme seklidir. Resim Ponty’nin ifadesinde
gercegin yakalanigindaki, hakikate yonelik ilginin ayr1 bir boyutu gibi
durmaktadir.

“Ressamin ve felsefecinin bu ortak Hakikati, hissedilirin

Otesinde (ya da Ustlinde) yer alan bir Birlik’e ve Askinlik’a agilma

degildir; ne de Olimliliglin ve her seyin sonlulugunun

melankolik ya da endiseli ifadesi (ne de dahasi, bu iki durumun
karmasik ya da geliskili i¢ igeligi). Felsefecinin ve ressamin bu

ortak Hakikat’i kaba, ilkel(brut) ya da vahsi (sauvage) Varlik'in

Hakikat ’idir, kaynaksal ten’in Hakikat idir; goren ile gortnur

kesismesinin, goriiniir ile gériinmez i¢ igeliginin Hakikat idir.”

(Ponty, 2019, s. 11).

Sanat, konusan 0&znenin sorumluluguna girmeden saf bakis
gelistirebilen 6zellikli bir alandir. Gergekligin kokensel ifadesine girebilmek
icin resme odaklanan Ponty sanat¢ilarin 6zellikle ifadelerine siklikla yer verir.
Ormnegin diisiiniiriin Giacometti’ten yaptig1 alintilamalarina bakildiginda, bir
yapitin bakiginda diinyay1 kesfe doniik bir irdelenim olarak alimlandigini
ortaya koyar. Tarihsel ifade ¢runtilerinde mutant bir goruntii yaratan, eksen
degistiren, Kant’in estetik yargiy1 6zneye atfetmesi gibi idealist anlatilarin
duyum ve disiince ayrimlarinin gatlaklariin derinlestigi bir minvalde Alginin
Fenomenolojisi adli yapitinda Ponty beni viicutlandirir. Viicutlandirilan bir
Oznelik vardir burada. Bunu kurarken geleneksel, idealist ya da materyalist
alimlamalarin ¢ekismelerini asarak yapmaya calisir. Diisiiniir vurgusunu
yaptig1 fiziksel 6znenin tekilliginden tim var olanlar1 da barindiran iligkisel
bir agdan bahsetmektedir. Her sey birbiriyle iliskili bir doku olusturur. Bu
anlayis biitiinsel bir anlayistir. Oziinde Descartes’in rasyonalist ve diialist
varlik anlayisinin elestirisi iizerinden yiikselmistir. Oznenin kurulumunun bu
ayrimi Ponty ile beraber nihai seklini alir: Dualiteleri esasinda kaldiran,
duyulur olan ile ussal olan1 birlestiren, referansi salt kendi olan bambagka bir
eksenle devam eder. “Ama bedenimizle ve diinyayla bu sekilde yeniden temas
kurarak kendimizi de yeniden bulacagiz. Ciinkii ne de olsa kisi bedeniyle
algiliyorsa, beden dogal bir bendir ve deyim yerindeyse algimnin 6znesidir”
(Ponty, 20174, s. 284).

Merleau Ponty, Descartes’in indirgemeci anlayiglarimi agimlar.
Ozellikle deneyimin zihinde sabitlendigine iliskin saptamasin kritize ederek,
deneyimlemenin ontolojik olanagimi viicut/bedende kurar. Ponty’de 6zne
olumlamasi beden araciligi ile miimkiindiir. 17. yiizyildan itibaren siiregelen
gelenekte Descartes’in zihin-beden gibi diializmleri, algimin fenomenolojisi
adli yapitta belirtildigi lizere algisal biling agimlamasi, beden zihin birligini
ele alirken hiyerarsik bir konumlandirmanin da oniine geger. Burada salt
Descartes’in ifadelendirdigi zihnin ediminde olan bir viicut bulus degil, bir
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olan varolusa hareket, dil de dahil edilir. Husserl bu baglamda en 6nemli
belirleyendir. Ancak Husserl’in kesin bilim yapma amagsalligin1 tagimaz
Ponty. Olgusal betilerdir daha ¢ok s6z konusu olan. Diisiiniir akis hali i¢indeki
betimlemeler i¢in de algiyr oOnceler. Hatta alginin algisalligmin nasil
olustuguna donmek gercek olanla iliskilidir Ponty i¢in. Algi, biling sorunsali
fenomenolojide Ozellikli bir arastirma alani olagelmistir. Gerek Husserl
gerekse Ponty algi lizerine ¢aligmalarini olustururken en temel referans
kaynagini yine Descartes olusturmaktadir. Bununla beraber Ponty Descartes
iizerinden kritik gelistirirken; “[...] alg1 bilimin heniiz agik hale getirilmemis
bir baslangicindan 6te bir sey degil” (Ponty, 2017, s.14) seklinde ifadesi ile
kavram konumlandirmasini da yapmis goziikmektedir.

2. FENOMENOLOJIK BAKIS, SANAT VE EZOTERIK
UZLASIMLAR

Fenomenoloji ve sanat arasindaki iliskilenme, sanat yapitimn maddi
gercekligine giden yolda, goriinmez evrenlerin goriiniir ufuklar genisletmesi
biitlinselliginde derinlesir. Bu boyutta sanat yapiti fenomenolojik bir
yontemsellikle insa ediliyor denilebilir. Ezoterik gepere sahip olan bir resimde
de ortiik yaklasimlar s6z konusudur. Bu ortiikliikte goriinmeyen ufuklari isaret
eden bir amagsallik vardir. Bu anlamda ezoterizm bu arayisi ile hem
yoOntemsel bir tavra isaret eder, hem de sanat yapitinin kendisi olarak durmaya.
Bu durus fenomenoloji ve sanat arasinda girift bir uyumlanma yaratir.

Duyusal deneyim ve tezahiir kaba bir diigiinme halinde dahi birlegirken,
fenomenolojide tezahiir etme edimselliginin kendisi, sanatin kendine igkin
halleri ile ortiisiik haller tagir. Sanatin tarihsel evriliginde giizelin irdelenimi,
idealist anlayislardan estetik yargi yetisini 6zneye atfeden felsefi agilimlara
dek; zaman iginde sekillenen fenomenolojinin yontemsel yaklagimlarinin
kavramsal demlenisi ile zamanla hizalanmis goziikmektedir. Fenomenolojik
gelenekte tezahir Uzerinden ifade edilen kapsamda, ezoterik tezahurlerde de
oldugu gibi 6zii yakalama yetisi iizerinde 6zellikle durulmaktadir. Sanat
yapitinin goriniir olmak ve duyumsanmak gibi nihai durumlari, yiizi farkl
siluetlerde gibi dursa da kokensel bir arayis yaratma baglami ile de yapit
halinden, fenomenolojinin yontemselliginin araci bir alanina doniigmektedir.
Eliane Escoubas; Sanatin goriniir olmak istedigi alanda, sanata ulasmanin
kendi dogasi geregi fenomenolojik bir tutum gerektirdigini ortaya
koymaktadir. Sanata ulagmak i¢in fenomenolojik yeti bir yontembilim gibi
kurgulanmigtir. Husserl’in Hugo Von Hofmannsthal’a (1907) yazdig
mektupta da fenomenolojik epokhe ile sanatin ifade bi¢cimlerinde Ortiistimsel
bir dil kullanildigini ortaya koyar. Burada felsefe ve sanat gibi iki disiplinde
de yine kullanilan yontemin her ikisi i¢in de uygunlugu ortaya koyulmaktadir
(San, 2016, s. 51). Yine bu minvalde fenomenoloji; yontemselliginde oldukc¢a
karakteristik duran dogal tutumun askiya alinmasi gibi belki de ziyadesiyle,
kokene doniik arayislarda kabullere mesafe koyan, yansizlagsmak gibi sanatla
ortaklasan bir frekansta salinir.
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“Fenomenolojik Yontem dogal tutumdan 6zsel olarak ayrilan ve
saf estetik olarak sanatinizin nesneleri ve bizi kusatan tiim
diinyay1 sunusunda iginde bulundugu konuma ve tutuma akraba
olan nesnellige iliskin bir konumlanma gerektirir. Saf estetik bir
sanat yapitinin sezgisi zihin tarafindan tiim varolugsal
konumlandirmalarin ve bu tutumu varsayan duyumsama ve
iradenin yol acgtigi tim tutumlarin saf dig1 birakilmasinda
tamamlanir. Dolayistyla fenomenolojik gérme ‘saf” bir sanattaki
estetik gérmenin yakin akrabasidir.” (akt. San, 2016, s. 51).

Sanatta fenomenolojik bakis, oOrtiilii perdenin yirtildigi, esasinda
varolusun isleyisindeki sirra vakif olunma iradesinde bir kavrayisi isaret eder.
Bu bilince ¢ikarma, farkina varma, gergeklige dokunma gibi ifadeler sanatta
donem donem ortiilii gibi duran, isaret etme ve cagristirma gibi alanlari
caligtirarak da miimkiin kilabilir. Ezoterizimde gercege doniik kavrayisin
yakalanmasinda bir yontem olarak ortak okumayi kolaylastirabilmek igin
sembolik sistemlerin kullanilmasi gibi. Bu salt ezoterizmin icerden gelisen
soyutluklar1 ile ilgili de degildir. Ayni zamanda siireclerin sosyolojik
gergeklikleri ile de iligkilidir. Kadim geleneklerin paylasilmasi, aktarilmasi,
ya da yeni bir bilgiye ulasma ¢abasinda doneminin kiiltiirel parametreleri
onemli belirleyenlerdir. Tarihsel siiregte goriilen o ki yenilige kapali katolik
algilarin oldugu bir minvalde, gercege dair disavurum icinde olmak tehdit
edici olabileceginden, bilginin aktariminda inisiyasyon gibi yontemler
kullanilmigtir. Fenomenolojinin degisen organik yapisi igerisinde, kurucusu
Husserl sonrasinda baskalastikca sanat ile iliskilenme bigimlerinde de
farkliliklar olugturur. Kant’in yarg: yetisi iizerinden gelistirdigi, nesneden
0zne ye evrilttigi irdelenimde, 6znenin Oniine atilan nesne evreninde, Kant’in
sanat1 temsil {izerinden konumlandirmaya calismasi 6zellikle Heidegger ve
Merleau-Ponty tarafindan kabul gérmez. Sanat hi¢bir zaman bir temsilin
ifadesi olamaz. Yapit bir ilk viicuda gelme, ontolojik bir agiga vurmadir daha
cok. Ten fikri de ritiielistik kavrayista nihai bir ifade olarak karsimiza
cikmakta, Ponty burada teni Husserl den bu yana fenomenolojik gelenekte
demlenmis ¢ok boyutlu bir kavrayisin karsilig1 olarak benin teni ve diinyanin
teni arasinda kurulan bir anoloji olarak kullanmaktadir. Bu anolojiler bedene
gonderme yapmaktan ¢ok bedenin var olabilmesinin ilkesel bakisi olarak
durmaktadir.

Sanat¢ilarin eseri aract bir halde tutarak kendi yaratim yetilerini
varolusun kokensel gercekligine doniik bir arastirma ediminde aldiklari
gorulir. Bu baglamda 6ziin (eidos) neligine doniik kavrayis yaratmaya ¢alisan
fenomenolog ile ortaklasir. Ponty, yetiskinin akilc1 diinyasina gegmeden 6nce
bariscil ve huzurlu bir diinyada oldugunu ifade ettigi bir kutuplasma yaratir.
Biiyiime ile birlikte o biylli algidan ¢ikildigina isaret eder bu durum.
Istisnaisi de vardir bu durumun; Yetiskinin bu diinyay1 algilama sekline karsi
iradi bir kendini soyutlama ile masumiyete yeniden varildig1 bir siirectir
goriilen. Fenomenolojik tavra giren varolus olarak, Ponty fenomenolog ile
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tanistirir bizi; 6zne nesne gibi ikiliklerin, ayrimlarin istiinde, seylerin
dogrudan kendisine, o masum durum ne ise ona varan kisi olarak taniklik
ettirir (Dorfman, 2017, s. 269).

Yukarida bahsedilen 6riintii dogrultusunda fenomenolog bir sanatc1
ediminde sanat¢1 yaklasimlar1 agimlanabilir. I¢sel yasantilarin saf ifadesinde
Ozetlenebilecek Kandinsky’nin deneyimlerinde, Mondrian’in yatay dikey
olarak  resmettigi ~ mutlak  6ziinde  yalinlasan  plastik  nihai
konumlandirmalarinda, Paul Klee’nin parca biitiin iliskiselligindeki girift
ifadeyi zorlamasi ve bitiinlige vurgu yapmasinda, fenomenoloji ve
ezoterizmde de goriilen, gdriinenin ardinda olana doniik 6zsel bir bakis
vurgulanmaktadir. Bitin bu spiritliel drneklerin yaninda koklii bir gegmise
sahip Zen Ogretileri ile sekillenmis Enso’lara (Zen daireleri) deginmek de
yerinde olacaktir. Bosluk ve doluluk ifadelerinin niifus ettigi Japon sanatinin
akisinda esas bakis zen felsefesinde derinlesir. Zen sanat¢ilarinin bakisinda
kiiltiirel normlarmn, batinin katt dualiteli yaklasim tarzinin diginda,
birbirlerinin i¢inde sekillenen, 6nyargisiz, saf bir yeti gelistirmeye doniik yine
fenomenolojinin diigiinme yaklagimi goriilmektedir. Bu saf yeti Hui Hai’nin
Zen Ogretileri kitabinda samadhi olarak geger. Samadhi’nin tiimeesi bilincin
temizlenmesi, saf bakis gibi ifadelere karsilik gelir Yapilan isin ta kendisi
olmak ya da yine 6rnegin bir ressamin kendisinin ¢aligmanin fircasi olmasi
gibi farkindaliklarin oldugu, anda kalma motivasyonunu gordiigiimiiz,
fenomenlere yaklasirken 6n yargi barindirmayan, 6ze doniik derin bir ilgi
iceren bir kavrayis goriiriiz. Zen sanati da bdylesi bir kavrayis gorisii ile
hareket eder. Bu edim meditatif bir ilkeselligi de beraberinde getirir. Zen’in
dogasi geregi hayatin her alanina niifus eden Zen 6gretileri sanatta da kendini
gdstermistir. 11k sanatgilarin Zen ustalar1 olmasi da boylesi bir ilkeselligin
onemli bir belirleyeni olarak durmaktadir. Bu ilkesellige sanatta karsilik
gelebilecek ifadelerden biri de Ensd’lardir (Zen daireleri). Zen sanatg¢ilarinin
olusturduklar1 kusursuz Zen dairelerinin milkemmelligi, matematiksel
profesyonel bir ¢izim gibi algilanmamalidir. Insan elinin kusurlulugu, sadece
oldugu gibi olan yalin bir bakisi i¢erir. Bu goriingiilerde hakikate ve 6ze doniik
saf bir arayis iradesi goriilmektedir (Kursuncu, 2014). Farkindaligi us ile
onceleyen bu yaklagimlarda bir yerde bilincin kendisini de bir tahakkiim araci
olarak konumlandirip bakis yetisinin eksenini kaydirir. Eksen degisimlerine
dair yine Avrupa’ya sigradiimizda 1920-30’larda gergekiistiiciilerce
kullanilan otomatizm teknigi ile bilingdisina doniik bir yolculuk ve bilincin
kontroliine Freud’un serbest ¢agrisim gibi tekniklerini sanat {liretimlerine de
evrilten hatta giindelik yasamdaki siradan pratiklere dek varan bir siire¢ de
okunmaktadir. Ozellikle bu donemin sanatgilarini kendi deneysel metinleri ile
de etkilemis Andre Breton yazinlarinda heyecanin, duygularin, esrimelerin saf
ifade olanag1 tasimasi dolayist ile 6zellikle yer vermistir.

Ezoterik ritlieller kisinin aydinlanma olanaklart yaratmasinda,
gercekligi kavrama, biitiinsel bir kavrayis yaratma gibi ideallerde davranir ve
bunun i¢in de olabildigince igedoniik bir farkindalik 6ngériir. Ezoterizmdeki
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praksise doniik ifadelerdir bunlar. Ama 6zellikle vurgulanan, kosullanmanin
karakterini veren kilit bir ifade olarak armmay1 goriiriiz. Fenomenolojide
paranteze alma (epoke) ile de kosut olabilecek yakinliklar icerir. Ezoterik
bakis ile nihayetinde bir goriingii olarak duran sanat yapiti, 6zii yakalama
itibariyla icten seyre davet eden fenomenoloji oldukca girift bir minvalde
davranir. Sanatsal dilin i¢rek frekansini bir temsil yaratiminin &tesinde
kurmaya c¢aligan Cinli ressam Shih-t’ao, Albert Diirer, Mondrian, Bedri
Rahmi gibi ayr1 zaman ayr1 uzamlardan sanatgilar ortak bir paydada bulusurlar
bu anlamda. Mondrian, Kandinsky gibi sanat¢ilarin Peladan, Edouard Schure,
Blavatsky gibi Antik Hermeneutik-ezoterik ritiielleri takip eden kisilerden
etkilendikleri, sanat diisiincelerinin belirleniminde yine bu ezoterik diisiinceyi
takip eden etkin isimlerin yaklasim tarzlarini i¢sellestirdikleri goriilmektedir.
Ezoterizmde gercekligi bir biitiin olarak kavramaya doniik irade, Husserl’de
gbrdiigiimiiz, Ponty’de iyiden iyiye sekillenen nesnelere dénme, deneyiminin
kendisinde gercek anlamin agiga ¢iktigi, biitiinsel bir varolusa doniik ifade ile
ayn1 minvalde sekillenir (Farago, 2006). Ezoterik 6gretilerde aydinlanma ve
gercegin neligine dair duyulan tutkuyu bilince ¢ikaran, boylesi bir bilgeligi
yasamin igerisinde dogrudan deneyimlemeye doniik tavri eserlerinde dile
getiren Petrarca, Boccaccio gibi diisiiniirlerin insanin edimselligine doniik
yazinlari, biling dahilinde pratigin giliclinii, biiyliik anlatilarin o ote
alemlerinden kopup, bir gercek olarak diinyanin, buradaki deneyimin ifadesini
gliclendirmistir. Yeni Platonculugun yiikseldigi Ronesans’ta Platon
Akademisinin diisiiniirleri, yine Marinetti, Erasmus, Mirandola gibi
diistiniirler yazdiklari metinlerde donemin h&kim anlayisinin Gtesinde bir ifade
alan1 yaratmak i¢in ezoterik tavrin i¢inde olmuslardir. Bu tavir, ezoterizmin
gergek, insanin biricik deneyiminin agiga ¢ikmasini onceleyen bir yontemi
igermekte, inisiyasyon, 0zl yakalama, saf bakis gibi fenomenoloji ile drtiisen
bir zeminde davranmaktadir. Ezoterizm gerceklik arayisinda farkli farkl
bakislarda; Platon, Pisagor gibi onemli temsillerin oldugu Yunan’da, ibrani
tradisyonlari, Zerdiistler, Hristiyanlar ya da bu bakislar1 eklektik bir
kullanimda bir araya getiren gnosalarda kendini gosterir. Mistikler,
hermeneutikler, kabala ve yine sufistler en temel anlatimla kdkensel arayisin
gOriisii i¢in durmaktalardi. Felsefe ve bilimin siirlarini agan goériilmeyenin
goriiniir imkanlarmin olanakliliginin varsayimi, fenomenolojinin 6zellikle
Merleau Ponty fenomenolojisinin imkani ile ortiisen ifadelerdir. Bu ifadeler;
Britanyali matematik¢i Bertrand Russell'in, sanatin atmosferinde de olagelen,
ezoterik bir alimlama ile bilimsel metedolojinin bir aradaligimin imkanina
girmesi gibi ya da mistiklerdeki esrime hallerinin yaratict imgelemi stimiile
etmesi, sezinin bir bilgi tiirli olarak alinmas1 gibi 6rneklerle nesnelestirilebilir.
Fenomenolojideki biiyiik anlatilarin dualitelerinden ¢ikmaya doniik hamleleri
destekleyen, yine ezoterik temsillerde sikca adi gecen Hermes
Trismegistus’un “Yukarida ne varsa, asagida da o var” (aktaran Kahraman,
2011, s. 15) gibi birlik vurgulan dikkat ¢ekicidir. Bu baglamdaki bakisin
frekanslarinda Hermeneutik sanattan post bir alimlama olarak bugiiniin
Derida’sinin dilsel yap1 sokiimlerine varan agimlama modellerine dek
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fenomenolojik retorigin bir uzami gibi duran uzlasimlar1 da yine
gorebilmekteyiz.

Ezoterik retorikte 6ne ¢ikan tin, Husserl’in 6z ifadesi ile de benzesiklik
yaratir. Tin; O0zne ve evren arasinda birlik durumunu yaratan, birbirine
uyumlayan, iligkilenme bi¢imlerinin goériinmez alanina vurgu yapan bir
frekans gibidir. 20. yiizyilin soyut resimlerinin énciilerinin de tinin periferinde
davrandiklar1 agiktir. Sanat¢ilarin bigim ve perspektifi birakmasinda esin olan,
ezoterik felsefenin icinde demlenen Ammonius Saccas’in dgrencisi diigiiniir
Plotinus’dur. Diigliniiriin sudur/ tagma gibi 6zglin eklektik ifadeleri Bir’i,
biitiinsel olana doniik anlamlart vurguladigi goriilir (Kovel, 2020). Bu
vurgudaki kabul yine ayni anahtar kelimelerle kendini gosterir; Saf bakis,
gercege doniik biitiinsel kavrays, “bir’.

Ponty; her bir fenomenin kendi anlam biitiinliigiiniin yanisira, bu
biitiinliigii asan bir ugsuz bucaksizligi oldugunu da ifadelendirir. Nesne
gecmisten birike birike gelen deneyimsel bir siirecin karsiligi olarak degil,
algimizdan da yiikselen bir bakisgla ele alinir. Bu anlayisin referansi olan
gestalt psikolojisi, nesne indirgemeli realist ve duyulur olanin kavranisi i¢in
aract bir mutlak anlayisla hareket eden idealist tavra doniik mesafesini de
¢oktan koymustur esasinda. Her algilanandaki algilanamaz olarak duran
fenomenolojik askinlik ezoterik kavrayisin kabulleri ile oldukga ortiistik ifade
alanlar1 olusturur. Husserl’in dnceleyin irdeledigi bu goriiniirdeki goriinmez
olmustur. Gormenin her zaman igin goriiniirden fazlasina gittigi meselesine
Husserl, gdrmenin verilmis biitiinsellikten eksik olan1 yakalamasi gibi
ifadelerle agimlamaya ¢aligirken Kant’¢1 bir ideanin 6tesine gegemez. Husserl
icin; bu goriiniiriin 6tesi goriliniirliliikleri bir ufuk olarak aldigimizda, bu ufuk
yakalanamasa da bilincin potansiyelinde olan bir nitelik olarak durmaktadir.
Merleau Ponty’nin Husserl’in klasik fenomenolojisine doniik en &nemli
hamlesi de tam da bu potansiyele indirgenmeye calisilan olasi bir anlayisa
kars1 sekillenmektedir. Ponty’ de bu durum, diisiiniiriin 6liimiinden sonra
basilan tamamlanmamis Goriiniir ve Goriinmez kitabinda bir mesele haline
gelip, varligi tam da ayaklarimizi bastigimiz bu diinya lizerinden diisiinen bir
ontoloji ile somutlastirir. Bu somutlagtirma diinyaya ait bir problem olarak
kilinan bir yerden serimlenmistir. Ponty Martin Heidegger’in Varlik ve
Zaman kitabmda tartisilmis agkilik ile olduk¢a benzesik bir yoldan gider.
Gergeklik ontolojisinden daha iist bir ontolojik ifadenin kapisini aralayan
imkén meselesidir bu. S6z konusu olan verili aktiiel ger¢egin kendisinin usun
idraginda bir yonelimselligi ya da goriiniislere indirgenir olani degil bir diinya
imkaninin tartisilmasidir. Biitliniin pargalara indirgenmedigi bu anlayisi1 Ponty
fenomenlerin verilis imkan1 olarak ele alir. Karsitliklarin 6tesinde biitiinsel
olan diinya; seylere tezahiiriinii korudugu, ozdes ancak indirgenemez,
askinlig1 ya da asirilig: sakli bir agilimdadir. Boylelikle bu askinligin seylere
0zdes halleri ile ele alinmas1 Husserlci klasik fenomenolojiye doniik net bir
hamle yaratmistir. Bu durum bizleri yonelimsel fenomenolojinin 6z gibi bir
idealden hareket ettigi zeminden, diinyanin asiriligmin dogrudan alginin
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yapisi icerisinde irdelendigi bir zemine evriltmistir. Dilsiz deneyimlerde kendi
ifadesinin arayigina doniik anlamlar1 da kapsayan bu zemin, tarihsel olarak
stirekli tutuldugumuz diialitelere mesafe koyan, Ponty’nin 6zellikle sanat ile
kendini ortaya koyabilecegine doniik ifadesine karsilik gelir. Ponty bilhassa
resmin kendisi ile kategorik ayrimlarin iradi bir sekilde bulaniklastirilarak
goriinmezin goriliir kilindig yetiden bahseder. Bu durum diisiiniiriin 6zellikle
GO0z ve Tin adli kitabinda irdelenir:

“Ressamin bakisi, disa yonelen bir bakis, diinyayla yalnizca bir
“fizik-optik™ iliski degildir artik. Diinya, temsil yoluyla ressamin
karsisinda degildir artik: Aslinda, sanki goriiniiriin yogunlasmasi
ve kendine ulasmasi yoluylaymiscasina, ressamdir seyler i¢inde
dogan ve sonunda tablo, empirik seyler arasinda herhangi bir
seye, ilkin “otofigiiratif”” olmak kosuluyla gdndermektedir ancak;
o bir seyin ancak, “hi¢bir seyin gosterisi” olarak seylerin nasil
sey olduklarini ve diinyanin nasil diinya oldugunu géstermek icin
“seylerin derisini” delerek, gosterisidir.” (Ponty, 2019, s. 63).

Ponty daha da ileri gider, ezoterik agilimlarda sik¢a refere edilen
Hermes Trismegistus’dan alintilayarak sanati “vahsi ¢iglik” olarak tanimlar.
“Ve o, bir kez burada olunca, olagan goriis i¢inde uyuyan giigler, bir 6nceden
varolus gizi uyandirmaktadir” (Ponty, 2019, s. 63). Ponty sanata modern ve
klasik olarak kategorik yaklagsmaktadir. Bununla beraber sdyleminde bugiiniin
sanatinin farkliligimi vurguladigi aciktir. Hazirligi bir radyo programi igin
olusturulan Algilanan Diinya (1948) postmodernizmin igine evrilen hizli bir
virajda yazilmistir. Ponty’nin ifadeleri bugiiniin sanat elestirmenlerinin
gilinlimiiz sanat1 periferindeki retoriklerle ortiisen bir pratikte akmakta oldugu
izlenebilir. Gilinlimiiz sanat¢ilarinin da etkilendikleri diislin insanlar1 6rnegin
Lacan gibi yazarlarin kitaplart incelendiginde Ponty diisiinlimlerinin baskin
oldugu bir referans kaynak olarak kullanildigi goriilmektedir. Lacan’in bakig
nosyonu; Ponty’nin sanati da yine agimlarken kullandig1 bu 6zgiin nosyon ile
neredeyse birebir aynidir. Bakis, diinyanin bakisi, kozmoz bakisi olarak
kistirdig1 6zneye bakarken, 6znenin algi diinyasini stimiile eden, uyaran bir
islevsellikte alimlanir. “Cezanne’ da Juan Gris’de Braque’ta, Picasso’da farkli
bicemlerde ¢izilmis nesneler gayet iyi bildigimiz nesnelermis gibi goziimiiziin
onilinden akip gitmezler, géziimiize takilirlar, bakisimizi sorgularlar, kendi
gizli tozlerini, maddi varolus bi¢imlerini tuhafea iletirler, gozimuzin dniinde
adeta kanarlar (Ponty, 2017, s. 59). Ponty sanat yapitinin dogasi geregi
fenomenal, “goriiliip isitilmektir” der. Sanat yapitinin dogrudan
hissedilebilirliginin bagli basma yetkinligini vurgular. Diisiiniiriin yine
yukarida deginisi yapilan sohbetin biitiiniinde 6zellikle resim algi diinyasinin
kapisini aralayan en karakteristik referanslardan biridir. Ponty sanat yapitinin
‘etli tenli biitiinselligi’ ifadesini agar; “[...] tanimlarla ¢6ziimlemeler sonradan
deneyimin dokiimiinii ¢ikartirken ne kadar degerli olsa da sanat yapitindaki
birebir algisal deneyimin yerini tutamaz” (Ponty, 2017, s. 61). Burada Ponty
sanat baglaminda bigimsel bir Oncelik olusturmaz. Kendi felsefi
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cozumlemesinde gordigiint, fenomenolojik arastirmanin mimkiin temel
referansini aktarir. GOsterilenin gostereninden ayr1 durmadigi bir birligi ifade
eder. Yalniz burada belirleyici olan gostergenin kendisini gosterilenler
baglaminda ne kadar agimlarsak agimlayalim gosterenin bakisa gelmedigi
miiddetce asla bilinemeyecegidir. “Derinlik benim bakisim altinda dogar,
¢linkii bakisim bir sey gormeye ¢alismaktadir. Peki ama gorsel alanimizda her
zaman daha belirli olana dogru yonelen bu algisal deha nedir?” (Ponty, 20173,
s. 357). Anlam atiflarin1 da sanat referanslari ile olanakli hale getiren Ponty,
diinyanin insanlar tarafindan nasil olup da anlamli bir diinya olarak
deneyimlendigine doniik fenomenolojik arastirmanin bilimsel
metodolojisinde yolunu da kapatmaz (Daridere, 2019).

Rudolf Steiner®’in adeta mottosu gibi duran saf rengin, goriiniiriin
ardinda goriiliir goriinmeyenin frekansim1 aramak, ezoterik bir uzamda
antropozi ve meditasyon iizerine verdigi derslerin Andrei Bely gibi donemin
Rus sanatcilarmin resmetmeye doniik motivasyonlari, ya da dansi ile ezoterik
cekimde yapilmak istenen igsel deneyimleri dans ile biitiinlestirerek ifade
eden George Gurdjieff’in ¢aligmalar ilgi yaratmaktadir. Merleau Ponty’nin
de ifadesi ile makro diinyay1 kavrayisin 6n kosulu gibi duran mikro diinyanin
en Ozel, kendimize doniik anlayis meselesi ile birlikte gelmesidir. Ezoterik
sanatcilar da resmetmeyi, dansi igsel siireci, deneyimi disavurma iradesi
gelistirmek i¢in bir devinim yaratmislardir.

Garage Museum of Contemporary Art, We Treasure Our Lucid
Dreams: The Other East and Esoteric Knowledge in Russian Art,1905- 1969
adl1 sergisiyle tlim sanat tarihine mal olmus Suprematizm, Kiiba-Flturizm ve
Konstriiktivizm kadar esasl ve hatir1 sayilir bir kiilliyata sahip bir akimin, Rus
ezoterik sanat¢ilarinin, varligini gézler oniine sermislerdir (Kizil, 2021).

Carman’in Merleau Ponty metinlerini kritize ederken ifade ettigi;
diisiiniiriin metnin anlamin1 kurarken dahi ezoterik c¢eperde sayilabilecek
somut, sert yargilardan uzak kismen mistik dolayimlamalarla anlami
kurdugudur. Uzunca bir irdelenimden ve saglamalardan gegen, adeta anlamin
inisiye edildigi asamalara sahiptir metin (Carman’dan aktaran Aydin, 2020,
s.80). Ponty i¢in kurucu anlam iddiasindan uzak, kurgusal laboratuvar evrenin
gergeklik iddialarmin  Gtesinde, durumlarin  getirdigi  gereksinimlerle
belirlenmeyen sanat ediminin fenomenolojik pratikte sordurdugu soru;
“Oyleyse nedir ressamin bu sahip oldugu ya da aradig1 gizli bilgi? Van
Gogh’un “daha ileriye” gitmek istedigi boyut? Resmin ve belki de biitiin
kiiltiiriin bu temel yan1?” (Ponty, 2019, s. 30).

3 Goethe’nin yapitlarini yayima hazirlayan, bir hakikat arayisi olarak kurulan Teozofi Cemiyeninin
kurucusu Madam Blavatsky ile ortaklasan, hakikat arayisinda Dogu Mistisizmini de sorgulayan,
Antropozofi Cemiyeti’nin kurucusu.
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Sonug

Giinlimiiz sanatinda da ezoterizmde de rizomatik arayis, kdokensel
sorgu, bir perdenin arka planindaki gergeklik hallerini goriiniir kilmaya doniik
edimler fenomenolojinin yontemsel bakisina igkin durmaktadir. Ayni uzamda
sanatin neligini ortaya koyarken araci bir kavrayis olarak fenomenolojiyi
tartismak da kavramsal bir agilim sunmaktadir. Fenomenolojideki apagiklik,
epokhe, saf bakis gibi ifadelerin sanata da i¢in olmasi, sanat ve fenomenolojiyi
karsilikli bakisim iginde tutmaktadir. Bir 6z ontolojisi olarak da ortaya
konulan fenomenoloji, bugiiniin sanatinda referans alimina daha sik
rastladigimiz varoluscu felsefe, yeni ontoloji gibi diisiincelerin esasinda oncii
felsefi minvalini olusturmaktadir. Makale boyunca diisiiniirlerin ifade ettigi
0zii gorilleme yontemi; diinya fenomenini betimlemeye doniik arastirmay1
kilgisal kilmak gibi ideallerle hareket eder. Sanatin 6ncelikle duyumsanmak
amachiligini tasimast ve hemen sonrasinda kendisi araciligiyla bu diinya
fenomenini  betimlemeye donilk arastirmaya da ortaklik etmesi,
fenomenolojik bir esligin ifadesini 6zellikle vurgular.

Arastirma yapilirken anlasilan o ki, kavramlarin bagimsiz hallerini
ifade etmek birbirleri ile iliskilenme hallerinden ¢ok daha zor goziikmektedir.
Fenomenoloji, sanat ve ezoterizm gibi {i¢ ayr1 kavramin birbirleri ile
iligkilenme hallerinin aragtirlldigi  bu ¢aligmada, literatiir taramasi
yapildiginda kiimelenmelerin genelde ikili yapildigi ve kesisim olgeginde
konumlandirildig1 goriilmektedir. Bu calismada ise kiime sayis1 arttirilmis,
kesisim vurgusu yapilmis ama daha ¢ok birlesim alanlar1 ortaya koyulmustur.
Bu durum metnin dilinin kurulumunu 6zellikle belirlemis, salt girift yanlar
degil ayn1 zamanda fenomenoloji ve ezoterizmdeki gdsteren zeminlerinin
degisimleri gibi organik yanlari da vurgulanmistir. Fenomenolojinin bazen 6z
yetilere dénik irdelenimiyle beraber sanati okumada bir yéntem olmasi bazen
de saf bakis arastirmasinda sanat ile oldukga oOrtiisiik bir baglama kaymasi
gibi. Ritlelistik gortngulerle kendini gosteren ezoterizmin dil kurulumunu
giiniimiizde 6zellikle adeta bir performans sanati gibi kavramsal bir zeminden
kurmas1 gibi Ornekler c¢ogaltilabilir. Gosteren akisinda; fenomenolojik
ifadelerin kesinlik arayisinda siirekli hareket halindeki gercegi ufuktan seyre
dalmasi, ezoterik kapaliligin hakikate doniik agiga cikarma edimselligini
isaret etmesi, sanatta yine goriilmeyenin goriinlirligiine doniik dil
kurulumlarindaki bu kavramsal gecisler, bir sanat yapiti gibi biitiin ancak
coklu bir goruntu ¢izmektedir. Butiin bunlar bir yana sanat, fenomenoloji ve
ezoterizmde butin bu olgusal harekete, igicelige ve terminoloji
kullanimlarindaki kapaliliga ragmen net bir kesisim alani nedir diye sorulsa
idi eger olas1 cevap; giiclii bir itki gibi duran hakikat arayisi denilebilirdi.
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Extended Abstract

This exploration into the interplay among phenomenology, art, and
esoteric approaches elucidates the zones of reconciliation within their spheres
of interest. While delving into these concepts individually throughout the text,
their interaction is intricately woven in synchronous style. The narrative
initiates with an examination of how phenomenological differences surface in
disclosed relationships. Descartes' pivotal role in revealing these distinctions
is scrutinized, alongside an analysis of his connections with philosophers
considered pioneers of phenomenology. Starting with Husserl, the distinctive
viewpoint of Merleau-Ponty in apprehending the conceptions of plain
expression in aesthetic experiences is explored. Merleau-Ponty, constructing
his ontology through the lens of art, is scrutinized more profoundly due to the
rhetoric and esoteric affiliations within this essay. In his phenomenological
gaze, Merleau-Ponty contends that a painter possesses intellectual capacities
on par with a philosopher. Art, in this context, emerges as a specialized
domain capable of wielding a pure gaze without shouldering the responsibility
of the speaking subject. By concentrating on painting as a means to access the
authentic expression of reality, Ponty frequently incorporates statements from
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artists. Within this study, arguments are elaborated, accompanied by examples
drawn from the statements of various artists.

Throughout history, the study of art aligns with the conceptual
evolution of phenomenological methodologies over time. The
phenomenological tradition places particular emphasis on grasping the
essence within expressions of manifestations, akin to esoteric approaches. The
final states of an artwork, when it becomes visible and felt, transform into an
intermediary field within phenomenological methodology. The relationship
between phenomenology and art deepens in the holism of invisible universes,
expanding visible horizons toward the material reality of artwork. In this
dimension, the artwork is constructed through a phenomenological method,
pointing to invisible horizons while aiming at visibility. The
phenomenological view in art signifies an understanding with a fundamental
will to unravel the secrets of existence, lifting the veil. Expressions of
consciousness, realization, and touching reality are enabled through the use of
pointing and evoking in arts. In esotericism, symbolic systems used to unveil
truth facilitate collective reading as a methodology. Representations are
employed as an intermediary to ensure the visibility of the essentially
invisible, thus creating an intricate alignment between phenomenology,
esotericism, and art.

The rhizomatic search, questioning origins, and efforts to reveal the
hidden states of reality in contemporary art and esotericism are inherent in
phenomenology. Thus, while revealing the nature of art, the
phenomenological view opens itself to us as if it were a natural process. The
fact that expressions such as self-evidence, epoch, and pure gaze in
phenomenology are also inherent in art keeps the art and phenomenology in
mutual sympathy. Phenomenology, bringing forth an ontology of essence, is
essentially the pioneering philosophical instance of ideas such as existential
philosophy and new ontology, which we encounter more frequently among
the conceptual references of contemporary art. The fact that the primary
intention of art is to be sensed, and then it participates in the research to
describe the phenomenon of this world through itself particularly emphasizes
the expression of a phenomenological accompaniment.

Establishing a triple overlap, as explored in this study encompassing
phenomenology, art, and esotericism, is rare in academic literature, dominated
by research articles typically pairing clusters at intersections. Expressing
independent states of concepts proves challenging, leading this study to
emphasize junction areas rather than mere intersections. The text's linguistic
construction underscores intricate and organic aspects, exemplified by
changes in signifier grounds in phenomenology and esotericism. It becomes
evident, for instance, in the application of phenomenology as a method for
interpreting art during the investigation of essential faculties. This application
transitions into a more overlapping context with art in its exploration of pure
gaze. Examples abound in the way esotericism, which reveals itself through
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ritualistic phenomena, constructs its language from a conceptual foundation,
akin to a form of performance art. Despite the dynamic structure, elaborate
expressions, and terminological ambiguity that shroud art, phenomenology,
and esotericism, a clear intersection emerges: the powerful urge for truth.
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