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Abstract

This study aims to reveal how the roles attributed to women in the context of gender are represented on digital
media platforms. The concept of gender, which is analysed in the context of feminist theory, is one of the
important research topics today. The position of women within social norms is of universal and local
importance. It is known that the contents broadcasted in the media play a very important role in directing the
audience. It can be seen that gender norms represent women under the patriarchal order, especially in the
content of series broadcasted during prime-time hours. In line with these narratives, in the first stage of the
study, feminist theory, gender and the representation of women in Turkish TV series were emphasised.
Afterwards, information about digital platforms in Turkey was provided and the representation of women in the
content published on Netflix was mentioned. In the study, the series "The Club", which reproduces the norms
of the patriarchal order, is discussed. The series was analysed by content analysis method, one of the scientific
research techniques, and the representation of women in the series was interpreted in terms of feminist theory.
In this context, it has been concluded that the representation of women in the series broadcast on digital
platforms is outside the roles attributed by society through a comparison with the representation of women in
traditional television series.
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DiJITAL PLATFORMLARDA YAYINLANAN QiZiLEB_DE GUGLU KADIN OLGUSU:
KULUP DIZISI ORNEGI

Ozet

Bu ¢alisma, toplumsal cinsiyet baglaminda kadina yiklenen rollerin, dijital medya platformlarinda nasil temsil
edildigini ortaya koymay1 amaclamaktadir. Feminist kuram baglaminda incelenen toplumsal cinsiyet kavrami,
gunimizde 6nemli arastirma konularindan biridir. Kadinin toplumsal normlar igindeki konumu evrensel ve
yerel dizeyde 6nem arz etmektedir. Medyada yayinlanan igeriklerin, izleyiciyi yonlendirme noktasinda ¢ok
dnemli bir rol oynadidi bilinmektedir. Ozellikle prime-time saatlerinde yayinlanan dizilerin igeriginde toplumsal
cinsiyet normlarinin patriarkal dizen altinda kadinlarn temsil ettigi gorulebilir. Bahsi gegcen bu anlatilar
dogrultusunda, galismanin ilk asamasinda feminist kuram, toplumsal cinsiyet ve Tirk dizilerinde kadin temsili
Uzerinde durulmustur. Sonrasinda, dijital platformlar hakkinda bilgilendirme yapilarak Turkiye'de dijital
platformlara deginilerek Netflix’'te yayinlanan igeriklerde kadin temsilinden bahsedilmistir. Calismada patriarkal
dizene ait normlari yeniden Ureten “Kultp” dizisi ele alinmistir. Dizi, bilimsel arastirma tekniklerinden igerik
analizi yontemi ile incelenmis ve dizideki kadin temsili, feminist kuram agisindan yorumlanmistir. Bu baglamda
dijital platformlarda yayinlanan dizilerdeki kadin temsilinin, geleneksel televizyon dizilerindeki kadin temsili ile
karsilastiriimasi tGzerinden toplum tarafindan atfedilen rollerin disinda oldugu sonucuna variimistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Medyada Kadin Temsili, Dijital Platformlar, Netflix, Kullp Dizisi
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1. Girig

Feminizm, kadinlarin cinsiyetler arasi esitsizligini, sdmuriyd ve baski altinda olmalarini degistirmeyi
amaglayan bir harekettir. 18. yiizyilin sonlarina dogru, ingiltere’de dogan feminist diisiince kadin-erkek
arasindaki esitligi, kadin haklari ile kazanmaya galisan toplumsal bir harekettir. Feminizm kelimesi, 1890’larda
kadinlarin ig ve egitim alaninda olmalari, oy kullanma haklarini kazanabilme muicadelesi i¢cin kampanyalar
Ureten ve yuruten kadinlar ile erkekler icin kullaniimaktadir (Marshall, 1998: 240). Feminist kuramin tarihi, her
ne kadar orta gaga dayaniyor olsa da feminizm, tam anlamiyla 18.yiizyilin sonlarina dogru ingiltere’de dogan
toplumsal bir harekettir. Kuram ¢ dalgadan olugsmaktadir. Birinci dalga feministlerinin amaci oy kullanma,
egitim ve galisma 6zgiirliigi gibi temel haklara kavusmaktir. ikinci dalga feminizm sayesinde hareket, daha
genis bir alana yayilmistir. Feministlerin esas istedikleri her bireyin esit sartlarda ve 6zgur yasamalaridir. Bu
dalgada Liberal, radikal ve Marksist feministler olarak ti¢ ana akima ayrildiklari gorilebilir. Son olarak Ggiinci
dalga ise 90’larda ikinci dalgaya karsi ¢ikilir. Bu dalgada feministler irk ve toplumsal statli gdzetmeksizin, her
bireyle evrensel dizeyde ilgilenilmesi gerektigini savunurlar. Feminist kuramin ortaya ¢ikis noktasi, kadinlarin
statistine iliskin normatif bir kaygi, toplumsal cinsiyet iliskilerinde tahakkim Ureten kosullara ve bu iligkilerin
dontsiminu kolaylastirabilecek arastirma stratejilerine ampirik bir odaklanmadir (King, 1994: 22).

Gunumuzde de feminist arastirmalarda en basta toplumsal cinsiyet (gender) kavraminin kullanildigi asikardir.
Cinsiyet, eril ve disi bireyleri biyolojik olarak ayirirken toplumsal cinsiyet; aralarindaki kltiirel, sosyal, psikolojik
farklari gostermektedir. Toplumsal cinsiyet kavramin sonradan kazanilan bir stati oldugundan kiltirden
klltire degisiklik gosterdigini ve belli kaliplar igerisinde varligini stirdirddgunu séylemek kabul edilebilir bir
kaliptir. Bu kaliplarin genellikle kadinlari olumsuz ydnde etkiledigi toplumsal olaylardan anlagilabilir. Her
toplum kendine ait kaliplar olusturur ve bu noktada bireylerin kendi cinsiyetleri dogrultusunda hareket etmesi
beklenir.

Televizyon dizilerinin genis kitlelere hitap ettigi dugtntldigunde, diziler ve kadin iligkisinin ¢alismada oldukga
o6nemli bir alana sahip oldudu anlasilabilir. Kadinlarin dizilerde ele alinig bigiminin genellikle patriarkal diizenin
devamini saglamaya yonelik oldugu séylenebilir. Bagka bir ifadeyle, televizyonda dayatilan kadin olgusu,
izleyicinin durumu kaniksamasina yol acabilir. Bu noktada yerli televizyonda izleyiciye sunulan dizilerin
incelenmesi gerekmektedir. Bununla birlikte son yillarda dinyada ve ulkemizde artis gdsteren dijital
platformlarda yayinlanan dizilerin, patriarkal diizenin aksine yeni cinsiyet kaliplari Urettidi de ayrica gorulebilir.
Dijital platformlar, film ve dizi igeridinin tretimi, dagitimi ve tiketimine iliskin eski kaliplar degistirerek yeni bir
dil olusturmaya baslamis ve bu durum Ulkemizde cesitlilik gostererek artmistir. PuhuTV Ucretsiz hizmet
sunarken, bluTV, Netflix, Exxen, Gain gibi platformlar Ucretli abonelik hizmetleri sunmaktadir. Calismada
kiresel bir ayak izine sahip olan Netflix yapimi Kulp dizisi Gizerinde durulacaktir.

Feminist kuram, kadinin her alanda olabilecegdinin altini gizen iki kavram Uzerinde ¢ok¢a durmaktadir. Bunlar
patriarkal ve kultir kavramlaridir (Agaoglu Ercan, Cakar Bikig, 2019: 168). Tum kultirel yapilarda toplumsal
cinsiyete bagh roller vardir. Bu durum hem disi hem eril birey agisindan, birbirleriyle olan iliskilerine gore ele
alinmaktadir (Sahin, 2019: 238). Patriarka (ataerkillik) terimininse ana maddesini kadin emegini degersiz kilan,
herkesce kabul géren isbdlimi ve bu isbdlimind normal olarak kabul eden disunce yapisi olusturmaktadir.
Kadinin ev igindeki bu karsiliksiz emegi eril bireyler basta olmak tzere tim aileye fayda saglar. Patriarkal
diizen, is hayatinda sektoriin kurallari gere@i kadini dezavantajli konuma sokar. Cinsiyete bagli isbolim,
kadinlarin daha az maas almasini saglar (Toks6z, 2015: 37-38).

Kuram, kadinlarin kendi yasamlari Gzerine dusunmeleri, esitlik, biling yikseltme, kadinlarin icinde bulunduklari
baskici dodasini kamuoyuna duyurma ve 6zgurlesme icin harekete ge¢cme konularinda teoriler Gretmektedir
(Wuest, 1995: 125). Feminist kuramin gelisiminde, 19. ylzyilin sonu ve 20. ylzyiln bagslarinda bir zemine
oturan birinci dalganin etkili oldugu gordlar (Tas, 2016: 167). 1980’lerden, 1968 yilina kadar olan stireye birinci
feminist dalga denilmektedir (Ozséz, 2008: 51).

Birinci feminist dalga, Mary Wollstonecraft'in yazmis oldugu “Kadin Haklari Savunusu” (1792) isimli kitapta
belirttigi hak ve talepler lizerine insa edilmistir. Genel anlamda bu haklar kadinlarin siyasal, toplumsal ve de
kadinlarin ekonomik haklarindan olugsmaktaydi (Tas, 2016: 167). Kadinlara segme ve segilme hakki, istedikleri
mesleklerde galisabilme hakki ve bu haklarin saglanabilmesi igin egitim hakki igin verilen micadeleler, feminist
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kuramin toplumsal cinsiyet kavramiyla sekillendigini gostermektedir (Aktas, 2013: 60). Feminist kuram, 1968
sonrasinda ise ikinci dalga olarak adlandiniimigtir.

Feminizm, ikinci dalga sayesinde genis alanlara yayiimis ve yeni bir boyut kazanmigtir (Ozséz, 2008: 51).
ikinci dalgada feministlerin asil meseleleri ézgirlik, esitligin saglanmasi ve kadinlar (izerinde kurulan
tahakkiimiin ortadan kaldiriimasi yéniinde olmustur (Voet, 1998: 8). ikinci dalga kendi iginde {i¢c ana akima
ayrilmaktadir. Liberal feministler, devletin kadin ve erkek olarak esitsizligini gidermek adina etkinlikler
gelistirmeleri gerektigini savunurlar (Hooks, 2012: 143). Radikal feministler, erkeklerin kadinlarin bedenleri
Uzerinde baski olusturan ataerkil sistemi olusturdugunu iddia etmislerdir (Walby, 1990: 3-4). Marksist
feministler ise erkeklerin baskisinin yalnizca ataerkil olmadigini, aslinda emek (zerinde baski oldugunu 6ne
sirmuislerdir (Walby, 1990: 4). 60'h yillarin sonunda baslayan bu dalga, kadinin konumunun biyolojik
farkliliklardan ziyade, ataerkil toplumlardaki kaliplasmis bilgilerden kaynaklandigini ileri siirmektedir.

Uglinct feminist dalga 1990’larin basinda, ikinci dalgaya kars! bir tepki olarak dogmustur. Feminizmin yalniza
Ust ve orta siniftaki beyaz kadinlarini kapsayan bakis agisina sahip olusuna karsi gikilmistir. Var olan ve tek
tiplesen kadin olgusunu reddederek, evrensel diizeyde ilgilenilmesi gerektigini savunmaktadirlar (Tas, 2016:
171). Josephine Donovan, l¢ilinci dalga feministlerin herhangi bir siyasal ve politik durusu reddettigini ve kendi
iclerinde liberal hiimanist teoriyi benimsediklerini dile getirmektedir. Bu dalga, toplumda herkesin esit yasam
hakkina sahip oldugunu savunmaktadir (Donovan, 2002: 351). Bu baglamda ‘“toplumsal cinsiyet” algisi
feminist kuramda biyuk bir yer kaplamaktadir.

Bu ¢alismada yukarida bahsedilen feminist kuram Gzerinden Netflix'te yayinlanan Kulip dizisi incelenmistir.
Bu platform hakkinda kisaca sunlar soylenebilir: Netflix, kuruldugu 1997’lerde DVD hizmeti sunarken,
dijitallesmenin etkisiyle aylik abonelik Ucreti karsiliginda izleyicilere cesitli bir katalog da sergilemeye
baslamistir. Yayinladigi orijinal igeriklerde farkli anlati sesleri ve gorsel tarzlar sundugu iddia edilebilecek
Netflix, sadece demografik gruplara degil gesitli zevklere de hitap etmeye galismistir. Platformda orijinal
iceriklerin yayinlamaya baslamasiyla izleyici kitlesisin arttigi da gorulebilir. Netflix platformu, toplumsal cinsiyet
normlarina ve geleneksel kadin anlatilarina meydan okuyan igeriklerle var olan duruma yani patriarkaya karsi
koymaya calistigi iddia edilebilir.

Calismada, Netflix'in orijinal igerigi olan “Kulip” (2021) dizisindeki kadin olgusu dort baslik Uzerinden
incelenmistir. S6z konusu basliklar, “Kuliip Dizisinde Calisan ve Giiglii Kadin Olgusu”, “Kullip Dizisinde Anne
Olgusu”, “Kuliip Dizisinde Erkegin Kadin Uzerinde Tahakkiimii ve Siddet” ve “Kuliip Dizisinde “Oteki” olarak
belirlenmistir. Calismada dizinin incelenmesi asamasinda feminist kuramin dénemsel baglantilari g6z éniinde
bulundurularak igerik analizi ydnteminden yararlaniimisgtir.

1.1. Toplumsal Cinsiyete Genel Bir Bakis

Cinsiyet (sex) kavrami, erkek ve disiyi biyolojik olarak ifade ederken, toplumsal cinsiyet (gender) kavrami,
toplumun kadinlk veya erkeklik olgusuna yukledigi anlami ifade etmektedir (Dokmen, 2004: 18). Bu baglamda
cinsiyet kavrami biyolojik, toplumsal cinsiyet kavrami ise kiltiirel agidan incelenmelidir. Cinsiyet olasi ve
dogalken, toplumsal cinsiyet insan icadidir ve dis etmenlere gére degisim gosterebilir (Sarag, 2013: 27). Bu
etmenler, insanin doddugu andan itibaren igerisinde bulundugu ortam, kualtir, gelenek ve gérenekler bireyin
davranisini sekillendirmektedir (Segal, 1992: 96). Toplum, bireylerin kendilerine bigilen rollere uygun bir
sekilde hareket etmelerini bekler. Ogretilmis, formiillestiriimis geleneksel roller, bireylerin nereye ait oldugunu
ve hareketlerini nasil diizenlemesi gerektigini 6gretmektedir (Ataman, 2002: 10).

Toplumsal cinsiyet, toplumsal degisikliklere gore farklihk gosterdigi gibi tarihi degisikliklere gére de degisim
gOstermektedir. Bu agidan bakildiginda toplumsal cinsiyet, yalnizca biyolojik farklilik olarak karsimiza gikmaz.
Cinsiyetler arasinda esit olmayan iligkileri de belirtir (Berktay, 2013: 15-16). Toplumsal cinsiyete baglh algilar
zamanla degismekte veya yeniden Uretiimektedir (Diindar, 2012: 124). Bireylerin kadin ya da erkek olarak
siniflandirilmasi ya da sinirlandiriimasinda biyolojik unsurlar 6n plana ¢gikmaktadir fakat bireylerden disilik ya
da erillik gibi statiilerde bahsedilmesi, toplumsal cinsiyet rolii kavramini giindeme getirmektedir (Ataman, 2002:
8).
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Hayatlarini devam ettirdikleri toplum, kigilere belirli roller yukler. Bu rollerdeki en belirgin ve temel rol ise
cinsiyete bagli rollerdir (Varl Girer ve Girer, 2020: 633). Soyun devaminin saglanmasinda kadin ve erkegin
ustlendigi dugtinulen rollere gore sekillenen cinsiyet rolleri, bireyler arasindaki fark ve iligkileri, biyolojik olarak
degil toplumsallasmanin riinl olarak goren bir agl dogrultusunda kavramlastiniimistir (Marshall, 1998: 98). Bu
noktada, bireyin biyolojik cinsiyetine bagli olarak, onlardan beklenen sekilde, belli kaliplar icerisinde hareket
etmeleri istenmektedir (Lindsey, 2020: 6). Ozetle her toplum, kendi kaliplari dogrultusunda cinsiyet rolleri
belirlemektedir.

Toplumsal cinsiyet sinirlari igerisinde kadinlardan ve erkeklerden beklenen yazili olmayan kurallar ve kaliplar
vardir. Kadinlardan evde olmalari, yemek yapmalari, iyi bir anne ve es olmalari beklenirken, erkeklerden ise
evin ve ailesinin maddi gelirini kargilamasi beklenmektedir (Diindar, 2012: 124). Toplumlarin gelismesiyle, disi
ve eril rolleri de dedismeye baglamistir. Bu degisimde cinsiyetler arasinda gu¢ savasi, eril bireyin giin gectikge
egemenligi eline almasi ile ilerlemistir. Bu nedenle degdisen bu bakis agisi, toplumlarin disi ve eril bireylere
bakisini da sekillendirmistir (Gurer, 2020: 633). Sanayi devrimi ve savaslarin baslamasiyla birlikte kadinlar
mecburi bir sekilde is hayatinda kendilerine yer bulmaya baslamiglardir. Bu durum geleneksel cinsiyet
kavraminda kokll ve biylk degisimler yasanmasini saglamistir (Dindar, 2012: 125). BugUnin kadinlarinin
da halen siddetle, erke@in kadin Uzerindeki tahakkiimuyle, tacizle konularla mucadele etmeye devam ettigi
olugan toplumsal olaylardan goérilebilir. Kadinlarin micadele etmek durumunda kaldigi gogu konunun, yine
toplumsal cinsiyetle ilgili oldugu ad ayrica sdylenebilir. Bu konulardan birisi de kadinlarin genel olarak medyada
nasil temsil edildikleri ile alakali olabilir.

1.2. Tiirk Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet ve Kadin

Kitle iletisim araglari bireylerin hareketlerini etkileyip yonlendirirken, en etkili kitle iletisim araglarindan birinin
de televizyon oldugu asikardir. Gegmiste belirli kurumlar tarafindan yoénlendirilen kadin davranislari,
bugtinlerde kitle iletisim araclari ile yonlendiriimektedir (Varli Gurer ve Gurer, 2020: 636). Televizyon, kadin
izleyici arayan bir mecra olarak goérulmustir ¢inku icerigi cinsiyete dayali bir is bolimG ve bos zamanin
degerlendiriimesini iceren geleneksel bir Amerikan ailesine ait bir giintin yapisina uyacak sekilde tasarlanmigtir
(Spigel ve Mann, 1992: 6-7). 1990 yilinda 6zel televizyon kanallarinin yayin hayatina baglamasiyla, dizilerde
gosterilen kadin temsilleri devletin dislince yapisina uygunluk goéstermektedir (Senyurt, 2008: 69).
Televizyonun toplumdaki roll, populer kultirimdzin ana unsurudur. Kimin iyi veya kéta, glzel veya girkin,
hangi hareketlerle kazanan ya da kaybeden ve kadin veya erkek olmanin ne anlama geldigini géstermektedir.
Televizyonda yayinlanan dizi ve programlarin, toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenmesinde ciddi bir etkisi vardir
(Signorielli ve Bacue, 1999: 528).

Televizyon dizileri toplumsal deger yargilarini ve geleneksel cinsiyet rollerinin devam ettiriimesini
saglamaktadir (Tanrivermig, 2007: 68). Senyurt'a gore (2008: 70), televizyon igerikleri, toplumsal alanda
karsilagilan belli cinsiyet rolleri ve kaliplarinin devam etmesinde ciddi bir rol oynamaktadir. Kullanilan eril dil
ve karakterle 6zlestirilen seyirci, ataerkil yapinin pekismesini ve yasantidaki kadin rollerinin bu yapl i¢erisinde
sekillenmesini saglamaktadir. Bu baglamda, dizilerin bu sekilde yansitiimasi, dayatilan deder yargilar ve
cinsiyet rollerinin normallestiriimesini saglamaktadir.

Televizyondaki erkek karakterler genellikle bilgili, bagimsiz, gugld, basarili, hizli ve kararli hareket etmeye
yatkindir. Kadin karakterler ise godunlukla pasif, duygusal, erkeklere bagimh ve bagkalarina hizmet etmeye
hevesli olarak tasvir edilmektedir (Coltrane, Adams, 1997: 326). Ayni zamanda kadinlar sirekli olarak itaatkar,
uyumlu ve arzulanan bireyler olarak ev ortamina yerlestirilirken, erkekler rasyonel, agresif ve baskin olarak
tasvir edilmistir (Mendes ve Carter, 2008: 1709). Dizilerdeki kadin karakterler genellikle birbirine benzeyen
kaliplasmis karakterler olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Aile olgusu, kadin karakterin vazgecilmezi olarak ortaya
ctkmakta ve kadinin yerini ailesinin yani olarak konumlandirmaktadir. Boyle bakildiginda kadinlarin en énemli
amacinin, ailelerini mutlu etmek ve onlar bir arada tutmak oldugu gorilmektedir (Sener vd., 174-175).
Dizilerde geleneksel ve modern roller birlegtirilerek, evliligi ve anneligi ylcelten bir sdylem inga etmektedir.
Anne ve es olarak yaptiklari fedakarliklar 6ne ¢ikariimaktadir (Gil Unli, Aslan, 2016: 195). Ev isleriyle ilgilenen
kadin tasviri, kadinlarin erkeklerden daha az para kazandigi varsayimiyla esler arasindaki kazang farkiyla
iliskilidir (Glascock, 2001: 656). Dolayisiyla ataerkil ideoloji, televizyon araciliiyla erkek Ustinliguna tesvik
ederek ve toplumsal cinsiyet esitsizligini resmederek iletiimektedir.
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Genel olarak bakildiginda, toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin erkekleri hedef alan kanallarda daha belirgin
oldugu, kadinlari hedef alan kanallarin ise ekranda toplumsal cinsiyet esitligini tesvik ettigi sonucuna varmigtir
(Daalmans vd., 2017: 368). Dolayisiyla, kliselesmis kadin tasvirleri erkek izleyicilere yoneliktir. Ekranda tasvir
edilen kadinlar da erkeklerden daha genctir ve genellikle niifus igindeki oranlarina kiyasla 6nemli 6lglide fazla
temsil edilmektedir (Signorielli, Bacue, 1999: 530). Sink ve Mastro (2017: 12), kadinlarin yaslandikga daha az
onemli hale geldigi, erkeklerin ise televizyon anlatilarinda merkezi konumlarda yer almaya devam ettigi
sonucuna varmistir.

Televizyon, bireylerin yasadiklari ile ilgili stereotiplerle doludur ve yayinlanan her program ¢ok fazla stereotip
barindirir. Ustelik toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili stereotipler sadece televizyonda degil, cocuk ve ders
kitaplarinda, sarkilarda, romanlarda, filmlerde de ortaya ¢ikmaktadir (Oguz, 2000: 35). Televizyon yayinlari
sabah, 6gleden sonra, aksam ve gece saatlerinde cinsiyet, sosyoekonomik durum ve yasa gore tanimlanan
demografik kesimlere yonelik belirli tire programlar sunmaktadir. Televizyon igerigi kolaylikla tiiketilebilirken
film, izleyiciden daha fazlasini talep etmektedir. Sinema, erkeklere hem ekran iginde hem de 6tesinde gugli
konumlar verirken, kadinlardan g6z alici olmalarini bekleyen ancak eylemlerini sinirlayan bir endistri
tarafindan sekillendirilen, eril bakis agilarina ayricalik taniyan bir alandir (Kaplan, 1990: 86-87). Televizyonun
uzun suredir devam eden erillestiriimesi suireci, feminist baglamda yayin ve programlar yapan televizyonu
gllgede birakmakla kalmamis, televizyon elestirisi alaninda eril ve disil arasindaki sembolik hiyerarsiyi de
strdirmuistir (Imre, 2009: 392).

Kitle iletigsim araclarini kimin yarattigi ve kimin tukettigi, nerede Uretildikleri ve nerede erigilebilir olduklari gibi
sorular hala kapitalist dinamiklerle baglantih olarak yanitlaniyor ancak eski gu¢ yapilari degisiyor gibi
gbzikmektedir. Firsat verildiginde kadinlar ve azinhk gruplardan insanlar kendi yaratimlarini gelistirme ve
gerceklestirme imkanini bulabilirler (Bucciferro, 2019: 1054).

Son olarak, hikaye anlaticilarinin tarihsel olarak erkek ve kadin karakterlere farklh toplumsal roller atfetme
biciminde gbzlemlenen toplumsal cinsiyet ényargisina dair kanitlara ragmen, son yillarda ortaya ¢ikan yeni
kadin kahraman ve anti-kahraman tipleri giderek daha fazla akademi tarafindan taninmaya baslanmistir. Bu
Ozellikler 6zellikle Netflix gibi abone olunan video-on-demand platformlarinda bulunan dizilerde populerdir
(Bucciferro, 2019: 1055). Bu durum dijital platformlarda yer alan dizilerin dogasini etkileyebilir.

2. Dijital Platformlar Hakkinda

Medyanin gelisim tarihi yazili basindan baslamig, radyo medyasina dénismdas, televizyona gecis yapmis ve
simdi de internet tabanli medya haline gelmistir (Revolusi, 2022: 744). Globallesmenin etkisiyle bilgisayar ve
internet terimlerinin 6ne ¢ikmasi, dijital iletisim sureclerine dayall olarak, yenilenen ve gincellenen bir yeni
medya ortami olusturmustur (Bedir Eristi, 2016: 1). Yeni medya ortaminda, 6zellikle son yillarda 6n plana gikan
dijital platformun ne oldugu ile ilgili son dénemlerde oldukga farkli fikirlerin 6ne sirilmekte oldugu ve bu dijital
ortamlarin nasil hizmet ettidi ayrica merak konusu olmustur. Bu anlamda dijital platform igin su tanimlama
yapilabilir: Dijital platform, Ureticiler ve tiiketiciler arasinda bilgi, medya, mal veya hizmet aligveriginin
gerceklestigi bir yerdir. Dijital platformlar, kullandiklari is modeline ve hizmet etmeye c¢alistiklari belirli amaglara
bagli olarak ¢ok farkli bigimler alirlar ve kendi iglerinde ayrilabilirler (Watts, 2020). Bunlar; Facebook, Twitter,
Instagram sosyal medya, StackOverflow, Quora ve Yahoo! bilgi, Netflix, Amazon, Disney+ dizi ve film,
YouTube, Spotify ve Vimeo gibi medya paylasim platformlari olarak diinya ¢apinda hizmet sunmaktadir.

YouTube'un 2005'te, Netflix'in 2007'de ve Hulu'nun 2008'de yayin hayatina baglamasindan bu yana (Lamare,
2018), gevrimici video dagitim platformlarinin (OVD'ler) ortaya cikigi dizi/film dagitimi ve izleyici tiketimi igin
alternatif bir segenek sunmustur. Bu dijital donlisim sireci, televizyonun akisina tabi olmak zorunda kalmadan,
icerige neredeyse sinirsiz erisim saglamaktadir (Changsong vd. 2021: 1543). Dijital platformlar, bos
zamanlarinda dizi veya film izlemek gibi 6zel ilgi alanlari olan kigiler i¢in oldukga farkli segenekler sunarak, her
gecen gun gelisimini sirdiirmeye devam etmektedir (Tlrkmen, 2020: 460). Birgok dijital platform benzer kitleler
icin rekabet etmekte, ancak biyimeye calisirken kendi kitlelerine ulasmak igin rekabet avantajlarindan ve
benzersiz yonlerinden yararlanmaktadir.

Netflix, Amazon, Amazon Prime, Hulu, HBO Max, Comcast on Demand ve digerleri gibi platformlarda,
tuketicilere dogrudan dijital dagitimin gelismesiyle birlikte, tiketicilerin uluslararasi alanda bile ¢ok daha genis
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bir yabanci film yelpazesine erismesi mimkindur (Aguiar vd., 2020: 419). Bununla birlikte, farkli Glkelerdeki
tiketiciler gesitli nedenlerden dolayi ayni film yelpazelerine erisememektedir. Birincisi, tercihler farklidir,
dolayisiyla bir lilkede pazarlanabilen tiim filmler bagka bir tilkede genel olarak cazip degildir. ikincisi, bélgesel
lisanslama ve cografi engelleme de segenek setlerinin Ulkeler arasinda yakinlagsmasina engel olmaktadir
(Madiega, 2015).

2020 yilinda diinya genelinde yayilan virlis sonrasi yasanan pandemi dénemi de dijital platformlara olan ilginin
artmasina yol agmistir. Koronaviris pandemisiyle birlikte dinya genelinde “asiri izleme pratigi” yayiimistir.
Pandemi, izleme pratiklerini ciddi anlamda dénistirmustar. Izleyiciler dijital platformlardan faydalanarak yogun

bir sekilde platformlardaki igerigi tiketmeye ydnelmislerdir (Erdem ve Aytekin, 2021: 317).

Dijital platformlardaki katalogun gesitliligi, Gye olma ve izleme olanaklarinin genisligi, istenildigi zaman izleniligi
ve reklamsiz olugu Ucretli dijital platformlarin tercih edilme sebepleri olarak goriilmektedir (Tamer Torun, Mirza
Girgin, 2022: 82). Dliinyada ve ulkemizde, dijital platformlarin gesitliligi giin gectikge artmaktadir. Netflix, Hulu,
Amazon Prime Video, Apple, TV+, Disney+, HBO Max, Mubi gibi birgcok dizi ve film izleme platformu
bulunmaktadir.

2.1.Turkiye’de Dijital Platformlara Kisa Bir Bakis

internet (izerinden dizi yayincihdi diinya genelinde blyik bir artis gdstermektedir. Bu artis ile internet
Uzerinden dizi yayinlamak yeni bir pazar alani olusturmustur. Dinyada yasanan bu gelismeler Turkiye'de de
yasanmis ve yeni olusum ve platformlar ortaya ¢ikmistir (Cagil, Masdar Kara, 2019: 11). Televizyon
programlari ve sinema filmlerinin dijital platformlar Gzerinden paylasiimasiyla birlikte, yeni bir izleme modeli
ortaya gikmistir (Dikmen, 2017: 432). insanlar artik yalnizca evlerinde degil, otobiislerde, seyahatlerde, is
yerlerinde, ellerindeki mobil cihazlar sayesinde, kaldii yerden izlemeyi baglatip istedigi yerde birakan
seyirciler halini almiglardir (Cagil, Masdar Kara, 2019: 11). izleme pratiklerinde zamansal, mekansal ve aragsal
bir degisim ve donisim gerceklesmistir (Erdem, Aytekin, 2021: 305-308). Tirkiye’de de bu degisim yavas
yavas gerceklestirilmistir.

izleyiciler internet ortaminda ilk olarak dizileri kanallarin web sitelerinden veya YouTube kanallarindan
izlemislerdir. Ardindan YouTube’da yayinlanan ilk yerli dizi Otisabi (2013) ve onu izleyen Sifir Bir (2016) adh
yapimlar yayinlanmigstir. Esas degisim Netflix'in 2016 yilinda Turkiye’'de yayin hayatina baslamasiyla olmustur.
Netflix'in gelisinden sonra ilk yerli dijital platform olan BIuTV ve ardindan da Puhutv’nin kurulusu bu degisimi
destekler nitelikte olmustur (Yanardagoglu, Turhalli, 2020, akt. Senyiiz, 2022: 45). Ote yandan dublaj ve altyazi
olanaklarinin gelismesi, Tiirk dizilerinin ithal edilmesinde gok etkili olmustur. igerikler yabanci tiiketiciler igin
kolay anlasilir hale gelmistir ve dijital platformlar araciligiyla Pazar alani genislemistir (Daqiq, Hashemi, 2021:
176). Diger taraftan bakildiginda, Turkiye'de dijitallesmeyi yalnizca izlenen mekan ve mobil cihazlarda
izlenmenin artmasina indirgemek dogru olmayacaktir. Dijitallesme ile izleyiciler pasif tiketiciler olmaktan
cikarak, izledikleri dizi veya filmleri yorumlayan, aktif tiketiciler olmuslardir (Senytiz, 2022: 50). Artik yalnizca
izleyici veya tiiketici olarak gériilmemeleri gerekmektedir. izleyici; katilimci, yorumcu, kullanici olarak da
tanimlanabilir. Bu noktadan bakildiginda, dijital platform izleyicisi ile geleneksel televizyon izleyicisi
ayrismaktadir (Livingstone, 2003: 27). Bu baglamda tiketiciler, daha glg¢li hale gelmiglerdir. Dijital
platformlarin sektore katkisi yalnizca farkli platform segenekleri sunmak degildir. Ayni zamanda sunulan
icerikler (izerinde de etkisi vardir. izleyiciye sunulan icerikler gesitlilik ve kalite bakimindan da iyilesme
gostermistir. (Senyliz, 2022: 46). Bugun itibari ile Turkiye’de hizmet veren en popller sayilabilecek dijital
platformlarin isimleri s6yledir: beIN CONNECT, BIuTV,Puhutv Netflix, Inc. Amazon Prime Video, Gain, Exxen,
Mubi, Disney+.

3. Netflix’te Yayinlanan igeriklerde Kadin Temsiline Bakig

Netflix, tam adiyla Netflix, Inc. 1997 yilinda Amerikali girisimciler Reed Hastings ve Marc Randolph tarafindan
Kaliforniya’da medya akigi ve DVD kiralama sirketi olarak kurulmustur. (Oliveira Dias, Duzert, 2021: 1828).
2005 yilinda Netflix’'in DVD kiralama distincesi, YouTube'un faaliyete gegmesiyle birlikte degismistir. Youtube,
cevrimici olarak aninda video akisi saglamanin mumkin oldugunu goéstermistir. Bu surecin ve baglangicin
tarihte bir donim noktasi oldugu distnulebilir. Bu sire¢ Netflix'i harekete gecirmis ve Netflix hemen web
tabanli bir platform Uzerinde galismaya baglamistir. Netflix'i postayla DVD kiralama sirketinden, internet
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Uzerinden yayin yapma segenegine donistirecek bir ‘Internet TV’ adi haline getirilmistir (Osur, 2016: 43, 44).
2007 yilinda, ¢evrimigi DVD kiralama hizmeti sunan Netflix, istege bagli video (VOD) hizmetini baslatmigtir.
Netflix lisansiyla igerikler Gretmeye baslayan sirket, abonelerine kendi tercihleri dogrultusunda dizi ve film
izleyecekleri bir kitiphane sunmustur (Jenner, 2016: 257). Sirket, 2012 yilinda, 25 milyon lyeye ulasarak
Birlesik Krallik, irlanda ve Kuzey Ulkelerine adim atmistir. 2013 yilinda House of Cards, Hemlock Grove,
Arrested Development ve Orange Is the New Black Netflix'in ilk orijinal dizileri olmustur (Netflix, 2022). 2016
yilinin sonlarina yaklasirken, tim AB Uulkeleri ve Tirkiye de dahil olmak lzere 190’dan fazla llkede yayin
hayatina baglamistir (Osur, 2016: 14). Netflix, 2022’nin Gglincl ¢eyreginde 223 milyondan fazla aboneye
ulastiklarini agiklamistir (Ulukan, 2022).

Televizyonun toplumsal cinsiyete iligkin géruslerin surdirilmesinde 6nemli bir rol oynadigina yukarida
deginilmistir ancak Netflix'in ilk orijinal dizisi House of Cards’in 2013’te yayinlanmaya baslamasindan bu yana,
yayin girketi toplumsal cinsiyet normlarina ve geleneksel kadin anlatilarina meydan okuyan dizileri devreye
sokarak buna kargl micadeleye oncilik etmistir (Griffits, 2016).

Birgok dizi ve filmde cesur ve bagimsiz kadinlar yer almaktadir. Hatta bunlardan bazilari, agirlkl olarak
kadinlar istihdam eden yapim sirketleriyle yapiimaktadir. Bu baglamda bazi Netflix materyalleri toplumsal
perspektifleri vurgulamakta ve hassas konulara deginmektedir. Netflix'in, kadin karakterlerin geleneksel
basmakalip toplumsal cinsiyet normlarina meydan okudugu ve genellikle erkekler kadar hirsli, maceraci ve
glclu olarak tasvir edildigi Orange is the New Black ve Jessica Jones gibi dizileri devreye sokarak ekranda
kadin esitligini destekledigini savunmaktadir (Pietaryte, Suzina, 2022: 7). Hatta ideal bir diinyada tamamen
gereksiz olsa da daha kapsayici bir pazara hitap etmek igin agik bir gaba gosteren "Gliglii Kadin Basrollii
Filmler" kategorisinin dahi mevcut oldugu gérilebilir. ister kadin basrollii siiper kahraman dizisi Jessica Jones
(2015) olsun ister bagrollerinde ileri yasta kadinlarin yer aldigi komedi Grace and Frankie (2015) olsun, Netflix
kadinlari genellikle icine hapsedildikleri tatmin edici olmayan rollerin 6tesinde sunuyor ve ekranda neredeyse
hi¢ yer almayan kadinlara goriinirliik kazandinyor (Griffits, 2016). Bu arada, ev cephesinde, Netflix geleneksel
televizyon tiketimi ve anlati etkilesimini de bozmaktadir (Symes, 2017: 31-32). Kadinlar on yillar boyunca
televizyon ekraninin kontroliini, en azindan prime time saatlerinde, erkeklere birakmak zorunda kalmigtir.
Netflix platformunun dogasi gereg@i bu izleme pratigini kimseyle miizakere etmek zorunda kalmadan hangi
programi, ne zaman ve nerede izlemek istedigini secebilen badimsiz bir izleyicinin ortaya gikmasini
destekledigi asikardir.

4. Yontem

Calisma, nitel arastirma yéntemlerinden olan igerik analizi ydntemi ile olusturulmaya calisiimistir. igerik analizi,
insan dogdasini belirleme Uzerinde galismaya imkan taniyan bir tekniktir. Bu yontem o6zellikle sosyal bilimler
alaninda siklikla kullaniimaktadir. Genellikle metinler (zerinde kullanilsa da resimlerin, televizyonda
yayinlanan dizi ve programlarin, filmler ve fotograflarin incelenmesinde de kullaniimaktadir (Blyukoztirk vd,
2021: 259). Calismada bahsi gegen dizideki icerikler incelenerek, karakter analizleri yapilmaya ve
yorumlanmaya calisiimigtir.

5.Bulgular ve Yorum
5.1. Kuliip Dizisinin Ozeti

Dizinin konusu, Gokge Bahadir'in canlandirdigi Mathilda Aseo karakteri etrafinda donmektedir. Mathilda, kizi
Rasel'in (Asude Kalebek) babasini éldirdigi icin 17 yil boyunca cezaevinde kalmistir. 1950’lerin basinda
gikarilan genel aftan sonra cezaevinden cikan Mathilda, israille gitmek icin Mdsyd David’in (Murat
Gariabagaogdlu) kapisini galar. David, kizini gérmesi icin i1srar etse de Mathilda kabul etmez. Ta ki Rasel'in
karakolda oldugunu 6grenene kadar. Kizi igin karakola giden Mathilda, Celebi (Firat Tanis) ile karsilasir.
Celebi, Mathilda’yi gériince sikayetini geri almaktan vazgeger. Kulliibe arkadasinin hiviyetini almak igin giren
Rasel’den sikayetini ancak kullipte ¢alisip, hiiviyetini Celebi’ye verirse gekecegini sdyler. Celebi, Mathilda'nin
onun altinda ¢alismasini istemektedir. Mathilda ilk basta karsi ¢iksa da kizini korumak ve onun da hayatini bir
mahkdm olarak gegirmesini dnlemek igin Celebi’'nin teklifini kabul eder.
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Salih Bademci tarafindan canlandirilan Selim Songiir karakteri, istanbul'un gece hayatinda 6nceden
yapilmamis yeni fikirlerle mekan sahiplerinin kapisina gider. Her gittigi yerden olumsuz geri donugler alinca,
son careyi Kuliip istanbul'a gitmekte bulur. Kuliibiin sahibi Orhan Sahin’in (Metin Akdiilger) yanina gider.
Orhan, normal sartlarda erkek sarkicilari ise almazken, Selim’in anlattiklarindan ve godsterisinden gok
etkilenerek ve riski gbze alarak onu ise alir. Hazirlik déneminin ardindan Istanbul gece hayatinda yeni devir
baglar.

Mathilda, Selim sayesinde gamasirhaneden, kulis sorumluluguna yikselirken, Celebi ile siirekli karsi karsiya
gelmeye devem eder. Bu arada Rasel ise Tasula’nin (Merve Seyma Zengin) sevdigi, nami diger Fistik ismet'e
(Baris Ardug) asik olur. Annesiyle yasadigi zorluklari ve aldigi yaralari ismet'le sarmaya galisan Rasel, bu iligki
sayesinde, bir kere daha din, dil, kiltir farkliligiyla yiizlesecektir.

Dizi boyunca Mathilda’nin ailesinin Varlik Vergisi yizinden maddi ve manevi olarak buyuk zararlar aldigini
ogreniyoruz. Varlik Vergisi yuzinden, ailesi yoksullagsmakla kalmadi, babasi ve abisi Askale c¢alisma
kamplarina génderildi, kendi de ailesine ihanet ettidi icin erkek arkadasini déldurdd. 1940’larin sonlarinda ve
1950’lerin Turkiye’si, kulip Uzerinden, toplumlar arasi gerilimleri ve Turklestirme ikliminin yogunlastigini
gérmekteyiz. Dizi, Istanbulun gayrimiislim cemaatlerine karsi diizenlenen bir pogrom olan 6-7 Eyliil
Olaylar’'nin kizigmasiyla doruk noktaya ulasir.

5.2.Kuliip Dizisindeki Karakterlerin Analizi
5.2.1.Mathilda Aseo

Mathilda, annesinin 6liminden sonra abisi ve babasiyla yasamini stirdirmeye devam eden varlikli, Yahudi
bir ailenin kizidir. Babasinin ¢alisani Mimtaz ile gizli bir iligkisi vardir. Bir Yahudi ve Musliman iligkisinin
kimsenin onayindan ge¢gmeyecedgini bildigi halde devam etmektedir. Ta ki, Mimtaz, babasi ve abisini Varlik
Vergisi’ni 6demelerine ragmen, ddememis gibi gésterene kadar. Mumtaz'in sikayeti sonucunda babasi ve abisi
Askale galisma kamplarina surilen Mathilda, Mumtaz’'in gergek ylizinu gorince, kendi hayati ve karnindaki
gcocugundan 6din vererek Mimtaz'i éldurdr. 17 yil cezaevinde kaldiktan sonra af ¢ikmasiyla yeni hayatina
baslar. Mathilda, gegmisini ve kizini arkada birakarak israil'e gitmek istese de, annelik icgiidiisiine yenik
digerek kizi Rasel'in yaninda kalir.

Hikayenin ana karakteri olarak yasananlar Mathilda’nin ¢evresinde gerceklesmektedir. Mathilda'nin anlatidaki
yeri hem hikayenin hem de dizideki farkl karakterlerin var olma sebebi olarak goriilmektedir. Mathilda, yasadigi
tim zorluklara ragmen bagini dik tutan, ne yapmak istedigini bilen, kendinden emin ve guglu bir karakter olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Dig gérinudsune bakildiginda ise, karakter 6zelliklerini yansitan detaylar gériimektedir.
Orta yaslarda ve boylarda, dalgali saglari olan, agik tenli bir kadindir. Saglari giizel tokalarla, daha gok topuz
olarak kullaniimig, giydikleri ise hikayenin gegtigi doneme uygun ve karakter 6zelligini yansitan daha ciddi
kiyafetlerden olusmaktadir. Mathilda, Yahudi tanidiklariyla géristigi zaman kullandigi dil olan Ladino,
karakterin kimlik, kiltur ve ait oldugu sinif gibi konularda izleyenleri bilgilendirmektedir.

Mathilda, hikayenin “iyi” karakteridir. Anlati, Mathilda’nin bu 6zelli§i cergcevesinde pekistiriimektedir. Bu dzellik
Uzerine sahneler ve diyaloglar olusturulmustur. Hikdyede annelidi de temsil eden Mathilda; sevecen, koruyucu,
sabirli bir karakter olarak gortlmektedir. Rasel'in Mathilda’y1 reddetmesine ragmen, tekrar tekrar yardim etme
girisimlerinde, onun bir anne olarak bagliligini gérmekle beraber, yalnizca Rasel i¢cin degil, kulip ¢aliganlari,
Selim, Fatma ve Hacr'ya karsi da ayni tutumlari sergiledigi goriilmektedir.

5.2.2.Rasgel Aseo

Mathilda cezaevinde kizina bakamayacagi icin M6sy0 David’den ona bakmasini ister. Mosy6 David ise
yetimhaneye verir. Yetimhanede blylyen, annesinin hikayesini baska sekilde bilen ve hi¢ tanimayan Ragel,
asi, hirgin, dik basl olan ama kendine glveni olan bir karakterdir. Tipolojik olarak annesine ¢ok benzemeyen,
orta boylu, esmer ve kisa saghdir.
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Dizinin birinci kismi, esas olarak Mathilda’nin hikayesini anlatmaya odaklanirken, Ikinci kisimda ekran
siiresinin gogu asi geng kiz Rasel’e ve Miisliiman sevgilisi ismet'e ayrilmistir. ikinci kisim basladiginda sekiz
aylik hamiledir. ismetin birine baglanmayi sevmedigini bilmektedir ancak annesinin babasini éldirdigii
gercegini dJrenince teselli icin solugu Iismet’in yaninda alir. Gegmiste, Rasel'in Yahudi oldugunu égrenince
ona attigi tokadi unutmaz ama annesine aci ¢ektirmek istemektedir. Matilda'nin itirazlarina ragmen yine kendi
bildigini yaparak onunla evlenmeye karar verir. ismet, Ragel'in Yahudi kimligini annesinden gizlemektedir.
ismet’in onu sevip sevmedigi, onu oldudu gibi kabul edip etmedigi konusunda siirekli belirsizlik yagsamaktadir.
Nihayetinde, istanbul sokaklarinda milliyetgi sevk ve “dteki” nefretiyle alevlenen bir dliim kalim durumu, Rasel'i
bebegdini dogurmak i¢in annesine ve kulibun gluvenligine geri goturdr.

5.2.3.0rhan / Niko

Anlatiya konu olan kuliibiin patronu Orhan, aslinda gergek kimligini gizleyen bir gayrimuslimdir. Beyoglu'nda,
elit ve bayuk bir mekanin sahibi, zengin ve saygi duyulan bir kisilige sahiptir. Fiziksel olarak uzun boylu, sarigin,
iyi gorinimla biridir. Siyasi olarak Tirk-Misliiman kimligi altinda saklanan, aslinda Yunan-Ortodoks gégmeni
olan, gercek kimligini gizlemeye takintili, sirlarla dolu bir hayat sirmektedir. Annesi de bu konuda bdyle
disunmektedir. Orhan ve annesi “6teki” olmanin getirdigi baskiy1 hissettikleri icin bdyle bir yolu tercih
etmislerdir. Anlati boyunca, Orhan’in kendi igin olusturdugu niifuzu kaybetme korkusu ve telasi gordlebilir. En
basta, Selim’e olan destegi sayesinde, kendinden emin bir karakter olarak goériinen Orhan, ilerleyen
bdlimlerde, esas kimligini gizlemek zorunda kalan, aslinda ¢aresiz, kendinden emin durugsunun altinda, kaygili
ve zayif bir karakter olarak belirir. ilerleyen bélimlerde, annesinin hastaliginin bas gdstermesi, esas
kimliklerinin ifsa olma olasihgini ylkseltmistir. Mathilda’nin ge¢gmisinden gelen ve Orhan’a rakip olan Kiirgat'in
onu ifsa etmekle tehdit etmesiyle giderek artan olumsuz durtllere teslim olur. Gergek kimligini ne pahasina
olursa olsun saklamasi gerektigine olan inanci, onu en biiyiik suga iter. Once annesini ardindan da kendisini
oldardr. Orhan’in sonu, bir atesin iginde yok olmaktir.

5.2.4.Selim Songiir

Kulublin gece sovlarinin mizikal yildizi, gdsterigli, buytk kisilik Selim Songur, ne yapmak istedigini bilen,
galiskan, dik basl bir karakterdir. Anlatinin en basinda Selim’, sahnede yapmak istedigi sovu, is yerine kabul
ettiremeyip yaka pacga disari atiimasiyla taninir. Saglar kivircik, agik tenli, otuzunun baslarinda olan bu kisi,
okudugu meslek olan miihendisligi yapmayarak kendi tutkularinin pesinden kosan, ailesi ve gevresi tarafindan
kabul gérmeyen bir karakter olarak belirir. Ailesi i¢in, dizgln bir meslek sahibi olamamig ve ailesi -6zellikle
babasi- tarafindan reddedilmistir.

Orhan’in, Selim’e “Kuliip istanbul’da” ézgiir bir alan olusturmasi, Selim’in kendini gdstermesi ve Istanbul gece
hayatina yeni bir soluk getirmesi agisindan ¢ok etkilidir. Selim Songiir adi, Kuliip istanbul ile 6zdeslesmis olup,
hem kuliipte hem de Istanbul gece hayatinda vazgegilmez bir isim haline gelmistir. Anlati ilerledikge Mathilda
ve Selim dostlugunun pekistigi gorilebilir. Mathilda, Selim’in kulisinden sorumlu kisi olmustur. Genel olarak
nahif, sevecen bir Kisilik olan Selim, kulise strekli midahale etmeye galisan Celebi’'ye karsi bir o kadar sert
davranmaktadir.

Anlatinin 2. kisminda Selim igin muicadele zorlagsmaktadir. Orhan Bey'in, Paris'te aldigi gosterisli sahne
kostimlerini giymesine engel olacak sekilde, rolini yumusatmasi ve daha ‘normal’ bir gdsteri sergilemesi i¢in
baski yaptigi Selimi, Orhan’in verdigi emrin, sovuna ve onun benligine bir midahale olarak gérmektedir.
Orhan’la aralarinda gegen bu olay Selim’e, cocukken onu ‘normal’ olmaya zorlayan babasindan aldigi darbeleri
ve acl dolu hatirasini geri getirir. Selim sonunda Orhan’in isteklerine boyun eger ve bu karar onu etraftaki
herkese karsi sarhos ve 6fkeli gostermektedir. Bu yasananlardan sonra Selim kendisinden nefret eder. Anlati
boyunca ailesinin reddi ve Orhan’in “normal” olmasi gerektigini dayatmasi zemininde, gergek benligi, bir
sanatc¢i ve agik ama dile getiriimeyen ‘queer’ kimligi ile barisma muicadelesi izlenir.

5.2.5.Gelebi

Celebi’nin, karakol sahnesinde Mathilda'nin gegmisinden bir karakter oldugu anlasilsa da anlati ilerledikge,
adinin aslinda Aziz oldugu &grenilir. Celebi, kullpteki gigli ve etkin kisiliginin yaninda, yer yer kultbin
sahibine dahi hilkmeden bir karakter olarak izleyicinin karsisina gikar. Oldukg¢a sert ve Mathilda ile olan
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diyaloglari dolayisiyla da gizemli biridir. Tipolojik olarak esmer, orta yasli, orta boylu, zayif olan karakter, dis
goérunusu ile de kati hatta acimasiz biri olarak goéralir. Kulip galisanlarina esit davranmayisi, dansgi kizlarin
haviyet cizdanlarina el koyusu, onlari mecburi sekilde kendine ve kuliibe baglamasi, yer yer cinsel olarak da
kizlardan faydalanmasi, Celebi karakterini kullip ¢alisanlari ve biz izleyiciler tarafindan ¢ok sevilmeyen bir
karakter haline getirmektedir.

Anlati ilerledikge en sasirtici donisimlerden biri, Celebi’de goriilir. Gegmiste Mathilda’nin ailesi igin galisan
biridir. Kendisini gérmezden gelen ve baska bir adami seven Mathilda’ya karsi hisleri nedeniyle, gérinirde
Aseo ailesinin dagilmasinda kilit bir role sahip oldugu izlenir. Baslangigta kot olarak taninan Celebi, yavas
yavas daha olumlu bir 1sik altinda gosterilir. Orhan’in yoklugu ve Kirsat'in kuliibl devralmak igin yaptig
manipilasyonlarla kullipte daha sorumlu bir konuma itilen Celebi’'nin dogru olani yaptigi, dizi devam ettikge
gorilmektedir ancak Celebi'nin olumsuz dirtilerini birakmasina ve nihayet iyilik yapmaya yoénlendiren,
oncelikle Mathilda’ya olan ve uzun yillardir bitmeyen agkidir.

5.2.6.Ismet

Beyoglu'nda “Fistik” lakabiyla taninan taksi soférii ismet, lakabini gapkinligi ve kadinlarla olan iletisiminden
almistir. Yakisikh, esmer, uzun boylu bir karakter olarak izlenir. Babasina olan nefreti, sirekli bir tartisma
halinde olmalari, babasinin annesini aldatmasi ve siddet uygulamasi, ismet’i evlilik disiincesinden uzak
tutmaktadir. Tasula’ya yardim etmek igin ismetin yanina giden Rasel, ismet'e asik olur. Anlati bu noktadan
sonra farkli yonlere gidecektir. Rasel, gayrimislim oldugu igin en basindan aralarindaki engeli kaldirmak adina
ismet’e yalan sdyleyerek kendini Miisliiman bir ailenin kizi Aysel olarak tanitmistir. Gergegi égrenen ismet'in
verdigi tepki, Rasel'e tokat atmak olmustur. Babasina, annesine siddet uyguladidi igin kizan ismet, tokat
atmistir. Karakterin bu noktada kendiyle gelistigini séylenebilir. Ragel'in gayrimislim kimligi, ismet’in sicak
bakmadigi evlilik diisiincesine bir duvar daha érmistir. Ragel ve ismet’i yeniden bir araya getiren aile
travmalari olmustur ama bu birliktelik de ¢ok uzun siirmeyecektir. Dizinin son sahnesinde ismet, Ragel’i
bulmaya calissa da basarili olamayacaktir.

5.3.Kuliip Dizisinde Zamanin Kullanimi

Diziye kronolojik sirayla bakildiginda, yagsanmis olaylarla desteklenen hikaye, 1950’lerin baginda ¢ikan genel
af ve ikinci kismin sonunda, 6-7 Eylil Olaylari veya Istanbul Pogromu da denilen tarihsel zamanla
birlestirilmistir. 6-7 Eyliil Olaylari, Ankara, izmir ve istanbul’da azinlik halka karsi yapilan gésterilerle baslayip
ardindan yagmalama eylemine doénlsen, birgok insanin yaralandigi, hayatini kaybettigi ve buyluk maddi
sorunlarin meydana geldigi olaylardir. Gékgal'a gore (2006: 1) bu olay Turkiye’nin yakin tarihine ait 6nemli
kirlima noktalarindan biri olarak gértlmektedir.

Anlatida gosterilen on yedi yil dncesi, Mathilda’nin cezaevinde kaldidi suregctir. Anlatida Mathilda’nin ailesinin
basina gelenleri, isledigi cinayeti, kizint Mosy6 David’e birakisini, Celebi'nin asil kimligini 6grenmek, anlatanin
izleyiciye gosterdigi sirayla, on yedi yil 6ncesine geri donuglerle anlatiimaktadir. Anlatida geri donusler yalnizca
Mathilda Gzerinden degil, yer yer Celebi (izerinden de gésteriimektedir. ismet'in babasina olan nefreti ve
cocukluk travmalarini ve Orhan’in esas kimligini gizleyisini de geri donuslerle gérmek mimkundur.

5.4.Kuliip Dizisinde Mekan Kullanimi

Anlatida hikayenin gectigi yerlerin dzelliklerine bakildiginda istanbul’'un, daha ézelinde ise Beyoglu’'nun dis
mekan olarak yer aldigi goérilmektedir. Beyoglu, eski adiyla Pera sokaklarinda sinif ayriliklari da goérdlebilir.
Pera, Yunanca bir kelimedir ve “karsi taraf” anlamina gelmektedir.

Anlatida mekan kullaniminin detayli bir sekilde sunuldugu gorilebilir. Cok kuiltirli Beyoglu sokaklarinda
duyulan kilise ¢anlarinin sesi, Ladino dilinde sdylenen sarkilar, ortak paydada bulusan Masliman ve Yahudiler,
ev ve esyalar sehrin ve Beyogdlu'nun belledini olusturmaktadir. Bu genis mekanin kapsadidi i¢c ve kapal
mekanlar ise kuliip, Mathilda ve Rasel'in evi, Selim’in evi, Orhan’in evi, Ismet'in evi ve arabasi, yetimhane;
ikinci kisimda gorilen Selim, Mathila ve Rasel’in yasadigi ev ve 17 yil dnce gosterilen Mathilda ile ailesinin
yasadidi ev olarak belirtilebilir. Daha da daraltilirsa, Celebi ve Orhan’in odasi, sahne, kulis, gamasirhane ve
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dansgilarin hazirlandigi alan olarak tanimlanabilir. 1950’li yillarda gok daha net bir sekilde gorilen sinif ayrimi,
dizideki mekan tercihlerinde de goérilmektedir.

Dizinin anlatisinda en 6nemli mekanin kulip oldugu disdndlebilir. ‘Kullp’, dizide metafor olarak da
degerlendirilebilir. Kulibin i¢inde calisan Musliman ve gayrimUslim iliskilerin karsitlikla beraber igbirligi,
dostluklari temsil ettigi diistinilebilir. Bir nevi Istanbul’'un kiigiik hali de denilebilir. Kuliip, Mathilda igin énce
istemeyerek geldigi bir mekan olarak gorilse de sonradan benimsedigi, yukseldigi, para kazandigdi bir yerdir.

5.5. Kuliip Dizisinde Calisan, Giiglii Kadin imgesi

Anlati, 1950’li yillarda gegmektedir. Kullp dizisinde ise kadinin is hayatindaki yeri, camasirhane olarak
konumlandiriimistir. Kadinlarin calisma istekleri, verdigi gabanin karsihdini alamayisi hatta en disin seviyede
Ucretlerle galistinlarak “atipik “islerde galisma hayatini olusturdugu bilinir (Nalbant ve Korkmaz, 2019: 184).
Dizide, Musliman ve gayrimUslim kadinlari kulubln alt katinda, camasgirhanede goérirken, gen¢ gayrimuslim
kadinlar da en fazla dansgi olarak gorilir. Dizide gegen diyaloglardan da anlasilacagi lzere, toplumda
dansgilara iyi bir g6zle bakilmamaktadir: Tasula’nin - “Dans¢iyim ya, ucuz kiz etiketi var sanki alnimda. Bak,
herif gasp etti hiiviyetimi, basti tekmeyi. Sahip ¢ikan mi var?” seklinde isyan etmesinin de Tasula’ya ve dansa
karsi asagilayici bakis agisi oldugunu dogrulayabilir.

Selim, Mathilda’nin kendi olusu ve gugli durusundan etkilendigi igin kulisinde ona yardimci olmasini ister.
Mathilda, kulisi gok iyi yonetir, Celebi’nin tim zorlamalarina ragmen pes etmez ve sonunda kulisin tim yonetimi
Selim'’in de yardimlari ile Mathilda’nin eline geger. Bu noktada ‘Kuliip’iin toplumsal normlari yikmayi basardigi
soylenebilir. 50°li yillarda bir kadin, erkek egemen bir toplumda ve is yerinde yonetimi eline almistir. KulUpte
diger kadinlari da koruyup kollamaktadir.

Mordo’nun annesi, kadinlarin ¢alismasini kiigimsemektedir. Rasel’e annesinin her giin ge¢ saatlere kadar
calismasinin zor olup olmadidini sorar ve ekler: “Ama sen hi¢ merak etme. Mordiko hi¢ istemez senin
galismani. O jster ki gocuklari olsun, sen de ona bakasin. Hepimiz baska ne yaptik ki? Hem ¢ocuk Tanri’nin
en blyik miikafatidir insana.” der. Bir kadin bagka bir kadina aile, es ve gocuk kavramini ylceltirken ayni
zamanda toplumun gerektirdigi sekilde yasamasi gerektigini sdylemektedir. Ote yandan Mathilda kendi
ayaklari Uzerinde duran, gugll, bagimsiz bir kadin ve anne olarak, kizinin bir yerde ¢alismasi i¢in ona destek
olmakta hatta is gérismesi ayarlamaktadir. Bu durumun toplumsal normlari yiktigi ayrica dikkati gcekmistir.

5.6. Kuliip Dizisinde Anne Olgusu

Anlatida ana karakter olan Mathilda, cezaevinde oldugu i¢in kizini Mésyd David’e emanet etmis bir annedir.
Cezaevinde oldugu siire boyunca kizi Rasel ile herhangi bir baglantisi olmamistir. 17 yil sonra cezaevinden
cikar ve kizini gérmeden Israil’'e gitmek ister. israil'e gidebilmek icin Mdsyd David’den evraki almaya gelen
Mathilda, Ragel'in karakolda oldugunu 8gdrenir ve hem meraktan hem de evraki bahane ederek karakola gider.
O esnada Celebi, sikayetini geri cekmek igin karakola gelir. Mathilda’y1 gériince bocalar ve onun da tanimasini
bekler ancak Mathilda Celebi’yi tanimaz. Bu durum karsisinda Celebi sikayetini gekmekten vazgeger. Yasanan
bu olay sonrasi David, Rasel’in yanina gider ve verdigi asiri tepkiye, o da sert bir cevap verir. “Benden baska
senin simarikliklarini geken de yok. Hadi bakalim simdi ne yapacaksin?” der. Bu konusmaya sahit olan
Mathilda oldukga sarsilir. Duydugu bu konugma Mathilda igin kirllma noktasi olur ve annelik duygularina yenilir.
Celebi’nin yanina gider ve sikayetini gekmesini rica eder. Celebi, sikayetini geri gekmek igin bir sart kosar. Bos
bir senet imzalamasi gerektigini ve isterse zarari kargilamak icin kullpte ¢alisabilecegini sdyler. Mathilda ilk
basta reddetse de sonrasinda kizi igin kabul eder. Celebi’nin kim oldugunu hatirlayamaz. Senedi imzaladiktan
sonra Celebi, Mathilda’nin hiiviyet clizdanina da el koyar ve gamasirhanede galismaya baslar.

Bu dakikadan sonra Mathilda, kizi igin ¢abalayan iyi bir anne olarak gorulse de geleneksel televizyondan
izlenen klasik anne rollerinin disinda, gugli ve kendi dogrularindan vazgegmeyen bir kadin olarak belirir.
Toplumun kabul ettiginin aksine Mathilda, anne olma durumunu kutsamaz ve/veya aile olmadan da bir yerlere
gelinebilecegini, glcli durulabilecegini “Cok gliglii bir kiz olmugsun. Ustelik benim sayemde de degil. Ne
yaptiysan kendi bagina yapmissin.” cimleleriyle dile getirir. Ayni zamanda kizi Ragel’e susmasini degil onunla
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kavga etmesi gerektigini soyler ve bu noktada da toplumsal sinirlarin diginda bir anne modeli oldugunu
g6rartz. Mathilda kizi igin elinden geleni yapmaya c¢alisir. Ev olarak, kulip ¢alisanlarinin kaldigi pansiyonu
tutmus olsa da orayi sicak bir yuva haline getirmeye calisir. Tek basina buytyen Rasel icin, 17 yil sonra ¢ikip
gelen bir anne figuriini kabul etmek gok zordur ancak yasadiklari onu annesinin yaninda olmaya iter.

Her ne kadar klasik bir anne figiri ile belirmese de kizinin yanlis yollara sapmamasi igin baskin bir tavir da
sergilemektedir. Rasel'in ismetle olan muhabbetine kargi gikar. Bir gayrimislim ve Misliiman iligkisini
toplumun hatta sevdigi bireyin dahi kabul etmeyecegini biliyordur. Kendi yasadiklarindan yola ¢ikarak Rasel’i
uyarir ama Rasel coktan Ismet'e asik olmustur. Ayrica Mathilda yalnizca Rasel'e karsi degil, kullipte
calisanlara kargi da anag bir tavir sergilemektedir. Ozellikle Selim’le olan iliskilerinde bunu goriiriiz. Bu durum
Rasel bunca yil sonra ¢ikip gelen annesinin sirekli kuliipte ve Selim’in yaninda olmasina da isyan etmesine
neden olur. Neden zor zamaninda yaninda olmadigini yeniden sorgulatir.

Dizide yalnizca bir sahnesi goriilse de Selim’in annesi Nesrin Songir de bir anne figiri olarak izleyiciyle
bulusur. Selim’in anne ve babasi, Selim’in herkesten farkli olan durusunu kabullenemezler. Toplumsal normlar
geregi, Selim’in dogru diizgln bir meslegi olmasi gerektigini ve diger “erkekler” gibi davranmasi gerektigini
sOylerler. Selim onlarin istedigi sekilde degil de Orhan ve Mathilda gibi onu destekleyen kisilerin de destegiyle
hissettigi sekilde yasamayi tercih eder. Dizinin burada da anneligi kutsamak yerine, “Her anne ¢ocugunu mutlu
edemiyor.” diyerek, toplumsal normlara kars! bir tavir sergiledigi distnulebilir.

Anlatidaki diger bir anne ise ismet'in annesidir. ismet'in annesi, Mathilda’nin aksine sindirilmis, ne yasanirsa
yasansin erkege boyun egen bir karakterdir. ismet’in diisman oldugu baba figiirii Ali Seker tarafindan fiziksel
ve psikolojik siddet gdren ve aldatilan kadin, yasadiklarini hige sayarak ve kocasinin yaptiklarini normal
karsilayarak ismet’e karsi da olsa ona hizmet etmeye devam eder. Annesine gore “baba” veya “koca” olusu,
yaptigi yanhgslari gérmezden gelmeye yetebilir. Ayni zamanda karakterin “Analik hatirim igin.” ve “O senin
baban.” ve Ragel’e kurdugu “Erkek iste kizim...” gibi cimlelerle aile yapisini kutsadigini gostermektedir. Bu
anne figlrtiniin geleneksel televizyon dizilerinde ¢okga seyirciyle bulustugu gorilebilir.

5.7. Kuliip Dizisinde Erkegin Tahakkiimii ve Siddet

Anlati boyunca ¢ogu eril bireyin kadinlar Gzerinde nasil baski olusturdugu hissedilebilir. Celebi karakteri
yalnizca kadinlar Uzerinde dedil, kulip Gzerinde de ¢ok etkili bir karakter olarak inga edilir. Kulibin tst dizey
calisanlarindan biridir ve yer yer asil sahibi Orhan Bey’den daha etkili bir karakterdir. ise alma ve ¢ikarma onun
yetkisindedir ve bu siiregten Orhan pek haberdar degildir. ise aldi§i dansgi kadinlarin niifus ciizdanlarina el
koyan Celebi, kadinlarin ona bagl kalmasini istemektedir. Ayni zamanda bir gayrimUslim olan Tasula’ya da
aynisini yapar. Ustelik hiviyetini aldiktan sonra onu isten de kovmustur. Tasula, hayatta kalabilmek igin caresiz
bir sekilde yeniden Celebi'nin kapisina gider. Celebi ise cinsel olarak da Tasula’dan faydalandiktan sonra,
yeniden dansgi olarak ise alir.

Celebi, dizinin ana karakteri olan Mathilda iizerinde de tahakkiim kurmaya galismaktadir. ise alirken ona bos
bir senet imzalatir ve onun hiviyetine el koyar. Kligimseyici tavirlari ile gamasirhanede ise baglatir. Calistigi
siire zarfinda Mathilda’dan, kendince gegmisin acisini gikarmaktadir. Hatta bir Yahudi olan Mathilda’y1 Sabat
gliniinde (cumartesi) bile galistirmakla kalmaz, o giin islerini zorlastirmak igin elinden geleni yapar. Mathilda
da Selim'’in istegi Gizerine kulis sorumlusu olur. Celebi orada da Mathilda igin zorluk gikarmaktadir ama Mathilda
hig orali olmaz ve yine kendi dogrulariyla hareket eder. Kendi giiciinii Kuliip istanbul (izerinden ispat etmeye
galisan Celebi, yukaridan gelen baskilarin da etkisiyle, gayrimislim galisanlari kadin erkek fark etmeksizin
kovmaya bagslar.

Dizinin diger etkili erkek karakterlerinden biri olan ismet; capkin, yasadidi cinsel veya duygusual iligkilerde
ciddi diisinmeyen erkek karakter olarak insa edilmistir. ismet ilk baslarda dyle bir kimlik yaratmasa da Rasel’in
gercek kimligini 6grenince ona tokat atarak siddet ile karsilik verir. Aslinda babasinin annesini aldatmasina ve
siddet uygulamasina bu kadar tepkili olan ismet, babasi gibi davranmaktadir. Tokat sahnesinin (izerine eve
gelen Rasel, Mathilda’nin sorgusuyla karsilasir. Rasel'in dudagindaki yarayi fark eden Mathilda “O heriften
dayak mi yiyorsun? Ask diye sana bunu mu vadetti?” diyerek gikisir ve ekler: “Kimsenin kat’a sana bunu
yapmasina izin verme. Sakin. Clinkl bir tokat, asla bir tokat degildir. Yiyenin degil ama atanin kiymetini
digdirtir. Sen kendi kiymetini bilmeyi &gren, kafi.” der. Burada da geleneksel televizyonlarda siddet igerikli
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dizilerde susup, erkedi hakli bulan kadin ve anneden ziyade; kendi kiymetini bilmesini 6grenmesi gerektigini
sOyleyen, aligiimigin disinda bir kadin ve anne figiiri oldugu dusunilebilir.

Dizinin diger erkek karakterlerinden olan Bahtiyar, kdyden yeni gelmis ve kullpte temizlik gorevlisi olarak ise
baslamistir. Tasula’yr gbriince ondan ¢ok etkilenen Bahtiyar, Tasula’yi etkilemek icin elinden geleni yapar.
Onu etkilemenin para ve gligten gegecegini diisiinmektedir ve Ali Seker sayesinde kendince o glice ve paraya
ulasir ancak Tasula onu reddeder. ikinci kisimda Celebi, daha yumusak ve nispeten iyi bir karaktere biiriinmiis
sekilde izlenir. Bahtiyar’'i Tasula’yi rahat birakmasi i¢in uyarir ancak Bahtiyar, sevdigini iddia eder ve “Her gece
kapisindayim. Diin de takip ettim. Bu c¢algicilarla bir yerlere gitti. Dedim aha katil olacagim.” cumlelerini sarf
eder. Tasula'nin istegi olmamasina ragmen bu sekilde rahatsiz etme hakkina sahip oldugunu dusunur. Bir
iliskileri olmamasina ragmen hastalikh bir ruh haliyle baska erkekleri onun yaninda gérmeye tahammdl
edemez. Tavirlar yalnizca Tasula’ya degil, kdyden birlikte geldigi Hacr'ya karsi da degismistir. Ona Ustten
bakarak, digiik miktarda paralar teklif eder ama Haci hi¢ orali olmaz. Ayni zamanda gayrimuslimlere karsi da
Ali Seker ile birlikte Musliman ve Turkleri 6rgltlemektedir. Sonunda zoraki bir sekilde Tasula’yl odaya kapatir
ve ona tecaviz etmeye calisir. Tasula bir sekilde elinden kurtulur ama disarida gayrimuslimlere siddet
uygulayan bir glruh bulunmaktadir. Tasula’ya siddet uygularlarken Bahtiyar onu kurtarmaya gelince, Tasula
ona yasattiklar icin Bahtiyar'in da Rum oldugunu sdéyler ve Bahtiyar'in sonu, “Otekilere” zarar vermek igin
orgutledigi erkeklerin elinden olur.

5.8. Kuliip Dizisinde “Oteki”

Anlatida, asil catismanin “teki” (izerine kuruldugu c¢oziilebilir. ilk ve esas gatismanin, Misliimanlar ve
gayrimuslimler arasinda yasandigi soylenebilir. O yillarda harlanan milliyetgilik atesi, bu iki glruh arasinda
sirekli karsi karsiya gelmelerine sebep olmustur. ilk olarak siirekli vurgulanan konu, bir Misliman ve
gayrimuslimin evlenemeyecegidir. Rasel, bu toplumsal yargilari bildigi igin kendini Musliman ve Turk olarak
tanitmay tercih eder. ismet de Tiirk oldugunu bildigi icin daha rahat bir sekilde yaklasir. Tasula bu durumu su
sekilde yorumlar; “Tasula’yla géniil eglendirsin, gitsin nikahi Pakize’ye bassin. Bunlar béyledir. Gayrimiislim
kizlarla diiser-kalkar sonra gider bir Miisliimanla evienirler.” Mathilda bunu Rasel’e sdyler. Ciinki dldirdugu
kisi olan Ragel'in babasi da aslinda bir MuslUmandir ve onlarin yanindaymis gibi dursa da arkalarindan is
cevirir ve ailesinin dagiimasina sebep olan esas kigilerden birisidir.

Miisliiman-gayrimiislim ¢atismasi Kuliip istanbul ¢atisi altinda da gériiliir. Sézde Misliman ve Tirk olarak
tanitilan kuliibln sahibi Orhan Bey, Kiirsat ve onun Ustlerinden gelen emirle kullipte galisan gayrimuslimleri
birer birer iste attirmaya baslar. Bunu Celebi vesilesiyle yaptirmaktadir. Oysa kendi de gayrimuslim kimligini
gizleyen bir Rum’dur. Gergek adi Niko olan Orhan, annesi ile birlikte gergek kimliklerini gizlemektedir. Hem
“Oteki” olmanin getirdigi baskiyla hem de kazandigl sayglyi kaybetmek istememektedir. Anlati boyunca
Orhan’in bu durumu gizlemeye c¢alismasi izlenir ve sonunda bu durum agida cikarsa yasayacaklarini
kaldiramayacag igin énce annesini, ardindan da kendini 6ldirir. Bu baski ortami, Orhan’in sonunun kendi
elinden olmasini saglar.

ikinci kismin son bélimiinde ise dizi 6-7 Eyliil olaylarina baglanmaktadir. Tirkleri, gayrimislimlere karsi
cagrilarla, evlerini, dikkanlarini yikmayi amaclamaktadirlar. Bu ¢agrilar, yalnizca o6tekilestiriimis gruplara,
yalnizca etnik ve dini azinhklara degil, ayni zamanda queer topluluguna, seks iscilerine yapilmigtir.

Ote yandan Orhan, diger bir dteki olan Selim’i destekleyen bir karakter olarak belirir. Kimsenin Selim’i oldugu
gibi kabul etmedigi yerde, biiyiik bir risk alarak Selim’i Kuliip Istanbul’'un yeni solisti yapar. Selim karakteri, dile
getiriimese de “normal” olunmasi beklenen, queer kimligi olan bir bireydir. Ne ailesi, ne ¢alistigi diger yerler
Selim’in bu kimligini kabul etmez ve onu “6teki” konumuna iterler. Ailesi, Selim’den utandigini dile getirir ve
reddeder. Celebi “Gece hayatinda béyle erkek assolist pek goriilmiis sey degil.” diyerek Selim’i otekilestirir.
Ancak Orhan Selim'in arkasindadir. Diger bulylk destekgisi de, her firsatta kendi olmasini sdyleyen
Mathilda’dir. Anlati ilerledikge Orhan’a yapilan siyasi baski ylizinden Selim'’i eskisi gibi desteklemeyi birakir
ve 6dul téreni igin daha “normal” bir gosteri hazirlayip, daha siradan bir kiyafet giymesi gerektigini sdyler. Bu
noktada Selim bir kere de Orhan tarafindan 6teki konumuna itilir ve bu durum Selim’i iginden ¢ikmasi gig bir
buhrana sirukler. Mathilda’nin yaptigi konugsma sonrasi kim oldugunu ve ne yapmak istedigini hatirlar.
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6.Sonug

Tarih boyunca, toplumsal cinsiyet esitsizligi dinya genelinde yasanan ve dne ¢ikan toplumsal sorunlardan biri
olmus ve bu durum bir yandan “kultir ve gelenek” bagliklari altinda mesrulastirilip kaniksanirken bir yandan
da ilerleyen sirecle normlagmis algilara karsi hareketlerin ortaya ¢iktigi gorilebilir. Bununla birlikte dizilerin,
populer kdltiran énemli birer unsuru olarak yarattiklar algilar araciligiyla toplumun ve bireylerin yasayis
bicimlerine, dusince tarzlarina ve birbirleriyle etkilesimlerine etki ettigi dusunulebilir. Bu etki g6z éninde
bulunduruldugunda yayinlanan igeriklerin ve buna bagli olarak gelisen uluslararasi izleme pratiklerinin
toplumsal ve bireysel yasanti ve distncedeki dnemli ve donUstirici etkisi ise asikardir.

Dunya genelinde internet Gzerinden dizi yayincihdinin artmasi, tiketicilerin izleme pratiklerini degistirmesiyle
birlikte, dinyada yasanan bu degisim ve donisim, Tirkiye’de de yeni platformlarin ortaya gikmasina zemin
hazirlamistir. Televizyon ve sinema igeriklerinin dijital platformlarda yayinlanmaya baglamasiyla birlikte yeni
bir izleme modeli ortaya ciktigi izlenebilir. Tirkiye’de de bu degisim yavas yavas gergeklesmis ve Netflix bu
platformlarin basini gekmistir.

Urettigi orijinal igeriklerin geleneksel anlati yapisinin digina gikmasindan kaynaklanmaktadir. Televizyonda
yayinlanan dizilerin ataerkil sistemin dislince yapisina daha ¢ok uygunluk gosterdigi gérulebilir Sistem, kadini
genel olarak evde anne ve es olarak konumlandirmaktadir. Aile olgusu genellikle kadin karakterlerin
vazgecilmezidir. Kadin gogunlukla ailesinin yanindadir. Kadinlar, televizyon ortaminda kendilerine yer bulsalar
da cinsiyetgi kaliplarla siniflandiriimaktan kurtulamadiklari sdylenebilir. Bu baglamda galisma, bu anlamda
dijital platformlari degerlendirebilmek igin farkl bir bakis agisi dnermigtir.

Calismada, Netflix’in orijinal igeriklerinden biri olan “Kullip” dizisi incelenmigtir. Calismanin kuramsal kisminda
aktariimis olan Netflix'in kadin temsiline bakisi, inceleme sonucu karsilik bulmustur. Dizideki ana kadin
karakterler gugla, ne istedigini bilen tiplemeler olarak izleyiciye sunulmusgtur. Anlati, onlari hem gayrimuslim
hem de kadin olarak o6tekilestirmeye calissa da kadinlar bu durumu benimsemek yerine bu duruma karsi
cikmay tercih ederler. Her ne kadar geleneksel kadin temsilleri gérulse de kendi ayaklari Uzerinde durmaya
calisan kadinlarin var olusu dikkat ¢ekicidir. Patriarkanin yarattigi diger sorunlarin yaninda annelik, siddet,
taciz, cinsiyetci is bolimi gibi basliklar da bu anlati iginde kendine yer bulmaktadir. Geleneksel anlatinin
aksine, yasanan bu olumsuzluklara kargi micadele verilerek anlatida kadina yeni bir kimlik kazandiriimaya
galisiimis olabilir. Bu baglamda pek ¢ok diziye yon veren bu konular, dijital platformlarin igeriklerine de
yansimakta ve yasanan bu durumlarin geleneksel anlatilarin temsilinde olumlu anlamda bir kirilma yarattigi
dusindimektedir.

Kaynakca

Aguiar, L. Waldogel, J. Bide, P. (2020). A Comparative Analysis of Over-the-Top Platforms: Amazon Prime
Video and Netflix. International Conference on Communication and Intelligent Systems. 419.

Agdaoglu Ercan, E. Cakar Biki¢, N. (2019). Kadin Rollerinin Televizyon Dizilerinde Yer Alma Bigimlerine iligkin
Bir Karsilastirma: Paramparga ve Medcezir Ornegi. Insan&Insan. 6(20), 168.

Aktas, G. (2013). Feminist Sdylemler Baglaminda Kadin Kimligi: Erkek Egemen Bir Toplumda Kadin Olmak.
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi. 30(1), 60.

Ataman E, O. (2002). Sinemada Toplumsal Cinsiyet Rolleri: 1980-1999 Yillari Arasinda Tiirk Sinemasi’nda
Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sunumu. (Doktora Tezi). ProQuest Inonu Universty Kitliphanesi veri
tabanindan erisildi. (28638531)

Bedir Eristi, S, D. (2016). Yeni Medya ve Gérsel iletisim Tasarimi. (6. bs.). Ankara: Pegem Akademi.

Berktay, F. (2013). Feminist Teoride Agilimlar. Ecevit, Y. (Der.), Toplumsal Cinsiyet Calismalari. Eskisehir:
Anadolu Universitesi Yayinlari.

176



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART /IJCA
Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 9 No/Say:: 1 (2023) 163-180

Bucciferro, C. (2019). Women and Netflix: disrupting traditional boundaries between television and film. Taylor
& Francis Online. 1054-1055.

Buyukozturk, S. Kilig Cakmak, E. Akgiin, O, E. Karadeniz, S. Demirel, F. (2021). Egitimde Bilimsel Arastirma
Yéntemleri. (30. Bs). Ankara: Pegem Akademi.

Changsong, W. Kerry, L. Faraday Marta, R. (2021). Film distribution by video streaming platforms across
Southeast Asia during COVID-19. Media, Culture & Society. 43(8), 1543.

Coltrane, S. Adams, M. Work-Family Imagery and Gender Stereotypes: Television and the Reproduction of
Difference. Journal of Vocational Behavior. (50), 326.

Cagil, F. Masdar Kara, F. (2019). Dijital Déntisim Baglaminda Turkiye'de Dizi Sektori ve Gelecegi. Artuklu
Sanat ve Begeri Bilimler Dergisi. 1(1), 11.

Daalman, S. Kleemans, M. Sadza, A. (2017). Gender Representation on Gender- Targeted Television
Channels: A Comparison of Female- and Male-Targeted TV Channels in the Netherlands. Sex Roles.
(77), 368.

Daqiqg, B. Hashemi, A. (2021). Attitude of Afghan youths on watching foreign dubbed serials: A case study of
Takhar University, Afghanistan. International Journal of Social Sciences and Education Research.
7(2), 176.

Demir, S. (2007). Adnan Menderes ve 6/7 Eylul Olaylari. Yakin Dénem Tirkiye Arastirmalari, 0 (12) , 37-63 .
Retrieved from https://dergipark.org.tr/tr/pub/iuydta/issue/945/10650

Dikmen, E, $. (2017). Turkiye'de Televizyon Yayinciliginin Donistimu: Sosyal TV Yayincihgi. Gimigshane
Universitesi lletisim Fakliltesi Elektronik Dergisi. 5(1), 432.

Donovan, J. (1997). Feminist Theory. The Intellectual Traditions of American Feminizm. (12. bs.). istanbul:
lletisim Yayinlari.

Diindar, O, Z. (2012). Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Televizyon Reklamlarina Yansimasi. ETHOS: Felsefe ve
Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar, 5(1), 124-125.

Erdem, N. Aytekin, B, A. (2021). Covid-19 Pandemisinde izleyici Deneyimi: Netflix Ekseninde Dijital
Platformlara Bakis. Akdeniz Universitesi lletisim Fakdiltesi Dergisi. (36), 305-306-308-317.

Glascock, J. (2001). Gender Roles on Prime-Time Network Television: Demographics and Behaviors. Journal
of Broadcasting & Electronic Media. 45(4), 656.

Griffits, E. (2016). The F Word Contemporary UK Feminism. How Netflix is Leading the way with Femnist TV.
Erisim 28 Aralik 2022. https://thefword.org.uk/2016/06/netflix/

Gl Unli, D. Aslan, P. (2016). Tirk Televizyon Dizilerindeki Kadin Rollerine Kadinlarin Géziinden Bakmak.
Inonu University E-Journal of Faculty of Comminication. 1(2), 195.

Haberler.com. (2022). BelN Connect TOD mu oldu? Bein Sports TOD mu olacak, adi mi degisti?. Erisim 28
Aralik 2022. https://www.haberler.com/haberler/bein-connect-tod-mu-oldu-bein-sports-tod-mu-
15504957-haberi/

Hobson, B. (2012). Feminizm Herkes Igindir Tutkulu Politika. bgst Yayinlari.

177



Yunkiil & Aycan Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

Imre, A. (2009). Gender and qualitiy television: A transcultural feminist project. Feminist Media Studies. 9(4),
392.

Janner, M. (2016). Is this TVIV? On Netflix, TVIII and binge-watching. New Media & Society. 18(2), 257.
Kaplan, E, A. (1990). Women and Film: Both Sides of the Camera. Taylor & Francis Group. 86-87.

King, K, E. (1994). Method and methodology in feminist research: what is the difference? J Adv Nurs. Journal
of Advanced Nursing. 20(1). 22.

Lamare, A. (2018). The Business of Business. How streaming started: YouTube, Netflix and Hulu’s quick
ascent. Erisim: 26Aralik 2022. https://www.businessofbusiness.com/articles/a-brief-history-of-video-
streaming-by-the-numbers/

Lindsey, L, L. (2020). Gender Sociological Perspectives. (7. bs.). London and New York: Taylor & Francis
Ltd.

Livingstone, S. (2003). The changing nature of audiences: From the mass audience to the interactivite media
user. Valdivia, A, N. (Ed.). A Companion to Media Studies. iginde (ss. 27). John Wiley & Sons,
Incorporated.

Madiega, T. European Parliamentary Research Service. Digital Single Market and geo-blocking. Erigsim 28
Aralik 2022. https://epthinktank.eu/2015/05/13/digital-single-market-and-geo-blocking/

Marshall, G. (1998). Sosyoloji Sézliigii. (Cev. O, Akinbay. D, Kdmircu) Ankara: Bilim ve Sanat Kitabevi. 240.

Mendes, K. Carter, C. (2008). Feminist and Gender Media Studies: A Critical Overwiev. Sociology Compass.
2(6). 1709.

Nalbant, F., & Korkmaz, T. (2019). Feminist teori temelinde toplumsal cinsiyet esitliginin Turkiye baglaminda
degerlendirilmesi. Artvin Coruh Universitesi Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi, 5(2), 165-186.

Netflix. (2022). Netflix'in Hikayesi. Erisim 28 Aralik 2022. https://about.netflix.com/tr

Oliveira Dias, M. Duzert, Y. (2021). The Evolution of Nefflix in Brazil: The First Decate. Global Scientific
Journal. 9(12), 1828.

Osur, J. (2016). Netflix and the Development of the Internet Television Network. (Yiksek Lisans Tezi).
Syracuse University Libraries veri tabanindan erisildi.

Oguz, G, Y. (2000). Cinsiyet Rolleri ile ilgili Stereotiplerin Televizyonda Sunumu. Kurgu Dergisi. (17), 35.
Ozs6z, C. (2008). Kiiltirel Feminist Teori ve Feminist Teorilere Giris. Sosyoloji Notlari. (6), 51.

Pietaryte, K. Suzina, A, C. (2022). Female representation in Netflix Global Original Programming: A
comparative analysis of 2019 drama series. Critical Studies in Television. (1), 7.

Revolusi, P. (2022). The Construct of The New Media Communication Domain as Television Broadcast
Mediamorphosis Outpup (Television Morphosis). International Journal of Environmental, Sustainability
and Social Science. 3(3), 744.

178



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART /IJCA
Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 9 No/Say:: 1 (2023) 163-180

Sarag, S. (2013), “Toplumsal Cinsiyet”, Gultekin, L. vd. (Der.), Toplumsal Cinsiyet Yansimalari iginde (ss. 27).
Ankara: Atilim Universitesi Yayinlari.

Segal, C. (1992). Admetus' Divided House: Spatial Dichotomies and Gender Roles in Euripides' Alcestis. Materiali
e discussioni per l'analisi dei testi classici, 28(1992), 96.

Signorielli, N. Bacue, A. (1999). Recognition an Respect: A Content Analysis of Prime-Time Television
Characters Across Three Decades. Sex Roles. 40(718). 528-530.

Singh, V. (2017). Breakinh the Stereotypes: A Feminist Reading of the Movie Dangal. Research Journal
of English Language and Literature (RJELAL) A Peer Reviewed (Refereed) International Journal, 5(1),
28.

Sink, A. Mastro, D. (2017). Depictions of Gender on Primetime Television: A Quantitative Content Analysis.
Mass Communication and Society. 20(3). 12.

Spigel, L. Mann, D. (1992). Private Screenings: Television and the Female Consumer. University of Minnesota
Press. 6-7.

Symes, K. (2017). “Orange Is the New Black: The Popularization of Lesbian Sexuality and Heterosexual Modes
of Viewing” Feminist Media Studies. Taylor & Francis Online. 31-32.

Sahin, M. (2019). Kultar Aktariminda Toplumsa Cinsiyetin Roll. Akademik Hassasiyetler. 6(11). 238.

Sener, G. Cavusoglu, C. Irkli, H, I. (2016). Medya ve Toplumsal Cinsiyet. Toplumsal Cinsiyet Tartismalar. (Ed.
Feryal Saygiligil). Dipnot Yayinlari. 174-175.

Senyurt, C. (2008). Tiirk Televizyon Dizilerinde Kadin imaji. (Yiksek Lisans Tezi). Inonu Universty
(Turkey) ProQuest Veri Tabanindan Erisildi. (28558475)

Senyliz, B. (2022). Turkiye'de Dizi Sektori ve Dijital Dontsim: Uretim, Dagitim, igerik ve izleme Pratiklerinde
Dijitallesme. Saritas, I. Ozsoy, A. (Ed.) Kiltirel Degisim ve Endlistrilesme Stirecinde Tlirk Dizileri
2010-2020. iginde (ss. 45-46). Istanbul: Istanbul Ticaret Odasi.

Tamer Torun, A. Mirza Girgin, A. (2022). Tarihin Populer Kultire Eklemlenmesi: Netflix'in Docudrama imgeleri.
Saritas, |. Ozsoy, A. (Ed.) Kiiltirek Degisim ve Endustrilesme Sdrecinde Tirk Dizileri 2010-2020.
icinde (ss. 82). Istanbul: Istanbul Ticaret Odasi

Tanrivermis, $. (2007). Televizyon Dizilerinde Erkek Imgesi. (Yiksek Lisans Tezi). TC. istanbul Kiiltir
Universitesi Agik Erisim. (0510050001)

Tas, G. (2016). Feminizm Uzerine Genel Bir Degerlendirme: Kavramsal Analizi, Tarihsel Siregleri ve
Donugstumleri. Akademik Hassasiyetler. 3(5). 167-171.

Tokgéz, G. (2015). Kadinlar isgiicii Piyasasinin Neden Disinda? Kapitalizm ve Patriarka Temelinde Bir Analiz.
Tar, Y. (Der.), Calisma Hayatinda Ayrimcilik iginde (ss. 37-38). Kaos GL Yayinlari.

Turkmen, B. (2020). Utilising Digital Media as a Second Language (L’) Support: a Case Study on Netflix with
Translation Applications. Interdisciplinary Description of Complex Systems: INDECS. 18(4). 460.

Ulukan, G. (2022). Webrazzi. Uglincii geyrekte 2.4 milyon abone kazanan Netflix, toplamda 223 milyondan
fazla aboneye ulasti. Erisim 28 Aralik 2022.

179



Yunkiil & Aycan Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

Varli Gurer, S, Z. Gurer, M. (2020). Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Ttrkiye’'deki Televizyon Dizilerinde
Sunulan Kadin Stereotipi. Alanya Akademik Bakis Dergisi. 4(3), 633.

Voet, R. (1998). Feminism and Citizenship. SAGE Pub. (1. bs.).
Walby, S. (1990). Theorizing Patriarchy. (1. bs.). USA: Basil Blackwell Ltd.

Watts, S. (2020). bmcblogs. Digital Platforms: A Brief Introduction. Erisim 28 Aralik 2022.
https://www.bmc.com/blogs/digital-platforms/

Wouest, J. (1995). Feminist grounded theory: an exporation of the congruency and tensions between two
traditions in knowledge discovery. Qualitative Health Research. 5(1), 125.

180



