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ANDRE MALRAUX’NUN ROMANLARINDA KADIN OLMAK

Engin BEZCI*

Oz

20. yiizyil Fransiz romaninin onemli yazarlarindan André Malraux’'nun romanlarinda
sayist zaten olduk¢a az olan kadin karakterlere onemli bir rol vermeyisi ve
romanlarindaki bazi erkek karakterlerin giiniimiizde cisiyet¢i olarak adlandirilabilecek
kimi soylemleri, ilk esi Clara Malraux nunkiler gibi gercek yasamdaki bazi tanikliklarla
birlesince kimilerinin goziinde kadin diisman bir Malraux imajinin dogmasina neden
olmustur. Dahasi, sanki Malraux bir kadin diismam oldugu i¢in romanlarinda kadina
olabildigince az yer vermis, yine aym nedenden dolayr kadinla ilgili negatif bir imaj
¢izmis gibi bir anlayis gelismistir. Bu da kurmaca yapitindaki kimi soylemleri, insan
olarak Malraux’ya atfetmek gibi ¢cok da anlamli olmayan kisir ve dar gériisli bir bakus
agist dogurmugstur. Oysa, bizim de bu makalede ortaya koymaya c¢alistigimiz gibi,
Malraux’nun romanlarindaki kadin varligim (ya da yoklugunu) dogru bir bicimde
degerlendirebilmek icin yazarin felsefesini, roman anlayisini, romanlarmmin dogasini,
donemin diistinsel ve yazinsal dinamiklerini dikkate almak zorunludur. Ayrica kadin
figiirlerin azligini romanlarinin dogasiyla agiklamak son derece kolaydir; zira modern
tragedyalar olarak okunabilecek bu metafizik ve epik romanlar, yazgilarina karsi
savagan erkeklerin anlatilaridir. Bu nedenle gergek sorunsal, Malraux bir kadin diismani
miydi, degil miydi sorusundan ¢ok, erkeklerin diinyasint anlatan romanlarinin diigiinsel
ve yazinsal dinamikleri c¢ercevesinde kadinin nasil konumlandirildigidir. Kadimin

konumlandirilmasinda belirleyici olan, kadim Otekinin bir figiirii ve erotik bir arag
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olarak géren anlayistir. Bu anlayisin kaynagini biiyiik 6l¢iide Iki Savas Arasi donemin

diistinsel iklimininde aramak gerekir.

Anahtar Sozciikler: André Malraux, roman, kadin diismanligi, éteki, erotizm.

BEING WOMAN IN THE NOVELS OF ANDRE MALRAUX

Abstract

The fact that André Malraux did not give important roles to his rare female characters in
his novels and the discourses of some of the male characters in his novels, which would
today be considered sexist, combined with some real-life testimonies have led some to
create the image of a misogynistic Malraux. Moreover, some claim Malraux spared very
little space to women in his novels because he was a misogynist, and hence he drew a
negative image of women. This has led to a sterile and narrow-minded perspective that
attributes some of the fictional discourses to Malraux the human being. However, in order
to properly evaluate the presence (or absence) of women in Malraux's novels, it is
imperative to consider the author's philosophy, his understanding of the novel, the nature
of his novels, and the intellectual and literary dynamics of the period. It is very easy to
explain the lack of female presence with the nature of his novels, since these metaphysical
epic novels, which can be read as modern tragedies, are narratives of men fighting
against their fate. Therefore, the real problematic is not whether Malraux was a
misogynist or not, but how women are positioned within the intellectual and literary
dynamics of his novels. What is decisive in the positioning of woman is the understanding
that sees woman as a figure of the other and an erotic tool. To a large extent, the source

of this understanding should be sought in the intellectual climate of the Interwar period.

Keywords: André Malraux, novel, misogyny, other, eroticism.
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Giris

Bir romanci romanlarindaki kadin karakterlerin sayica az olmasi ya da nemli bir kadin roman kisisi
yaratmamasi nedeniyle elestirilebilir mi? Bu sorunun yanit1 pek ¢ok nedenden dolayi elbette hayir olmalidir;
¢linkii iyi bir romanin, hatta romanin boyle bir olgiitii yoktur. Ancak André Malraux her zaman bu tiirden
kimi sitem ve elestirilere maruz kalmigtir. Hatta bu olguyu onun s6zde kadin diismanligina baglayanlar bile
olmustur. Gercekten de /nsanlik Durumu (1933) romaninda devrimcilerin yeralt1 hastanesinde doktor olarak
calisan May ve zengin bir kadin terzisi olan Valérie ile Horgdérii Zamani’ndaki (1935) Anna disinda,
Malraux’nun romanlarinda birinci dereceden 6nemli bir kadin karaktere rastlanmaz. Erkek roman kisilerinin
“kahraman” olmaya yazgili oldugu, devrimin, savasin ve seriivenin eril diinyasinda insanlik durumu
kavramina odaklanan bu roman evreninde, Malraux’nun yukarida anilan isimlere bile ¢cok dnemli bir rol
vermedigini sOylemek yanlis olmaz. Genellikle hayat kadini, Uzakdogulu kurtizan, anne ya da militan
kimlikleriyle sdyle bir goriiniip kaybolan diger kadin figiirlere gelince; olaylardaki rollerinden dolay1 o
kadar 6nemsizlerdir ki, onlar1 ger¢ek anlamda roman kisisi olarak saymak zordur. Ileride ele alacagimiz
gibi, bu evrende kadin, ¢ogunlukla ve bilingli bir bicimde, erotik bir 6geye indirgenmistir. Biitiin bu
nedenlerden dolay1 olsa gerek, Anissa Benzakour-Chami Malraux’nun yapitlarinda kadin1 bu anlamda
gormezden gelmesinin «yazinsal bir kadin diismanlig» olarak nitelendigini belirtir (2001: 122). Bu
elestiriler karsisinda, Malraux sempatizani kimi elestirmenlerin onun bir kadin diismani olmadigini, aksine
kadin konusuna duyarli oldugunu géstermeye ¢abaladiklar1 kimi ¢alismalari ortaya koyduklari da olmustur.
Bunu da genellikle, ya yukarida andigimiz anne, es veya militan olarak ortaya ¢ikan kadin figiirlere, aslinda
romancinin atffettiginden daha biiyiik bir 6nem atfederek ya da Malraux’nun Kiiltiir bakan1 olarak yaptig
kimi konusmalara deginerek yapmislardir. Uygun gérmedigimiz i¢in burada adint anmadigimiz, son yillarda
yayimlanan ve Malraux nun kadin roman kisilerini Islevci Sosyoloji kuraminin bakis agisiyla degerlendiren
bir makalede, devrime aktif olarak katilan tek kadin olan May -kurami dogrulamak i¢in olsa gerektir- kadina
geleneksel olarak bigilen kimi rollerin bir tastyicisi, eyleyicisi gibi yorumlanmistir. Oysa bu ne romanin ne
de romancinin gergegiyle bagdasmaz; zira May geleneksel olmaktan ¢ok uzaktir. Nitekim tam da bu yiizden,
zamaninda dinginligi kendisinde buldugu geleneksel bir Japon kadiniyla evlenmeyi segen Kyo’nun babasi
Fransiz Gisors, gelinin devrimci miicadelede 6zgiirliik ve cinsiyetler arasinda esitlik istemesini anlamakta

gliglik ceker.

Malraux’nun romanlarinda (duygusal) aska yer vermemesini ya da kadin karakterlerin ikinci planda
kalmasini onun sdzde kadin diigmanligiyla agiklamak konuyu basite indirgemek olur. Zira Malraux’ya gore,
bir romanci i¢in énemli olan -erkek ya da kadin- kisi yaratmak degil, belirli bir insan tipinin degerlerini

yansitan “tutarli ve 6zel bir diinya” yaratmaktir (Picon, 1953: 67). 1935 tarihli roman1 Horgorii Zamani’nin
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onsoziinde yazdiklari, modern tragedyalar olarak niteleyebilecegimiz biitiin romanlart igin gegerlidir
aslinda: “Tragedya diinyas1 olan boylesi bir yapitin diinyasi, her zaman Antik diinyadir; erkek, topluluk, [bu
diinyadaki diger| unsurlar, kadin, yazgi. Bu diinya iki kisiye indirgenir: kahraman ve yasaminin anlami”

(1989: 776).!

Corneille’in tragedyalarinda oldugu gibi, Malraux’nun roman evreninde de ask ve onur duygulari
catisir’. Ask, yazgilarma karsi savasan kahramanlarinin itici giicii olan onur duygusu karsisinda kaybetmeye
mahkimdur. Dolayisiyla bu evrende 6ncelikli olan, anlam arayigindaki insanin (erkek) yazgisina karsi
verdigi savagtir. Kahramanin bu trajik evrenin diger unsurlartyla (kadinlar ve diger erkekler) olan iligkileri
de bu baglamda belirlenir. Malraux, kendi ayaklar1 iizerinde durmak zorunda olan kahramanlarini1 sadece
agktan degil, din ve aile gibi yazgiyla savasinda onun igin bir tiir kacis ya da siginak olabilecek ve trajik
bilincini zaafa ugratacak her tiirlii konfordan bilingli olarak yoksun birakir. Malraux’daki kadin ve ask
konusunu bu agidan degerlendirmek yapitlarinin dogru okunabilmesi i¢in de neredeyse bir zorunluluktur.

Ve bu, kuskusuz, “Malraux bir kadin diigsmani miydi?”” sorusundan ¢ok daha 6nemlidir.

Oteki’nin Bir Figiirii Olarak Kadin

Malraux 1976’da D’ Astier de La Vigerie ile yaptigi1 bir roportajda kadin karakter yaratmak konusunda
cektigi gieliigii “Kadin benim igin 6yle fakli bir varlik ki -farkli olmaktan bahsediyorum, asagi olmaktan
degil- bir kadin roman kisisi hayal etmeyi beceremiyorum” diyerek ifade eder (D’Astier de La Vigerie,
1967: 60). Malraux’nun roman evreninde kadin dncelikle Oteki’dir. Insanlik Durumu’nda karis1 May ile
konusurken, bakis agilarinin birbirinden ne kadar farkli oldugunu géren Kyo, bu diisiinceyi soyle dile getirir:
“O bir kadind1. Bir tiir erkek degil...Bagka bir sey...” (2010: 53) “Baska bir sey”, yani erkege yabanci,
anlagilmas1 ve kavranmasi gii¢ bir varlik. Jean-Claude Larrat’nin da vurguladig gibi, Malraux’nun kadini
Otekinin bir figiirii olarak gdren diisiincesi, 1920°li yillarin 6ncii ¢evrelerinin (fr. avant-gardistes) kadina

yaklasimindan farkli degildir (107-109):

Malraux’nun diisiinceleri bize, yiizyilin basinda ¢ogu entelektiielde ortak olan iki ana
kutbun etrafinda bigimlenmis gibi goriiniiyor. Ilki disiligin radikal farklilig:

fantezisidir. Kadm Otekinin bir figiiriidiir, anlasilmaz ve bilinemezdir; tipki

! Fransizca kaynaklardan yapilan alintilar tarafimizca gevrilmistir.

2 Bernanos’la birlikte kendisini Corneille’ci “Fransiz kahramanlik gelenegi” i¢inde belirlerleyen, insani daha evrensel
Olgekte diisiinen Malraux’da, Corneille’den farkli olarak, bireysel onurdan ¢ok Ozsaygi, haysiyet, hatta insanlik
onurudur s6z konusu olan. (Bkz. Interview d’André Malraux publié dans Fontaine, le 15 novembre 1945: 296.)
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insanligin diger farkli bi¢imleri olan deli, dahi, ¢ocuk, kayip ya da ulasilmaz
uygarliklar gibi. Aydinlanma felsefesinin temel inanci olan insanin evrenselligi
ilkesinden bile siiphe ettiren, erkek varliklardan farkli bir tiir. Aklin iistiinligiini
tanimaz; bedenin taleplerinin egemenligi altindadir, erkekler tarafindan insa edilen

“logosmerkezli” diinyaya yabancidir.

Larrat, soz konusu Oteki algisiyla ilgili 5Snemli bir not diismeyi de ihmal etmez: “Ancak Malraux, yabancilik
duygusunu kadin diismanligiyla karistirmayanlardandir” (Larrat, 109). Romanlarin eril diinyasinda bu
olgunun izdiistimii basit bir bicimde “kadin, erkek olmayan seydir” bi¢iminde formiile edilebilir. Nitekim
erkek de bu Oteki algis1 iizerinden tanimlar kendisini: ne oldugunun, ya da daha dogru bir deyisle, ne
olmamas1 gerektiginin bilincine varmasinin bir araci gibidir. Dénemin baska erkek yazarlarinda da
gdzlemlenen bu Oteki algis1, kimilerinin goziinde «kadm diismani» bir Malraux imajinin yaratilmasina yol
acmustir. Ilk esi Clara Malraux’nun Nos vingt ans bashkli biyografik kitabinda, o yillarda heniiz yirmili
yaslarinin baginda olan Malraux’dan “Hayat arkadasim bir kadin diismaniydi” (Malraux, C.: 278) diyerek
s0z etmesi de bu “kadin diigmani Malraux” imajinin olusmasma 6nemli katkida bulunmustur. Clara
Malraux’nun yukarida anilan séziine géonderme yapan Fanny Deschamps’a 1975°te verdigi bir roportajda
esprili bir bigimde “Kadinlara kars1 olamam, onlarla sadece iyi anilarim var” (Malraux, 1996¢: 40) dese de
kendisini “Dostoyevski ve Nietzsche’den yana kardesi” olarak niteleyen dostu yazar Drieu La Rochelle
tizerine verdigi bir roportajda, Drieu gibi “ikinci derece” bir kadin diismani oldugunu séylemesi ilgingtir.
Bu “derece” farkliligini da soyle agiklar: “[Drieu] kadinin daha asagi oldugunu diisiinen, birinci derece bir
kadin diismani1 degildi kuskusuz; ikinci derece bir kadin diismaniydi: kendilerinden vazgegemedikleri igin
icerliyordu kadinlara...benim gibi” (Lyotard, 1996: 90). Ozellikle mektup ve giinliiklerindeki
sOylemlerinden dolayr Drieu La Rochelle’in bir kadin diismani oldugunu iddia etmek giic degildir.
Malraux’ya gelince, bildigimiz kadariyla onun bu tiirden hicbir sdylemi yoktur. Yine de yukaridaki
belirlemenin romanlarinda kadina verilen rollere iligkin yapilacak bir degerlendirme igin kimi ipuglarini
barindirdigi séylenebilir. Bu baglamda May ve bir 6l¢iide de Horgiirti Zamani’ndaki Kassner'in esi Anna
disinda, eyleme katilan higbir kadinin olmayis1 dikkat c¢ekicidir. Onlar da ask ya da evlilik nedeniyle
devrimci olduklart izlenimini uyandirirlar. Erkek roman kisilerinin goziinde kadinlik zayiflikla
ozdeslesmistir genellikle. /nsanlik Durumu romaninda, ilk cinsel deneyimini bir hayat kadmiyla yasanis
olan Cinli Cen’in, kendisine sonrasinda ne hissettigini soran Gisors'a verdigi yanit “gurur” olur. Gisors ona
"erkeklik gururu mu?" diye sordugunda, Cen hor goren bir tavirla "Kadin olmama gururu" diyecektir (2010:
60). Yine ayn1 romanda Can Kay-Sek’in Polis sefi Konig, kendisine iskence yapan ve asagilayan

Komiinistlerin 6niinde bir "kadin gibi agladigim" sdyler. Kadin roman karakterleri bu zayiflik imajindan
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uzaklastikca, baska bir deyisle “erkeksilestikge” deger kazanir gibi goriiniir. Bu anlamda, yaptig1 is kadar -
¢linkii devrim bir erkek isidir-, goriiniimii ve yiriyiisiiyle de erkeksi olan Kyo'nun "sevgili savase¢ist”" May

ilging bir 6rnek olusturur (47):

Evin kapisi kapandi. May igeri girdi. Neredeyse askeri kesimli mavi deri mantosu,
yiirtiylsiindeki ve hatta yiiziindeki erkeksiligi iyice one ¢ikariyordu- genis bir agiz,
giidiik bir burun, Kuzeyli Almanlara 6zgii o ¢ikik elmacik kemikleri... [...]
Fazlasiyla ¢ikik alninda da erkeksi bir seyler vardi, ama konusmay: kestiginden beri
hem istencinin gevsemesi hem de yorgunluk hatlarin1 yumusattigi hem de beresini

¢ikardigi i¢in giderek kadinsilasiyordu.

Malraux bir "erkek isi" olan devrime katarak ona bir ayricalik tanir. Ancak, eger May, Kyo ile hapse
girmeye, onunla 6liime gitmeye raziysa, bu daha ¢ok, devrime degil ona olan bagligindandir. Malraux’nun
ideal kahramanlarindan biri olan Kyo elbette bu diislinceye itiraz edecektir; yoldasi Katov’u oOrnek
gostererek “Katov hi¢ sevmese de giderdi. Hayat hakkindaki, kendisi hakkindaki diigiinceleri igin giderdi.
Insan zindana bir baskas1 i¢in gitmez” der (51). Baska bir deyisle hapse girmek, dliimii gdze almak ancak
yiiksek bir amag¢ ugruna yapilabilecek seylerdir. May, “Kyo, bunlar ne kadar erkekge diistinceler” diyerek
kargilik verir (51). Nitekim, bir ¢atisma evreni olan Malraux’nun romanlarinda, erkek roman kisilerinin

aksine, ugruna savastigi dava i¢in can veren, iskenceye ugrayan bir kadin ‘“kahraman” olmayacaktir.

Ayakbagi olarak kadin ya da ask-6zsaygi catismasi

May’in Kyo’ya olan bagliligi, onun hastaneden is arkadasi olan Lenglen’le yatmasina engel
olmamigtir. Ancak ask s6z konusu olmadig1 i¢in bu May’in goziinde bir ihanet degildir. Bunu 6grendigi
zaman Kyo’nun caninin sikilabilecegini diisiinse de sirf Lenglen 6lmek iizere oldugu i¢in onun dilegini
kabul etmistir. Ayrica, o giine kadar hi¢ kullanmasalar da Kyo ile birbirlerine bu anlamda bir 6zgiirliik de
tanimiglardir. Bu itiraf sahnesinin Kyo ve arkadaslarinin Can-Kay-Sek’e kars1 yriittiikleri miicadelenin en
kritik aninda oynandigini da belirtmek gerekir. Nitekim May’e “baska bir giinii secebilirdin” diyecektir.
May de “iyi de zaten tam da bugiin bunun higbir 6nemi yoktu...ve o kadar istiyordu ki... [...] 6lim
karsisinda o kadar 6nemsizdi ki bu...yarin ben de 6lebilirim” (51) diyerek karsilik verir. Ancak May’in
itirafi tahminlerinin de Gtesinde yaralayici olur Kyo igin: “Kyo en fazla kiiglik diisiiren acinin pengesindeydi:
insanin bunu duyumsadigi i¢in kendini hor gordiigii bir act. Gergekten de kiminle isterse onunla yatmakta

ozgiirdii. Uzerinde kendine higbir hak tanimadig1, ama onun iizerinde o denli ¢cok hak iddia eden bu ac1 da
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nereden ¢ikmisti simdi?” (51). May’e kars1 hissettigi askin yok oldugunu, “isimsiz, 6liim ya da zaman kadar
yikici bir duyguyla” onu sonsuza kadar kaybettigini duyumsar (54). O andan itibaren her sey Kyo’ya “bos”
goriiniir (49). Boylece May’in ihaneti, yazgiya karsi savasan trajik kahramanin durumunu daha da trajik bir
hale getirir. Oliimiiyle sonuglanabilecek tehlikeli bir goreve giderken, intikam alir gibi, kendisiyle gelmeye
hazirlanan May’i yaninda gotiirmek istemez. May farkindadir (189-190): “O halde, yani ben sey yaptigim
i¢in...diye sdze basladi May, yani bu yiizden iste tehlikede bile birlikte olamayacak miyiz? Bir diisiin Kyo:
Neredeyse benden intikam aliyorsun diyecegim”. Bu duruma isyan eder: “Birbirini seven varliklarin 6liimle
yiiz ylze gelmesinin nedeni, tehlikeye birlikte gogilis germekten baska ne olabilir Kyo?” (190). May’in
isyaninin altinda kocasiin ve arkadaslarinin 6liimlerine seyirci kalmak zorunda olmasi kadar, kendisine
sanki korunmaya muhta¢ bir kadinmig gibi davranilmasi, bir anlamda devrimei kimliginden soyutlanmasi
da vardir. “Korunmak isteyen bir kadin olarak m1 yasadim ben?” (192) diyen May’in sozleri, onu evde
birakip sokaga ¢ikan Kyo’nun kulaklarinda ¢inlamaya devam eder. “Cekip gitmesini bile kabullenen kadin
tizerinde o acinilasi korumayi1 gergeklestirme hakkini nereden aliyordu. Neyin adina onu terk ediyordu?
Bunun intikam olmadigindan emin miydi?” (194). Her seye ragmen karisina haksizlik ettigini diisiinen Kyo,

ani bir kararla geri dénecek ve May’i beraberinde gotiirecektir (194):

May hala odadaydi. Kapiy1 agmadan 6nce bir an durdu.; 6liimiin getirdigi kardesligin
altinda eziliyor, tiim saskinligina karsin tenselligin bu ruh birligi 6niinde ne kadar
giiliing kaldigi kesfediyordu. Insanmin sevdigi varh@ oliime siiriiklemeyi kabul
etmesinin belki de askin biitiinciil, asilmasi olanaksiz bi¢imi oldugunu anliyordu

simdi.

Ancak, yolda, hi¢ beklemedikleri bir anda Kyo’nun tutuklanmasiyla, May Malraux’nun evreninde kutsanan

“dliimde kardeslikten”” mahrum olacak ve bu sadece erkeklere mahsus bir ayricalik olarak kalacaktir.

Bu genel cercevede, kadin kahramanlik oykii ve filmlerinde oldugu gibi, ¢ogunlukla erkegin
cesaretini kiran, ayak bagi olan, hatta onu aciz duruma disiiren konumundadir. Baska bir deyisle, kadin her
zaman kahramanin yumusak karn1 olacaktir. Bu bakis agisi ¢esitli nedenlerle kadini sakinilmasi gereken bir
diisman olarak goren Nietzsche nin “birinci derece” kadin diismanligimi animsatir. Cok 6nemli bir olaymn
arifesinde Kyo’yu altiist eden May’in itirafi da bu ¢ergevede degerlendirilebilir. Ancak Kyo gibi bilingli ve
iradeli bir kahraman, sevdigi kadin1 beraberinde liime siiriiklemeyi agkin asilamayacak bir seviyesi olarak
gorerek bu karmagik durumun tstesinden gelmeyi basarabilmistir. Corneille’in kahramanlar gibi, ask (ve

aile baglar1) ve gorev duygusu arasinda sikigip kalan Hemmelrich onun kadar sansli degildir. Cen ve iki
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¢omezi Can-Kay-Sek’e diizenledikleri basarisiz suikast girisimden sonra, ikinci bir denemeye kadar
saklanacak bir yer bulmak umuduyla Hemmelrich’in diikkanina gelirler. Her ne kadar Hemmelrich onlar1
saklamak, dahas1 onlara katilmak i¢in can atsa da orada yakalanmalar1 durumunda hasta olan ¢gocugunun ve
karisinin polis tarafindan 6ldiiriilecegi korkusuyla onlarin dilegini geri ¢evirmek zorunda kalir: “Beni anla
Cen: cocuk ¢ok hasta ve annesinin durumu da pek parlak degil.” Ve umutsuzca ekler: “Bilemezsin Cen,
serbest oldugun i¢in nasil sansli oldugunu bilemezsin” (169). Cen “Hayir, biliyorum” diyerek karsilik verir.
Yoldaslarini reddettigi i¢in vicdan azabi ¢geken Hemmelrich, bir yandan da atildiklar1 eylem nedeniyle Cen
ve adamlarina imrenir. Ciinkil giristikleri siradan bir eylem degil, yazgiyla yiizlesme, savasma olanagidir.
Bu, hayati boyunca maruz kaldig1 asagilanmalarin, ¢ektigi acilarin intikamini yazgidan alma sansidir.

Nihayetinde, kagirdig: sefil varligina bir anlam verme sansidir (170-171):

Isteklerini reddetmisti, bunu bagislayamiyordu. Iskence altinda konusan bir adam
gibi, nasil davrandiysa yine dyle davranacagini biliyor, ama bundan dolay1 kendini
bagislayamiyordu. Gengligine ihanet etmis, isteklerine ve diisiincelerine ihanet
etmisti. Nasil etmesin? “Onemli olan yapabilecegini istemektir...” Elinden
gelmeyecek bir sey istemiyordu o: Cen’e aradig1 siginagi sunmak ve onunla birlikte
¢ikmak. Dogdugundan beri kendisini zehirleyen, sonra ¢ocuklarini zehirleyecek bu
acimasiz hayati, bombalarla, her tiirlii siddetle telafi etmek. Akl ¢ocuklarindaydi
asil. Kendi acisin1 kabullenebilirdi: Alismistt artik... [...] Cen’le birlikte ¢ikmak,
cantalardaki bombalardan birini almak, firlatmak... Sagduyulu bir isti bu aslinda.

Hatta siirdiigli su hayatin i¢inde anlami olacak tek seydi belki.

“Tanrim, Tanrim. Tanrim ben asla onun yerinde olamayacak miyim?” diye hayiflanarak kendisine kiifreder
(170). Hemmelrich’in onurlu bir bigcimde 6lmeye bile hakki yoktur. Mahcup bir bigimde, Cen’i aramaya
gelen Katov’a onlart neden reddetmek zorunda kaldigini agiklamaya ¢alisir. Benzeri bir ikilemi daha 6nce
deneyimledigini anladigimiz Katov onu teselli eder: “Kadin ve gocuk olmasa giderdin, eminim buna” (198).
Karist ve gocugu oldiiriildiikten sonra, artik kaybedecegi hi¢ bir sey kalmadiginda, kendini ruhunu altiist
eden, “o zamana kadar tanidig1 en giiclii coskuya”, “iirkiitiici” bir “sarhosluga” kaptiran Hemmelrich’in
bekledigi firsat nihayet eline gecer: “Ama bu kez kader yanlis oynamisti. Hala sahip oldugu her seyi elinden
koparip alarak onu 06zgiir birakiyordu” (241). Trajik bir mutlulukla, ac1 ve kaygidan kurtuldugunu,
ozgiirlestigini duyumsar. Zira Hemmelrich “aciz” degildir artik, artik “o da 6ldiirebilir” (242). i¢i ac1, 6fke
ve tuhaf bir enerjiyle dolan Hemmelrich, oniine ¢ikan ilk diisman askerini 6ldiirdiigiinde, yazginin biitiin

agirligimin iizerinden kalktigini duyumsar. Zira 6ldiirdiigii adam onun goziinde yazginin cisimlesmis hali

gibidir (261-262):
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Hemmelrich kendisini bir deligin dibine biiziilmiis gibi hissediyordu, 6liimiin kendisi
gibi agir agir yaklagan su yaratiktan ¢ok, onun ardindan gelecek ve canli bir insanin
tizerine ¢ivilenen bir tabut kapagi gibi, onu bir kez daha ezecek seylerden 6tiirli tag
kesilmisti sanki. Her giin hayatin1 bogan her sey simdi onu bir darbede ezip yok
etmeye geliyordu. [...] Yaklasan sadece kendi acis1 degildi, karn1 desilmis karisinin,
6ldiiriilmis hasta gocugunun 1stirabiydi. [...] O artik bir insan degil, Hemmelriche’e

ac1 gektiren her seydi.

Kadin ya da ailevi baglarla 6zdeslestirilen bu engel/ayak bagi imaji Malraux’nun baska romanlarinda da
karsimiza ¢ikar. Katov ailesi olmayan sanslilardandir. Lokomotifin kazanina canli canli atilmadan 6nce
Katov da Hemmelrich’inkine benzer trajik bir seving duyar: “Katov iginde derin bir seving duydu: ne karisi
ne de ¢ocugu vardr.” (287). Umut romanindaki Guernico’nun tek tesellisi, ailesinin diismek lizere olan
Madrid’de olmamasidir: Guernico’ya “En zoru da su kadin ve gocuk meselesi. [...] neyse ki ben sansliyim:

395

burada degiller’” diyerek i¢ini doker (Malraux, 1996a: 269). Eylemin en kritik anlarinda Malraux’nun
kahramanlarinin akli geride biraktiklarinda kalir. Bu anlamda Horgérii Zamani’ndaki Kassner’in durumu
da farkli degildir: 6nce tutuldugu Nazi hapishaneden kagtiginda, sonra evine donmek ic¢in bindigi ugak
firtina yiiziinden diisme tehlikesi atlattiginda, kendisi degil de sanki “karis1 kurtulmus” gibi gelir ona; onun
adina sevinir (1989: 823). Katov gibi Kyo da lokomotifin kazanina atilacaktir. Diri diri yanmamak igin
iizerinde tasidig1 siyaniir kapsiiliinii ¢ignerken, Kyo’nun akli da karist May’dedir. Olecegi i¢in neredeyse
sucluluk duyar: “May’i goremeyecekti bir daha ve onu etkileyen tek aci, sanki 6liimii bir kabahatmis gibi,

6liimiiyle May’e verecegi aciydi. Gergin bir alaycilikla “61diigii i¢in vicdan azabi ¢ekmek diye diisiindii.”

(2010: 288).

Duygusal baglilik kahramanin bilincini ve iradesini zayiflatan, eyleme ge¢cmesini engelleyen bir
tehdit gibi resmedilir. Bu nedenle, Gisors’la kadin ve ask tizerine konusan Ferral’e gore bilingli ve iradeli
bir erkek, benligini bulmasina engel olabilecek bir kadina olabildigince az yer vermelidir hayatinda: “Erkek
kadin1 yadsiyabilir, zaten yadsimalidir: hayat1 gerekcelendiren ve beyaz adami tatmin eden eylemdir, sadece
eylem. Bize tablo yapamayan bir ressamdan s6z edilse ne diisiiniirsiiniiz?” (217). Erkek 6zgiir iradesiyle
cizdigi yolda kararlilikla devam etmelidir: “Bir adam eylemlerinin, yaptiklarimin, yapabileceklerinin
toplamidir. Bagka bir sey degildir. Ben bir kadinla veya erkekle karsilasmanin hayatima verecegi bigimleri
izlemem. Ben kendi yollarimi izlerim, ben...” (217). Bu baglamda Jean-Claude Larrat’nin efsanevi Saba

Kraligesi Belkis’in hiikiim siirdiigii topraklarla ilgili yargisi, gii¢ ve iradeyle saplantili olan Ferral gibi roman

3 Bir dikkatsizlik sonucu olmali, Attila Ilhan cevirisi olan Umu#’ta bu ciimleler atlanmustir.
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kisilerinin kadina bakis agisini yansittigi sdylenebilir (2001: 17): “[...] bu topraklar diinyaya hakim olmak
isteyen fatihlerin topragi degil; bunlar kadins1 bir bastan ¢ikarmanin ya da ironin, erkek dehalarin, yani epik
kahramanlarin, sanatgilarin ya da “yaraticilarin” yeni bir diinya tasarlamasinin ve insa etmesinin

engellendigi topraklardir.”

Tensel ask ya da giic istencinin bir uygulama alam olarak erotizm

Askin beraberinde aciy1, kaygiyi, hatta agagilanmay1 getirdigi boyle bir diinyada, kadinla iligkinin
tensel aska ve erotizme indirgenmesi tercih sebebidir. Tipki Oteki kavramu gibi, erotizm de &zellikle 20.
ylizyilin 6ncii ¢evrelerinde yeni bir egilimdir. 1925’e dogru, zamaninin aptal gengleri gibi kendisinin de
agkin varligina inanmadigin1 yazan Malraux (1996b: 858), yillar sonra, 1975te, verdigi bir réportajda bu
diisiincesini biraz daha acar (1996c¢.: 43-44):

1925°te, genclerin arasinda, aski cinselligin bir angaryasi gibi diisiinmek modaydi.
Bazen kag¢inilmaz, ama daima can sikici. Kendini duygusal aska teslim etmek
anlamsiz bir kadin eglencesi, dahasi tagra isi olarak goriilityordu. Paris’te erkek gibi
davranan kadinlar hiikiim siiriiyordu. Hazzin atesli savunuculari olan bu kadinlar hig
agk acis1 gekmezlermis gibi bir hava veriyorlardi. Biz de az ¢ok Remy de Gourmont
gibi dislinliyorduk. 1915’te Olmiistii, ama inli yapitt Physique de ['amour
entelektiiel gengligin basucu kitabiydi. Sadece kitabin baslig1 bile, kadinlardan ask
degil, cinsellik ya da daha dogru bir deyisle erotizm isteyen Gourmont’nun

felsefesini ortaya koyuyordu.

S6z konusu yillar, edebiyatta kadin imgesinin de énemli bir degisime ugradig1 yillardir. Bu degisimin
kokeninde hem yasalarla diizenlenmeye baslayan cinsiyetler arasi esitlik, hem de insan bilimlerinde
kaydedilen gelismeler vardir. 19. yiizyilin sonundan itibaren Alman Kraft-Ebing’in cinsel psikopatoloji ya
da Charcot’nun histeri {lizerine yaptigl, o zamanlar bilimsel ve nesnel kabul edilen ¢aligmalarina, kadm
diismanligr skandal yaratan Nietzsche’nin yazinsal etkileri de eklenecektir (Larrat, 107). Bu degisim
ozellikle de Freud’un galismalariyla sasirtict boyutlara ulasir. Jacques Chastenet, Quand le boeuf montait
sur le toit baglikli 6nemli yapitinda, cinsellikle ilgili tabularin Freud’un psikanalistik ¢oziimlemeleriyle
birlikte nasil sarsildigini anlatir. Freud psikanalizinin bilime getirdigi yenilikleri ger¢ekten anlayacak sadece
birka¢ uzman olmasina ragmen, bu ¢aligmalardan sadece, arasina ¢ig sozciiklerin serpistirildigi, hayalle

siislenmis heyecan verici bir kelime dagarciginin akilda tutuldugunu ve bunlarin binlerce insanin dilinde
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dolastigimi yazar. “Oidipus kompleksi”, “libido”, “aktarim nevrozlar”, “egonun olumsuzlanmas1”,
“narsizm” gibi kavramlarin, "cinsel sapkinlik", "homoseksiiellik", "oto-erotik tatmin", "erojen bolgeler",
"fallik saplant1”" gibi kavramlarin en seckin topluluklarda bile sasirtict bir rahatlikla kullanildigini belirtir.
(1959: 91). Burada donemin edebiyatinda da gii¢lii bir yanki bulan gergek bir cinsel devrimden
bahsedilebilir. Jean-Claude Larrat edebiyatin cinsellik ve kadinliga yaklasimdaki bu 6nemli déniim
noktasinin tek kelimeyle Ozetlenebilecegini soyler: erotizm (2001:107). Nitekim o yillar Dada ve
Gergekiistiiciiliik™lin erotizme genis yer verdigi yillardir. Bu baglamda Malraux’nun Fransiz romanindaki
bu yeni egilimi izleyen ilk romancilardan biri oldugunu sdylemek gerekir. Erotik edebiyat okuru olan
Malraux’nun, gengliginde ciiretkdrca resimlenmis cesur (erotik) metinlerin editoérii oldugu da
unutulmamalidir. Ayrica Malraux’nun o yillarda heniiz giiniimiizdeki kadar popiiler olmayan Sade iizerine
iki makale yayimladigi, Faulkner’in Tapmmak ve D.H. Lawrence’in Lady Chatterley’nin Sevgilisi
romanlarinin Fransizca gevirileri i¢in nsdzler yazdigi, yine Laclos’nun Tehlikeli Iliskiler’i {izerine yazdig1
ve sonrasinda 6nsoz olarak kullanilan bir incelemesi oldugu da hatirlanmalidir. Malraux’nun, 6zellikle
Uzakdogu’da gegen ilk ii¢ romani, kadin ve cinsellik iizerine ortaya atilan kimi yeni teorilerin izlerini tasir.
O doénemin yaymcilik gelenegi uyarinca Biiyiik Yol (La Voie royale) 15 Agustos-1 Ekim 1930 tarihleri
arasinda once Paris dergisinde yaymmlanir; sonra kitap olarak basilacaktir. Romanin fazla ciiretkar bulunan
bu ilk versiyonu, derginin yazi isleri tarafindan makaslanmasina ragmen 6zellikle tutucu okurlar lizerinde
sok etkisi yaratmistir. Ancak yukarida da géstermeye ¢alistigimiz gibi, Malraux nun romanlarindaki erotik
boyut kahramanlarin trajik bilincine siki sikiya baglhidir. Yani bagka tiirli sdylemek gerekirse,

Chalumeau’nun da dedigi gibi Malraux’da “erotizm tensel olmaktan ¢ok diigiinseldir” (1976: 166).

Kanton’da Isyan ve Biiyiik Yol romanlarinda kadin roman Kkisisi olarak sadece hayat kadinlariyla
karsilagilir. Yani yasamlarini bedenleriyle siirdiiren ya da baska bir deyisle bedenleri yasamda kalmalarinin
arac1 olan kadimlardir bunlar. Hem bu romanlarda hem de /nsanlik Durumu’nda bu kadinlarin, erkek icin
yazglya boyun egmenin kagimilmaz oldugu anlarda ortaya ¢ikmalari rastlantisal degildir. Chalumeau’nun
erotizmin islevi hakkindaki yargisi bu durumu ifade eder (166): “Erotizm, otantik degerler yaratamayacagini
bilenler i¢in yazginin belirsizligine karsi bir silahtir: bagkasinin 6zgiirliigiinii yadsimak, bir bagka varlig

fiziksel olarak fethetmek, kendi varligin1 dogrulamaktir”.

Metafizik bir seriiven romani olan Biiyiik Yol’da kazara iistiine bastig1 bir okla dliimciil bir bigimde
yaralanan Perken, usagi Xa’dan kendisine kadin bulmasini ister. Arkadasinin kagimilmaz sonunu doktorun
agzindan duyduktan sonra i¢i umutsuzlulukla kaplanan, kendi insanlik durumunu onda goren Claude da
ayn1 seyi isteyecektir: “Bana da bulabilir misin?” (109). Aym bi¢imde Kanton da Isyan romaninda tropikal

bir hastaliga yakalanan, 6limiiniin yakin oldugunu bilen Garine, odasindan ¢ikan Cinli kadinlar1 géren
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arkadasina “Salim kafayla ciddi seylerle ugrasmak mu istiyorsun, en iyisi ¢agirip onlarla yatmak, sonra da
artik kafan1 yormamak” diyecektir (1967: 154). Ferral’in durumu da digerlerinden farkli degildir. Metresi
Valérie tarafindan kiiciik diisiiriilen Ferral’in aklina gelen ilk sey karsisina ¢ikan ilk geneleve ugramak
olacaktir (2010: 212): “Bu gece bir kadinla yatmaliydi. [...] Emrine amade bedenler bulundugundan emin
olmak ona -en azindan simdilik- yetiyordu.” Ferral’in, baska bir bedeni asagilayarak, az 6nce kendi yasadigi
asagilanmanin hezeyanini unutmaya ihtiyaci vardir: “Bedenler vardi sadece...Neyse ki.... Yoksa...” (212).
Beraber olmadan 6nce bir kurtizanin miisterisine sarki sdylemesi, sohbet etmesi, sofrada hizmet etmesi ya
da i¢gmesi i¢in ona ¢ubuk hazirlamasi bir ritiieldir. Ferral’in yaptig1 gibi, bu seremoniyi atlayip, dogrudan
ondan soyunmasini istemek ise hakarettir. Ferral kurtizam kiiclik diisiirerek yasadigi asagilanmanin
intikamini1 ondan olmak ister. Cilinkii hizl1 bir intikam “ancak bedenlerden alinabilir” (207-208). Ferral’e
gore “Erotizm kendi i¢indeki veya karsi taraftaki ya da her iki yandaki agsagilanma duygusudur”, erotizm

“bir diisiinceden bagka bir sey degil[dir]...” (220).

Motivasyonlar1 birbirinden farkli olsa da gii¢ pesinde kosan Perken'in kadina ve bedensel aska
yiikledigi anlam Ferral'inkinden farkli degildir. Yerlilerin yasadigi, heniiz beyazlar tarafindan isgal
edilmemis bir bolgede kendi kralligin1 kurma hayalinin basarisizlia ugramasi ihtimaline karsi, agk gibi

baglayiciligi olmayan erotizm, bir kagis, gegici de olsa bir kurtulus yoludur (1957: 43):
- Eger ben hayatimi kendimden biiyiik bir oyun iizerine oynadimsa. ..
- Baska ne yapilabilirdi?

- Hi¢ ama bu oyun benden diinyanin geri kalan kismini gizliyordu; zaman zaman
da diinyanin benden gizli kalmasmi son derece istiyorum... Eger bu tasariyi
gerceklestirseydim...Her seyin kokusmus olmasini disiinmek viz gelirdi bana.

Kadinlar var ya!
- Viicutlart mi1?

- Su: bir tane daha, ciimlesinde ne biiyiikk bir kin gizli oldugunu tasavvur
edemezsiniz. Insanin elde edemedigi her viicut bir diismandir. Simdi kafamda

biitiin eski rityalarim canlaniyor.

Claude’a bu “bedenlerin” kendisi i¢in ger¢ekten ne ifade ettigini soyle agiklar (44): “Hayir birer viicut degil

bu kadinlar... birer imkan.... Evet... Ve istiyorum... [...] insanlar1 yenmeyi istedigim gibi istiyorum.”
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Boylece kagis islevi goren bedensel agk kisinin durumunu unutmasinin bir araci haline gelir. Gegici
de olsa, bir basarisizligin, bir hayalkirikliginin daha giiglii bir tatminle telafi edilmesidir. Malraux Lady
Chatterley i¢in yazdig1 6ns6zde, erotizmi ‘“zamaninin insanlarinin i¢inde bulundugu insanlik durumundan
kurtulmanin tek yolu” olarak gérdiigiinii yazar (1932: 9). Bir yil sonra yayimladig1 Insanlik Durumu

romaninda da Gisors'a hemen hemen ayni seyi soyletir (2010: 217):

Bir insanin i¢inde bulundugu, nasil desem, insanlik durumuna katlanmasi ¢ok az
rastlanilan bir olaydir. [...] Her zaman bir uyusturucu bulmak gerekiyor. Bu lilkenin
afyonu, Islam'in esrar1, Bati'min da kadini var... Belki de ask dzellikle Bati'nin kendi

insanlik durumundan kurtulmak igin kullandigi yoldur...

Konunun agirligindan bunalan Ferral i¢indeki bir kadinla yatma arzusunun ihtiyag haline geldigini hisseder:

“Mutlaka bir kadinla yatmaliydi Ferral. Cikip gitti” (218).

Duygusal asktan, bir tiir kagis olan tensel aska gegis erotizm yoluyla olur. Lyotard’a gore, agktan
farkli olarak, erotizm insanin “sevgi dolu bir birliktelikte kendini kaybetmeyi” redderek “benligin kendi
biitiinliglinii korumas1” anlamina gelir (1996: 275). Tensel agsk bu anlamda insanin biitlinliigi i¢in agkin ya
da kars1 cinsle iligkinin en az tehdit edici bigimi olarak karsimiza ¢ikar. Zira yikici bir tutku olan agkimn
tersine, kahramanin varligi1 daha da karmasik bir bigime sokmaz. Ferral’i heniiz yeterince tanimayan
Valérie, en azindan iliskilerinin basinda, bir giin onun tarafindan sevilecegini ummustur. Ancak bu beklenti
bosunadir: “Kadin [...] Ferral'in dogasinin ve su anda verdigi kavganin onu agka degil, erotizme hapsettigini
kavrayamamisti.” (2010: 113). Onun gibi, Garine, Perken ve Grabot da aski degil, erotizmi bilingli bir
bicimde secen yalniz fatihlerdendir. Malraux’nun roman evreninde duygusal iliskilere yer vermemesinin
temel nedenini bu olguda aramak gerekir. Bu tercihin, yapitin trajik boyutunu gélgelememek adina bilingli

olarak yapildigi soylenebilir.

Erotizm sadece insanlik durumundan kagmanin bir yolu degil, ayn1 zamanda Malraux insaninin
kendisini kanitlamasina ve gii¢ istencini tatmin etmesine olanak saglayan bir alandir. Nitekim Malraux’nun
kahramanlar arasinda erotizmi en ¢ok yiiceltenlerin, ayn1 zamanda gii¢ istenciyle en saplantili karakterler
olmalari rastlant1 degildir. Kahramanlik gibi, erotizm de Perken ve Ferral igin kisinin iradesini sinamasinin
bir yoludur. Triange noir baslikli denemesinde bir “irade mitojojisi” olarak niteledigi Laclos’nun Tehlikeli
[liskiler roman1 iizerine yazdig1 incelemede, Malraux’nun erkek ve kadin arasindaki giic miicadelesini,
kendi romanlarinda oldugu gibi, yazgi baglaminda ve erotizm {lizerinden ortaya koymasi ilgingtir (Laclos,

1992: 11):
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Giz soOzcigine her tiirli anlam yilklenebilir. Laclos igin bu sdzciik, insanin
kendisinin denetleyemedigi, yonetemedigi yani, -alinyazisi- anlamini yiiklenebilirdi.
Bu satrang oyununun altinda dolanip duran, iki oyuncunun da, tiim ¢abalarina karsin
elde edemedikleri biiyiik bir alin yazisi1 golgesi vardir: cinsellik. Bir kitapta anlatilan
bedensel asklara, bir baski diislincesi karisir karismaz, o kitapta cinsellik var
demektir. Bu iinli haz 6vgiisii boyunca, tek bir ¢ift, bir kez olsun, art diisiincesiz

yataga girmez. Bu diisliince hemen her zaman baskidir.

Ferral-Valérie iligkisi bu gii¢ miicadelesinin somut bir 6rnegidir. Ferral’in géziinde Valérie “zevkinin zit
kutbu”’ndan baska bir sey degildir (2010: 118). Belki zamanla bunun farkina vardigi i¢in, Ferral’inkine
benzer erotik bir bilince sahip olan Valérie askin yukarida soziinii ettigimiz “kacis”, “unutus” islevini yerine
getirmeyi reddeder. Bu da iligkilerini siirekli olarak birbirlerini asagilamaya calistiklar1 bir oyuna, bir gii¢
gosterisine donistiriir. Martine de Courcel'in deyimiyle, Feral Valérie’de, “boyuna gore bir diisman" goriir
(Courcel: 143), zira onun da "kendisininkine benzer bir gururu" vardir (2010: 113). Ferral i¢in Valérie'ye
sahip olmak, kendi varligin1 "daha siddetli hissetmek" icin, "en siddetli duygu olan gururunu" ortaya
koydugu erotik bir gii¢ gosterisidir. Ancak onu neyin motive ettigini iyi bilen Valerie bu oyuna izin vermez.
Nitekim bir tuzak kurarak onu kiiciik diigiiriir: Ferral’e oteldeki odasinda randevu verip, gelirken kafesin
icinde bir kus getirmesini ister. Ancak Ferral Valerie’nin odasinda onun hayranlarindan biri oldugunu
anladig1 bagka bir adamla, elinde kus kafesi tasiyan usagini bulacaktir. Ferral’in tahmin ettigi gibi Valérie
ona bir de mektup birakmistir. Malraux’nun mektupta Valérie’ye atfettigi sdylemin, o giinlin, hatta

sonrasinin feminist sylemelerini aratmayacak kadar yalin ve c¢arpici oldugunu da belirtmek gerekir (206):

Ben sahip olunan bir kadin, ¢ocuklar1 ve yaslilar1 kandirir gibi yalan sdyleyerek
zevkinizi alacaginiz bir beden degilim. Cok sey biliyorsunuz azizim, ama belki de

bir kadinin da bir insan oldugunu fark edemeden 6leceksiniz.

Gururu incinen Ferral en yakindaki kuscu diikkanina giderek orada bulunan kuslarin hepsini satin alir ve
Valérie’nin odasina doldurtur: “Kadin bir insandu, ha! bir mola, bir yolculuk, bir diisman...” (219). istedigini
elde edemeyen, dahasi kendisini asagilanmis hisseden Sangay’mn giiglii adami Ferral 6fkesinden deliye

doner, zira “iradesinin sinirlari” agilmistir (207):

Yollar yaptigim, biitiin bir iilkeyi degistirdigini, tarlalarindaki kuliibelerinden
kopardigi binlerce koyliiyii fabrikalarinin ¢evresindeki eternit barakalara soktugunu

-feodaller gibi, imparatorluk naipleri gibi- kendine ne kadar yinelenirse yinelensin,
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kafesindeki kara tavuk sanki onunla alay ediyordu. Ferral’in biitiin giicii, ileri
goriigliligi, Hindigin’i doniistiiren ve Amerika'dan gelen mektubun ezici yiikiinii
hissettirdigi goziipekligi doniip dolasiyor ve tiim evren oymus gibi kendisini
kesinlikle umursamayan su giiliing kusta son buluyordu. “Bir kadina bu kadar 6nem
vermek...” S6z konusu olan kadin degildi, o sadece gozlerini &rten bagi ¢ekip

¢ikarmistt. Tiim giiciiyle iradesinin sinirlarini asmaya galismisti.

Ona gore erotizm "varligin kendisini ortaya koymasidir: Ferral’in i¢inde baska bir gurura hitkkmetme, hor
gorme ihtiyact vardir..." (Moatti, 1987: 228). Sevistikten sonra uykusunda Valérie'yi izleyen Ferral’in
aklindan gegirdikleri, igindeki bu hilkmetme ihtiyacini acikga ortaya koyar: “Ferral bir insan diye diisiindi,
“bireysel, yalitilmis, benzersiz bir hayat, benimki gibi”. [...] aptallik bu; o da kendisini cinsel organiyla
hissediyor, tipki benim gibi ne eksik ne fazla. Kendini bir arzu, keder, gurur yumagi, bir yazgi gibi
hissediyor.” (2010: 117) Ferral’in kendisine esit bagka bir insana bedensel agk yoluyla hiikmettigini fark

3

etmesi onun goziinde “zaferini” daha ilging bir hale getirir. Bir fahiseyle ayni duyguyu bu bigimde
yasayamayacaginin bilincindedir: “Fethedilmis bir beden, kendisini teslim eden bir bedenden daha ¢ok zevk
verirdi, -her beden daha gok zevk verirdi.” (204) Bir bedeni fethetmis olmanin verdigi his gururunu oksar;
¢ilinkii s6z konusu olan zaferle sonuglanan bir miicadeledir. Bu baglamda kimi 17. yiizyil Fransiz ahlakgilart
gibi, Ozsaygiy1, kibir ve bencillikle 6zdeslestiren, insanlar arasinda kin ve diismanlik yaratan, onu
digerlerinin tiran1 olmaya iten bir duygu olarak mahkim eden Pascal’t animsamamak miimkiin degildir.
Ancak Malraux’nun evrenindeki s6z konusu “digerleri” elbette trajik bilingten dogan Gzsaygiyla hareket
eden, ayn1 davaya bas koyan erkekler degil, kadinlardir. Pascal’daki olumsuz anlaminin aksine,
Malraux’nun kahramanlarindaki 6zsaygi, ayni insanlik durumuna, trajik yazgiya maruz kalanlarin

arasindaki dayanisma duygusu olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenle arkadaslik (silah arkadasligi) ve kardeslik

duygusu Malraux’nun romanlarinda sevginin ya da bagliligin olumlanan tek bigimi olarak ortaya gikacaktir.

Sonug¢

Romancinin gorevinin, kisi yaratmaktan ziyade tutarli bir kurmaca evren yaratmak olduguna inanan
Malraux gibi bir romanciy1 6énemli bir kadin kahraman yaratmadigi i¢in elestirmek, romanlarindaki kimi
sOylemleri romanciya atfederek onu “kadin diismani” olarak yaftalamak elbette dogru bir yaklasim degildir.
Bu anlamda romanci Malraux ile insan Malraux’yu ayirmak gerekir. Zira roman kisilerinden birine “kadinin
da bir insan oldugunu farkedemeden 6leceksiniz” dedirten de “Kadin bir insandi, ha! bir mola, bir yolculuk,

bir diigman...” dedirten ayn1 romancidir. Bu makalede de gostermeye ¢alistigimiz gibi, yazarin felsefesini,

120



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2023; 4 (1), 106-122

roman anlayisini, romanlarinin dogasini, donemin diisiinsel ve yazinsal dinamiklerini dikkate almadan,
iistelik giiniimiiz diinyasinin degerleriyle, anakronik bir bigimde yapilacak bir elestirinin yapitin dogru
okunmasima engel olacagina kusku yoktur. Okurun romanlarda karsilastigi benlik; anlam arayisinda
yazgisina karsi savas veren, bunu yaparken yukarida belirttigimiz nedenlerden dolayr kadmi yadsiyan,
yadsimak zorunda olan eril bir benlik olarak kurgulanmstir. insanlik durumu olarak adlandirdigimiz olgu
sanki kadin i¢in de gegerli degil midir sorusu/elestirisi hakli bir elestiri gibi goriilebilirse de nasil bir roman
evreni kurulacagi nihayetinde romancinin tercihidir ve bu genellikle kimi dinamiklere baglidir. Kald1 ki
Malraux’nun romanlarinda kadinin séziinii ettigimiz anlamdaki yoklugu, romanlarin dogasiyla bile kolayca
aciklanabilir. Malraux’da da buldugumuz bi¢imiyle, savas geleneksel olarak erkeklerin diinyasini anlatir.
Kadina bigilen edilgen rol ya da yukarida altin1 ¢izmeye calistigimiz ayakbagi imaji, -Homeros un
destanlarindan Chansons de geste’lere, hatta kahramanlik temali giiniimiiz filmlerine varincaya dek-
kahramanlik anlatilarinda buldugumuz ve artik bir klise olan kadin imajindan hi¢ farkli degildir. Kadini
Otekinin bir figiirii ve (erotik) bir ara¢ olarak goren anlayisa gelince, bu biiyiik dlciide ki Savas Arasi
donemin kimi disiinsel etkilerinin bir yansimasidir. Bu bakimdan, genel evrimi i¢inde, kadinin o dénem
edebiyatindaki temsili i¢in de dnemli ve ilgi¢ bir 6rnek olusturur.

Bir yapit, kimi modern elestiri yontemlerinin 6nerdigi gibi, yaraticisindan, tarihsel, disiinsel ve
yazinsal baglamindan bagimsiz olarak da degerlendirilebilir elbette; ancak, en azindan bu 6rnekte de
goriildiigl gibi, kurmaca bir yapittan hareketle yaraticisinin kisiligi hakkinda bir yargida bulunmak ¢ok da

anlamli degildir.
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