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IKONOGRAFIK VE iIKONOLOJIK ELESTIRI YONTEMINE GORE
“DINTEVILLE ALEGORISiI” ADLI ESERININ ANALIZi

Ozgir GULBUDAK”

Ozet

Bu makalede Erwin Panofsky’nin “ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi
esas alinarak 1537-1538 tarihli “Dinteville Alegorisi” adli eser analiz edilmistir. Resim,
Fransiz veya Hollanda Ekollinden bir ressam tarafindan yapilmis, Rénesans’in dnemli ve
gizem dolu yapitlarindan biridir. Eserin analizi dogal anlam (olgusal, ifadesel anlam),
uzlasmah anlam (ikincil anlam) ve igsel anlam (igerik) alt basliklarindan olusmaktadir.
Sanatcinin yasadigr donemin sanat 6zelliklerine gore, yiksek deger bicilen dini olayi eserine
nasil uyarladiginin gézlemlendigi bir calismadir. Arastirmada Panofsky’nin ikonografik ve
ikonolojik elestiri yonteminin islerligi 6ne gikariimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Elestirisi, ikonografi, ikonoloji, Resim, Dinteville Ailesi.

AN ANALYSIS OF “THE ALLEGORY OF DINTEVILLE” ACCORDING TO
ICONOGRAPHIC AND ICONOLICAL ANALYSIS

Abstract
In this article, “Allegory of Dinteville”, which was painted by France or Dutch School
painter in 1537-1538, is analyzed according to Erwin Panofsky’s iconographic and
iconological art analysis. This painting is an important work of European Renaissance
movement. The analysis consists of three stages under the headings of natural (primary)
subject matter, conventional (secondary) subject matter and tertiary meaning (intrinsic

meaning or content). It is a work of observing how the artist adapts the highly valued
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religious phenomenon to his work according to the artistic characteristics of his time. In the
study, Panofsky’s iconographic and iconological criticism method was emphasized.

Keywords: Art Criticism, Iconography, Icolonogy, Painting, Dinteville Family.

Gunumuze ulasan ve toplumlar adina 6zel bir yere sahip ¢ok sayida sanat eseri vardir.
Bunlar arasinda resim alanina ait olanlar oldukca dikkat cekicidir. Cunkl gorsel anlatima
dayali bu sanat yapitlari, olusturuldugu donemin kultir, ekonomi, siyaset, sosyoloji ve
gelenekleri gibi bircok alana dair izler tasir. 16. yiizyilda yasamis olan italyan mimar, ressam,
yazar ve sanat tarihgi Giorgio Vasari’den beri, bu tarihi resimler wve (Greticileri
arastiriimaktadir. Cagimizda ise Erwin Panofsky’in “ikonografik ve ikonolojik Sanat
Elestirisi” yontemi, sanatcilarin resimlerini analiz etmek i¢in uygulanan énemli metotlardan
birisidir. Panofsky’nin  metodu, hocasi Heinrich WolIfflin’in sanat yapitinin bigemsel
cozumlemesi igin gelistirdigi fikre karsit olarak, eseri, bigim konu ve icerik agidan inceleyen
ve glnimdiz sanat tarihi yonteminin temelini teskil eden, Ucli inceleme dizeyine gore
tasarlanmistir®.

Bir yapitta gorilen bicimleri, kisinin tanidigi nesnelere benzeterek; bu bigimler
arasindaki iliskileri belirterek, yani bu bicimlerin hangi hareketler icinde oldugunu ortaya
cikararak olgusal anlam elde edilir. Panofsky bu asamalardan ilkini “6n-ikonografik
inceleme” olarak adlandirir. Belirli nesnelere benzetip isimlendirilen, daha sonradan bu
bicimlerin ifade ettigi hareketler saptanarak eserin ifadesel anlami ortaya konabilir. Cevresel
etmenler insanin Uzerinde farkh duygusal yogunluklar olusturabilir. Ornedin sevgi, acl,
hizn, nefret gibi. Tim bunlar ifadesel nitelikler olarak tanimlanmaktadir. Boylece olgusal ve
ifadesel anlamlarin analizi sayesinde “dogal anlam™a ulasilabilir?.

Panofsky, ikinci inceleme asamasini  “ikonografik tanimlama” seklinde
adlandirmaktadir. Bu, sanat yapitinda betimlenmis olan bigimlerle, tema ve kavramlar
arasinda bir bag olusturulmasi, imgelerin ¢oziimlenerek 6yki ve alegorilerin belirlenmesi
islemidir®. Panofsky, eserin ilk bakista kapali kalan ve giindelik tecriibelerle agiklanamayan
anlamina “uzlasmali anlam” der. Bu anlami bulmak icin giindelik deneyimlerin disina ¢ikmak

ve onlari ekstra bilgilerle gelistirmek gerekir”.

! Akyiirek 1995; 12.
2 Comert 2010; 15.
* Akyiirek 1995; 12.
* Comert 2010; 16.
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Wolffllin’in “bicimsel analizi” motiflerin bir araya getirdigi kompozisyonlarin bir
analizidir. Yani bicimsel analiz kati bicim takintisi ile duygu ve ifadesel anlatimlardan sakinir.
Ornegin bir azizin atribusti sayesinde onun kimligini belirleme islemi kolaylasabilir®.

Son olarak uygulanan Ugiincu inceleme asamasi ise “i¢sel anlam veya icerik”tir ve
yontemin en (st seviyesidir. Panofsky bunu sanat yapitinin “icerigi” olarak adlandirmaktadir.
Bu asamada, sanat yapitinin olustugu doénemdeki kultirel seviye, sanat¢inin karakteri ve bu
ortamda ortaya cikan eserin icerdigi “anlam” incelenmelidir®. Panofsky’e gére; bir eserin
anlami, bir ulusun, bir donemin, bir sinifin, bir dinsel veya felsefi gorisin temelini aciga
cikaran asil ilkeler arastirilarak anlasilabilir. O halde, ikonografi ne kadar ¢oziimlemeye
dayaniyorsa, ikonoloji de o kadar birlestirme yéntemi etrafinda sekillenmektedir’.

Yontem

Bu arastirmada Fransa veya Hollanda ekoliine ait bir sanat¢inin resmettigi bilinen,
fakat kime ait oldugu tam olarak belirlenememis “Dinteville Alegorisi” adli eser, Erwin
Panofsky’nin  “ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi dogrultusunda
incelenecektir (Figlr 1). Panofsky’nin yéntemi, sanat ve sanat egitimi alanlarinda gegerliligi
kabul gérmis ve giinimiizde de kullanilmaya devam eden bir metottur.

Dogal Anlam (Olgusal, ifadesel Anlam)

Resmin dogal anlami incelendiginde; resmin neredeyse tamami erkek figurleriyle
doludur. Sol bélimde; son derece gosterisli kiyafetleri ve basinda taci bulunan bir figir, sag
kisimda ise yine gosterisli ve kendine has kiyafetlere sahip iki erkek figlrl resmin 6n planina
dogru cekilmistir. Sanatci, resmin 6n planina yerlestirdigi bu t¢ kisiyle, iki farkli cephe
yaratmay! amag edinmistir. On plandaki karakterlerin arkasinda, iki tarafin muttefikleri veya

yakinlari olarak tanimlanabilir ¢esitli erkek figtrleri bulunmaktadir.

> Panofsky 2014; 29.
® Akyiirek 1995; 13.
7 panofsky 2014; 29.
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Figlr 1: Hollanda veya Fransa Ekoli, Dinteville Alegorisi, 1537-1538, Ahsap Uzerine Yagli
Boya, 176,5 x 192,7 cm, New York, Metropolitan Museum of Art®

Eserin ortasinda resim duzlemini yukaridan asagiya bolen yesil bir perde
gorilmektedir. Perdenin saginda ve solunda beser figur vardir. Mimari bir yapinin icerisinde
sahnelenen kompozisyonun sol-6n boélimindeki erkek figlrd, altin sarisi bir oturak
Uzerindedir. Kare kaideye vyerlestirilmis bu oturak, bitkisel ve geometrik motifler
barindirmakta ve st boluminde dort volut, 6n cephesinde ise ¢ dilimli bir form dikkat
cekmektedir. Burada oturan orta yaslarda ve minyon erkek figuru, kisa sach ve uzun sakalli
olarak resmedilmistir. Uzerinde mavi ve sari renklerin hakim oldugu kisa kollu bir tunik
vardir ve tunigin gévde kismina mavi Uzerine sari ve siyah renklerle bitkisel sislemeler
islenmistir. Figur sol elini, avug ici cepheden goérilecek bicimde yana dogru uzatmis, basinda
degerli taslarla stslenmis altin bir tag, sag elini ve elindeki uzun ince cismi de havaya
kaldirmis vaziyettedir. Figlriin resmin saginda yer alan kisilere dogru doniik viicudu, oldukca

hareketli ve kasli bicimde tasvir edilmis, buna karsin bakislari ve yuzi donuktur. Karakterin

8 Brown 1999; 74.
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ayaginda, parmaklarini agikta birakan ve baldirina kadar ¢ekilmis ¢izmeleri vardir. Sol ayag!
zemine temas eden figuriin sag ayaginin altinda kahverengi bir kiire yer almaktadir.

Sag 6n bolimde; Gzerinde gri, mavi ve sari tonlarinda bol dokimli bir kiyafet tasiyan,
orta yaslarda baska bir erkek figuri vardir. Ronesans ve Barok eserlerde siklikla kullanilan
kontraposto® duruslu figiir, fiziksel olarak sol-6n béliimdeki karaktere benzemektedir. Yiizii
tam cepheden resmedilmis figurtin kafasindaki baslik oldukga ylksek tutulmus, hatta tamami
tablonun cercevesine sigmamistir. Ayaginda ince iplerden olusan pembe bir sandalet vardir.
Sol eliyle kiyafetinin iplerini tutan karakterin sag elinde bir yilan gézikmektedir. Bu Kisi
yilanin kuyrugundan tutmus vaziyette tasvir edilmistir ve yilanin basi yerdedir.

Orta bolimde; yari c¢iplak gorinimde, tek askili kisa kirmizi bir kiyafete sahip
bicimde 6n plana ¢ikariimis bir baska erkek tasviri vardir. Kirmizi kiyafette, turuncu, gri ve
mavi renkte seritler kullanilmis ve bu seritlerin Gzerinde de geometrik stislemelere yer
verilmistir. Kisa sa¢li ve uzun sakalli figir, 6n plandaki iki figtrt andirir fiziksel 6zelliklere
sahiptir. Basi soldaki mavi kiyafetli kisiye donik olan figurin vicudu cepheden
resmedilmistir ve basinin iki yaninda tg¢gen bicimli sari ¢izgiler kullaniimistir. Elleri ise
basinin tam tersi istikamete dogru hareket halindedir ve sol isaret parmagiyla gokyizin, sag
isaret parmagiyla da solundaki diger erkek figuruni gostermektedir. Tipki ilk iki erkek tasviri
gibi bu figir de kashdir. Fakat yalin ayakli olarak betimlenmistir.

Resmin saginda 6n plana ¢ikan iki erkek tasvirinin hemen arkasinda ¢ erkek daha yer
almaktadir. En sagdaki Kisi, bahsedilen diger figlrlerle benzer fiziksel 6zelliklere sahiptir.
Uzerinde pembe renkte uzun bir pelerin olan bu karakterin basinda, basik kirmizi bir sapka
vardir. Sapkasinin izerinde pembe kus tlylerinin dikkat ¢ektigi figirin ayaginda ise yesil
sandaletler vardir. Karakterin sag omzu tzerinde, izleyiciye gozlerini dikmis bir baska erkek
tasviri gorilmektedir. Bu kisinin sadece basi resme dahil edilmistir. Karakter hemen hemen
diger erkek figurleriyle ayni olculere sahiptir. Fakat sakallari yoktur ve sadece biyikl olarak
resmedilmistir.

Isaret parmagini gokyiziine dogru uzatmis olan Kisinin hemen arkasinda, mavi
elbiseli, orta boylu, kisa sacl ve sakalli olarak resmedilmis bir erkek figiirii daha vardir. Bu
figlr de resmin sag kisminda goérilen erkek figirlerine benzer 6zelliklerdedir. Fakat sag
bolimde gorilen erkeklerin tamami sola dogru doniik resmedilmis, mavi elbiseli bu erkek ise

ters istikamete bakar bicimde gosterilmistir. Tipki 6niindeki figir gibi ¢iplak ayakhdir.

’ Bu pozda ayakta duran kisi, kalcas ve bacaklariyla gévdesinin Ust kesimi hafifce farkli yonlere doniik olarak
betimlenir. S6zclgiin kokeni Italyanca “constrapposto”dur. Bkz. S6zen-Tanyeli 2011; 175.
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Tablonun sol arka béliminde, sahnenin mimari bir yapinin icerisinde gectigini
anlamamizi saglayan yuvarlak kemerli bir giris ve yarisi gorulebilen bir kompozit sutun
basligi vardir. Bu mimari elemanlar ile sol 6én bélimde oturan figlrin arasina dort erkek
figrt daha yerlestirilmistir. Arkada gorulen bu Kisiler, kiyafet, sa¢ ve sakal tercihleriyle sag
kisimdaki karakterlerden ayrilmaktadir. Sahnenin en solundaki saga donuk figir; kisa sagh ve
uzun sakallidir. Uzerinde beyaz gémlek, onun da Ustiinde kahverengi bir yelek, altinda ise bol
dokamli pembe bir kiyafet vardir. Sag eliyle kiyafetini toplayan figlriin isaret parmag: yeri
gostermektedir. Bu figurin arkasinda, hafif saga donuk bicimde resmedilmis, uzun sakalli ve
yesil elbiseli bir baska erkek figuru, solunda ise ters istikamete bakan kisa sakalli ve biyikh
baska bir erkek figlrt vardir. Resmin merkezine yakin konumdaki perdenin arkasinda,
sakalsiz ve diger figurlere oranla daha genc bir erkek figirii vardir. izleyiciye bakan bu
karakterin tzerinde krem rengi hakim yaka bir gomlek vardir.

Sahnede kullanilan figdrlerin yani sira, yerde gorilen karolarin (izerinde de bir takim
tasvirler kullaniimistir. Yilanin basinin uzandigi, dérde béltinmus karonun igindeki karelerden
1 ve 4’te; yurlr bicimde betimlenmis iki aslan; 2 ve 3’te gok mavisi tzerine sari renkli hag
islenmistir. En sag bolimde ayakta duran figiriin sol ayaginin altinda ise gumusi Gzerine
kirmizi renkli hac icerisinde istiridye motifleri vardir. Bu susleme 6gelerinin yer aldig
karolar, mimarinin derinlerine dogru devam etmektedir.

Uzlasmali Anlam (ikincil Anlam)

Tablodaki figurlerin kimligini belirleyecek olursak; sol 6n béliimde tahtta oturan kisi
Misir firavunudur. Dolayisiyla sanat¢i konum olarak Misir sarayinin taht odasini segmistir.
Sol bolumde yer alan en 6nemli figir gerek durusu gerekse taci ve asasiyla firavundur.
Arkasinda ise saray gorevlileri yer almaktadir. Bu gorevliler, yaptiklari islerin énem sirasina
gore konumlandirilmistir. Firavunun hemen arkasinda, yuvarlak kemer 6ntine yerlestirilmis
figurler, saray islerine yardim eden Kisilerdir. Sag bolimde perdenin arkasinda goziiken Kisi
ise goreceli olarak daha Onemsiz bir pozisyona sahip gibi gorinmektedir. Firavunun
etrafindaki bu dort figir daha cok firavunun destekgileri konumundadir. Resmin sag
béliminde, 6n planda yer alan iki figlrden elinde yilan tutan kisi Hz. Harun, onun hemen
yanindaki kirmizi kiyafetli kisi ise kardesi Hz. Musa’dir. Hz. Musa ve Hz. Harun’un
arkasinda gorilen diger kisiler ise sag bolimde tasvir edilen bu karakterlerin destekgcileridir.
Konu itibariyle Tevrat’in Cikis Bolimi’nde yer alan “Harun’un Asasinin Yilan Olmasi”
secilmistir. Konunun Tevrat’ta yer alan baplari su sekildedir;

Cikis:7;1/13
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'RAB, “Bak, seni firavuna karsi Tanri gibi yaptim” dedi, “Agabeyin Harun senin
peygamberin olacak.

°Sana buyurdugum her seyi agabeyine anlat. O da firavuna israillileri tlkesinden
salivermesini sdylesin.

%Ben firavunu inatci yapacagim ki, belirtilerimi ve sasilasi islerimi Misir’da
artirabileyim.

*Ama firavun sizi dinlemeyecek. O zaman elimi Misir’in (izerine koyacagim ve onlari
agir bicimde cezalandirarak halkim israil’i ordular halinde Misir’dan ¢ikaracagim.

*Misir’a karsi elimi kaldirdigim ve israillileri aralarindan ¢ikardigim zaman
Misirlilar benim RAB oldugumu anlayacak.”

®Musa’yla Harun RAB’bin buyurdugu gibi yaptilar.

"Firavunla konustuklarinda Musa seksen, Harun seksen (i¢ yasindaydi.

®RAB Musa’yla Harun’a soyle dedi:

“Firavun size, ‘Bir mucize yapin’ dediginde, sdyle Harun’a, degnegini alip firavunun
ondne atsin. Degnek yilan olacak.”

19Bgylece Musa’yla Harun firavunun yanina gittiler ve RAB’bin buyurdugu gibi
yaptilar. Harun degnegini firavunla gorevlilerinin 6nline atti. Degnek yilan oluverdi.

“Bunun tizerine firavun kendi bilgelerini, buyiictilerini cagirdi. Misirli bilyiiciler de
blyuleriyle ayni seyi yaptilar.

Her biri degnegini atti, degnekler yilan oldu. Ancak Harun’un degnegi onlarin
degneklerini yuttu.

3Yine de, RAB’bin séyledigi gibi firavun inat etti ve Musa’yla Harun’u dinlemedi***°.

Sahnede karsi karsiya gelen bu iki grup micadele halinde gosterilmistir. Firavunun
baskisi altinda ezilen israilogullarini, Misir’dan ¢ikarmak icin gorevlendirilen Hz. Musa ve
abisi Hz. Harun, Tanri’nin gostermis oldugu mucizeler ile firavunu ve Misirlilar etkileyerek
bu amaca ulasmaya calismaktadir. Kompozisyonda secilen eylem, Hz. Musa ve abisinin
Tanri’nin yardimiyla firavuna gostermis oldugu ilk mucizedir.

icsel Anlam - icerik

Resim, Hz. Musa’nin asasinin kardesi Hz. Harun’un elinde yilana donustigu ani tasvir
etmektedir. Ancak bu eserin resmedilme amaci Tevrat’daki orijinal olayla ilgili degildir.
Konu, Fransa krali 1. Francis (1494-1547) zamaninda, sarayda dini ve siyasi yonden etkili

Dinteville Ailesi ve bir donem yasanan olaylarla alakalidir. Resmin konusu, 1538’de Jean du

19 Cikis:7;1/13; Araf:103/119.
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Plessis’in'!, (Hz. Musa’nin arkasinda gériilen mavi kostumlii  kisi) Gaucher’i
homoseksuellikle sugladigi sirada, kraliyet evinin goziinden disen kardesler tzerine yapilmis
bir alegorik yorumdur?. Bu sira disi eser uzun bir siire Dinteville Ailesi’nin Polisy’deki
satosunda, Holbein’in “Elgiler” tablosuyla beraber asili kalmistir'?.

Ronesans’in 6nemli saheserlerinden biri olan Elgiler tablosu, 1533 yilinda, Jean de
Dinteville ingiltere’de resmi gérevdeyken resmedilmistir. Aradan 20 yil gectikten sonra, 1553
yilinda, Auxerre piskoposu Il. Francois tarafindan Fransa’da bulunan Polisy Satosu’na
tasinmistir. Metropolitan’daki resim, Hz. Musa ve Hz. Harun’un firavunla micadeleye
basladigi andan itibaren baslasa da, kardesler ile I. Francis arasinda herhangi bir gérisme
gerceklestigi bilinmemektedir. Bu ifade bicimiyle, kardesler masumiyetlerine inanclarini ifade
etmekle kalmayip, kurtulus umutlarini da dile getirmektedirler**. Hz. Musa bir eliyle
kardesini, diger eliyle de gokyuzini isaret ederken, aile hakkindaki ilahi gercegin elbet ortaya
cikacagini ve Tanri’nin onlarla birlikte olduguna inancinin tam oldugunu géstermektedir®®.

Resim, Hz. Musa, Hz. Harun ve firavun arasindaki gatismay! Dinteville Ailesi’nin
uyeleri ile Fransa Krali 1. Francis arasinda tekrar etmektedir. Dinteville Ailesi’nden
Auxerre’in piskoposu Il. Frangois (1498-1554), mavi elbisesi ve elinde yilan olan asasiyla
Harun olarak tasvir edilirken, kardesi Jean de Dinteville (1504-1555) ise yari ¢iplak vaziyette
ve 151k hiizmelerinden olusan meshur boynuzlari ile Hz. Musa olarak resmedilmistir. Jean’le
birlikte 1. Francis’in ogullarinin evlerinde gorev yapan diger iki kardesi Guillaume ve
Gaucher de resimde Hz. Musa’nin arkasinda gorunmektedir. Bunlardan mavi kostumli
Gaucher, pembe kiyafetli ve sapkali olan ise Guillaume’dur. Kral I. Francis, Hz. Musa ve Hz.
Harun’un Karsisinda, altindan tahtinda firavun olarak yer almaktadir'®,

Hz. Musa ve Hz. Harun’un ayaklarinin altinda gérillen zemin désemesinin (zerinde
Dinteville ve Plessis ailelerine ait armalari gérmek mimkindur'’ (Figir 2). Bunun disinda
kompozisyon icerisinde yer alan cesitli figlrleri tanimlama amaciyla yerlestirilmis bazi
Latince yazilar da yer almaktadir. Donem boyunca Latince alfabeyi kullanma anlayisi,

Ronesans’in kaginilmaz uygulamalarindan birisi olmustur.

! Jean du Plessis, anne tarafindan Dinteville ailesiyle akrabalik bag tasimaktadir. Din adami olan bu kisi II.
Francois’in yasanan skandal sonucu Fransa’yi terk etmesinin ardindan bir dénem Fransa kralina yakin durmus ve
Dinteville Ailesi’nin boslugunu cesitli gérevler ile doldurmaya calismistir. 1542 yilinda aile Gyelerinin
affedilmesi ile 11. Francois eski poziyonuna geri dénmistir. Bkz. Brown 1999; 80-82.

12 |_angston 2006; 98-99; Brown 1999; 80.

'3 Ainsworth 1999; 198.

% Langston 2006; 99.

' Ainsworth 1999; 198.

16 Baetjer 1995; 273.

7 http://www.wikiwand.com/hu/Dinteville_(Haute-Marne) (Erisim Tarihi:18.06.2017).
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Figur 2: Dinteville ve Plessis Aile Armalari

Ortada gortlen kirmizi kostumli Hz. Musa figuri Jean de Dinteville’dir. Bu
tanimlamayi kolaylastiran ise figurin sag dizi Gzerine gelen elbisenin bordurinde yer alan;
“IEHAN S’ DE POLISY / BAILLY DE TROYES / 1537 / EN AGE 33” (Jean de Dinteville /
1537 / Yas 33) yazisidir. Hemen arkasindaki Kisinin elbisenin ayaginin (zerinde kalan
bolimde; “1537 / GAVCHER DE VANLAY / AGE 28” (Gaucher de Dinteville (1509-1550 /
Yas 28) yazihidir. Resmin en sag bolumindeki pembe kiyafetli kisinin elbisesinde ise;
“GVILLAVME / DE SCHESNET / DE DINTEVILLE CHEV... / DESCVL IE DE MO/
AGE 32” (Guillaume de Dinteville (1505-1559) / Yas 32), yazmaktadir'® (Figir 3).

18 Ainsworth 1999; 198.
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Figar 3: Jean de Dinteville ve Gaucher de Vanlay ve Guillaume de Dinteville’in

Isimlerinin Yazili Oldugu Bordiirler

On bolumde Hz. Harun olarak tasvir edilmis kisinin herhangi bir yerinde, kimligini
belirten bir yazi yer almamasina ragmen basindaki mitrenin (zerinde, “CREDIDIT
ABRA(HA)M D(OMI)NO ET REPUTATU(M) EST ILLI AD IUSTITIAM” (ibrahim
Tanri’ya inandi ve ona dogdruluk / adalet bahsedildi) yazisi yer almaktadir™® (Figiir 4). Hz.
Musa’nin yaninda yer almasi ve onun yilana donlsen asasini tutmasi nedeniyle Hz. Harun
olarak adlandirilan figlr, daha ©6nce bahsedildigi Uzere donemin Auxerre piskoposu II.
Frangois’dir. Ayrica Dinteville Ailesi’nin mottosu olan “VIRTVTI FORTVNA COMES” (lyi
sans cesaret ile yoldastir) sol Gst bolimdeki yuvarlak kemerin tizerinde yazilidir® (Figur 5).
Hz. Harun’un mitresi ve kemer (zerindeki yazit ile aile, kendilerinin dogruluk ve adalet
timsali oldugunu gostermeye ¢alismaktadir. Bununla beraber cesaretleri sayesinde bu olaydan

da alinlarinin akiyla ¢ikacaklarini belirtmektedirler®.

Y varatils:15;6.
20 Baetjer 1995; 273.
2! Ainsworth 1999; 198-199.
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Figur 4-5: 11. Francois’in Mitresindeki Yazi ve Dinteville Ailesi’nin Mottosu

Degerlendirme ve Karsilastirma

Firavunun ayaginin altindaki kaidede yer alan “IOANNES HOLBEIN 1537” ifadesi
nedeniyle, uzun bir siire resmin sanat¢isinin Hans Holbein oldugu disundlmastar (Figlr 6).
Fakat arastirmacilar 2000°li yillara kadar, hem resmin Ureticisi olarak Gen¢ Hans Holbein’nin
(1497-1543) gosterilmesine hem de eserin kesin bir sekilde tarihlendirilmesine itiraz etmistir.
Bunun nedeni, yapilan cesitli analizler ile imzanin sahte oldugunun anlasiimasidir?®. Bununla
birlikte, 1530’larin  sonlarina veya 1540l yillarin  baslarina  kadar guvenle
tarihlendirilmesinde bir sakinca olmadigi disiinilmektedir. Ama giincel calismalarla beraber,
1537-1539 yillarina tarihlendirme yapilabilmektedir®®. Dinteville Ailesi’nin bir iyesi
tarafindan yaptirilan bu tablo, satilchgr 1787 yilina kadar ailenin soyundan gelenlerin elinde

kalmistir®®.

Figlir 6: Firavunun Ayaginin Altindaki loannes Holbein ve 1537 Yazisi®

?2 Allen-Gardner 1954; 18.

2% Langston 2006; 98.

** Brown 1999; 73.

% Bu yazI biiyiik ihtimalle Holbein’in 1533 yilinda yaptigi Elciler tablosunun 11. Francois tarafindan Polisy’deki
satoya, Dinteville Alegorisi ile beraber asiimasindan sonra yazilmis olmalidir. Bu sahtecilik Holbein tarafindan
yapilmayan bir esere, kendi donemi igerisinde (nlii olan sanat¢inin adini yazarak eserin degerini arttirma
niyetiyle gerceklestirilmis olmalidir. Bkz. Ainsworth 1999; 198.
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Holbein’in oldukga taninan “Elciler” adli eserinin merkezinde, solda Fransiz elgi Jean
de Dinteville, onun yaninda ise arkadasi Lavaur piskoposu George de Selve yer almaktadir®.
Eserde gorilen Jean de Dinteville, “Dinteville Alegorisi’nin uzun sure Holbein’e mal
edilmesinin asil nedenidir (Figur 7). Cunku iki figur asiri derecede benzerdir ve bu nedenle

her iki figiiriin yaraticisi Holbein zannedilmistir?’.

Figlir 7:Hans Holbein, Elgiler, 1533, Tuval Uzerine Yagl Boya, 92 x 128 cm,

Londra, National Gallery

Cesitli arastirmacilar, Hans Holbein’in disinda, Bartholomeus Pons, Francesco
Primaticcio ve Félix Chrétien’e de eseri mal etmistir®®. Fakat uzun siire yapilan calismalara
ragmen eserin sanatcisinin kim oldugu tam olarak belirlenememistir.

Dinteville Alegorisi gibi, konu bakimindan Tevrat’in Cikis Bolumi’nde yer alan ve
ayni baplardan esinlenilerek olusturulmus bir baska eser daha mevcuttur. Orijinal adi
“Musa’nin Harun’un Asasini Yilana Cevirmesi” olan eser®, 17. yizyil Fransiz Barok

resminin 6nemli temsilcilerinden olan Nicolas Poussin’e aittir (Figur 8). Sanatci, 1647 tarihli

% Kinney 2000; 3.

27 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/50.70/ (Erisim Tarihi: 29.02.2017).

%8 http://www.metmuseum.org/art/collection/search/437217 (Erisim Tarihi: 05.05.2017).
2 https://www.nicolas-poussin.com/en/works/moses-aaron/ (Erisim Tarihi: 23.05.2017).
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klasik Barok ozellikler tasiyan eserini, donemin Roma kardinali Camillio Massimi igin
resmetmistir®®.

Taht odasi benzeri bir yerde gegen sahnede, resmin orta béliminde, soldan saga bir
serit gibi uzanan on iki erkek figlrQ yer alir. Resmin sag ve sol Ust kisimlarinda kullanilan
birer perde ile bosluklar doldurulmus orta ve boltime bir at nali kemerli giris resmedilmistir.
Resmin sol kisminda sari elbisesi ile altin bir tahtta oturan kisi firavundur. En sagda isaret
parmaklarini yukariya kaldirmis iki karakterden sari ve mavi tonlardaki kiyafetleriyle gérilen
Hz. Harun, digeri ise Hz. Musa’dir. Hz. Musa, abisi Hz. Harun’a oranla daha gen¢ ve diri
gOzukmektedir. Resmin tam ortasinda goziiken beyaz elbiseli Kisiler ise saray blyuculeridir.

Geri kalan kisiler ise firavunun danismanlari, hizmetgileri ve muhafizlaridir.

Figlr 8:Nicolas Poussin, Hz. Musa’nin Asasinin Yilana Doniismesi, 1647, Tuval Uzerine

Yagh Boya, 92 x 128 cm, Paris, Louvre Miizesi®*

Hz. Musa ve kardesi Harun, Tanri’nin emriyle israilogullarini Misir’dan ¢ikarmasina
izin vermesi ic¢in firavunun huzuruna ¢ikmistir. Bu duruma oldukgca sinirlenen firavun onlari
huzurundan kovmak istemis, Hz. Musa ise Tanri’nin delillerini géstermeyi teklif etmistir. Bu
sahnede, Hz. Musa ve Hz. Harun, Tanri’nin gicuinii firavuna ve destekgilerine ispatlamak igin
bir asa kullanmaktadir. Amag Tanri’nin halkini kélelikten ve esaretten kurtarmaktir. Resimde

% Boyer 1968; 372.
31 http://art.rmngp.fr/en/library/artworks/nicolas-poussin_moise-changeant-en-serpent-la-verge-d-aaron_huile-
sur-toile-2b2d3fd0-8b84-48a9-985b-72e2¢c77d4a5d (Erisim Tarihi: 29.09.2016).
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asa Harun’un elindedir. Tanri Harun’un asay! atmasini ister ve asa yilan haline gelir. Firavun,
Tanr’nin glclne inanmamakla birlikte biydcllerinden Hz. Musa ve Hz. Harun’un yaptig
hileyi yapmalarini ister. Orta kisimda gorulen iki yilan micadelesi bunu ifade eder. Fakat
Tanri, Harun’un yilaninin sihirbazlarin yilanini  yutmasiyla, onlara olan Gstinltgind
kanitlamaktadir®2. Bu sonucgla Hz. Musa ve kardesi Hz. Harun isaret parmaklarini gokytzine
kaldirarak bunun Tanri’nin isi oldugunu gostermektedirler. Hz. Musa ve Hz. Harun’un
arkasindaki firavunun adamlarinin jestlerinden buna ikna olduklari anlagiimaktadir. Hz. Musa,
Hz. Harun ve diger figurler timuyle Poussin’in klasik Eski Ahit temalarini yansitmaktadir.
Renk, kiyafet, 1sik ve teatral anlatim da bunu destekler niteliktedir. Ayrica tablo ilk bakista
“Dinteville Alegorisi” ile de benzer ozellikler sergilemektedir. Ornegin mimari diizen
icerisindeki sahnenin iki kutuplu bicimde tasviri ve kardeslerin gokyiizin( isaret etmeleri, bu
benzerliklerin basinda gelmektedir.

Ortacag’dan itibaren, cesitli eserlerde bagis¢ilarin veya gucli yoneticilerin kendini
dogrudan resmin icerisine yerlestirmesi sikga karsilasilan bir uygulamadir. Ayasofya’da
bulunan onarim mozaikleri ve Jan van Eyck’in “Meryem Ana ve SansOlye Rolin” (1435)
tablosu gibi, bunun farkli dénemlere ait drneklerini géormek mumkindir. Fakat Tevrat’tin
Cikis Bolumi’nden esinlenerek olusturulan “Dinteville Alegorisi” adli tabloda, resmin
sipariscileri olan kisiler, direk konunun asil karakteri olan Hz. Musa ve Hz. Harun
peygamberlerin yerine gecmistir. Boylece Kisiler peygamberin benligi Uzerinden mesaj
vermeye calismistir. Eser bu yoniyle Albrecht Direr’in 1500 tarihli otoportresini akla
getirmektedir (Figur 10). Bazi kesimler kabul etmese de, RGnesans’in en énemli portelerinden
olan bu saheserde, Diirer’in kendini isa’yla 6zdeslestirerek resmettigine inanilmaktadir®®. iki
eser arasindaki en belirgin fark; Durer, Isa ile 6zdeslesme fikrini dolayl yoldan yapmis ve
izleyicinin algisinda bu sonuca varmayi ama¢ edinmis; Dinteville Alegorisi’nde ise Jean de
Dinteville dogrudan Hz. Musa, II. Frangois Harun ve |. Francis de firavunun yerine

kullantimistir.

%2 Tiikel-Yzgiiller Arsal 2014; 45.
% Erdogan 2016; 45.
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Figlr 9: Jan van Eyck, Sansolye Rolin ve Meryem, 1434, Ahsap Uzerine Yagli Boya,

66 x 62 cm, Paris, Louvre Miizesi*

Figlr 10: Albrecht Durer, Otoportre, 1500, A.U.Y.B., 66,3 x 49 cm,
Miinih, Alte Pinakotehk®.

3 http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/virgin-chancellor-rolin (Erisim Tarihi:15.05.2017).
% Honour-Fleming 2014; 385.
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Sonug

Bu makalede “Dinteville Alegorisi” adli eser, Erwin Panofsky’nin “ikonografik ve
Ikonolojik Sanat Eletirisi” metodu esas alinarak analiz edilmistir. Yonteme gore; dogal anlam
(olgusal, ifadesel anlam), uzlasmali anlam (ikincil anlam) ve i¢sel anlam (icerik) olmak Uzere
uc inceleme asamasiyla konu ele alinmistir. Birinci inceleme diizeyinde, ilk bakista eserde
gorulen bicim ve formlar aciklanarak figurlerin davranis ve hareketleri betimlenmis,
hareketlerin ifade ettigi anlamlar bulunup, mekéan-zaman tanimlanmis ve eserin dogal anlami
ortaya konulmustur. ikinci asama, yani uzlasmali anlamda; eserde kullanilan ¢izgi ve renk
secimlerinin hangi imgeleri ve kisileri temsil ettigi, kompozisyonun tamamina bakildiginda
neyi betimledigi, sanatsal imgeler, dykl ve alegoriler tanimlanarak kompozisyon ile konu ve
kavramlar arasinda bir bag kurulmus, simge ve sembollerin kdkenine inilmeye cahlisiimistir.
Uclincii inceleme asamasi olan icsel anlamda; eserin yapildigi devirdeki kiltiirel nitelikler,
sanatcinin karakteri ve bu ortamda dogan yapitin icerdigi anlam irdelenmeye c¢alisilarak eserin
ikonolojik tanimlamasina ulastimistir. Ayrica Avrupa resminde ender goérulen alegorilerden
biri olan tablonun, benzer 6rneklerle mukayesesi yapiimistir.

Fransiz Ronesans resminin 6nemli saheserlerinden biri olan “Dinteville Alegorisi”,
konu ve islenis bakimindan oldukga 0zgin bir eserdir. Karakterlerin hem Tevrat’a hem de 16.
ylzyila donik olarak resmedilmesi, eserin degerini daha da arttirmaktadir. Kompozisyonda
kullanilan teknik ve Uslubun klasik Rénesans degerlerine uygunlugu ve 6zelligi resmin her
yerinde kendini belli etmektedir. Figtrlerin gercekci bir gozlem ve uyum ile betimlenmesi ve
sanatcinin konuyu fantastik derecede bir dykileme ile anlatmis olmasi, eseri 6zel kilan diger
unsurlardir. Ayrica gesitli donemlere ait kostim ve tasarimlarla klasik goris ve 16. yuzyil
Avrupa modasl i¢ ice verilmistir. Firavunun ve Hz. Musa’nin tzerinde Antik Yunan ve Roma
dénemlerini andiran Klasik tarzda kosttmler, diger figirlerde ise 16. yizyil Avrupa modasina
ait kiyafetler gérilmektedir.

Tablo Erken Fontainebleau Ronesansi’nin Fransa’daki nadir 6rneklerinden birisidir.
Eserin sanatcisi tanimlanamamis olmasina ragmen, eserdeki giiclii italyan ve kuzeyli etkileri
hissedilmektedir. Metropolitan Mizesi kataloglarinda belirttigi gibi eserin sanatcisi, 16.
yuizyihn ortasinda aktif olan Hollandali veya Fransiz bir sanat¢i olmalidir. Ote yandan Hans
Holbein’e yapilan atif, 16. ylzyilin ikinci yarisinda Fransiz portre sanatinda gerceklesen
ilging gelisimi isaret etmektedir. Metropolitan’daki resim, bu sanatsal cesitliligin ve 6zellikle
Fransa’nin dogu sinirlari boyunca gelisen egilimlerin dnemli bir kaniti niteligindedir. Avrupa
resminde varlikli ve soylu kisilerin, son derece 6nemli dini figdrler ile ayni kareyi paylasmasi,

hatta kendini bu varliklarin yerine koymasi anlamlandiriimaya c¢alisiimistir. Dinteville aile
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bireylerinin, kendilerince yasadiklari haksizligi savunmak amaciyla 16. yuzyil sanatini nasil
kullandigi ortaya konulmustur. Bu yoniyle resim sanatinin ¢ok yonli uygulanabilirligi
anlasiimaktadir.

Sonug olarak kullanilan yontem ve yapilan kapsamli arastirmayla, eserin her yoniyle
irdelenmesini saglanmis, Erwin Panofsky’nin “ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi”
yontemi vasitasiyla bir resmin nasil incelenmesi gerektigi konusunda énemli bir metodun
islerligi ispatlanmaya calisiimistir. Boylece yontemin sanat egitiminde cok 6nemli bir yere
sahip oldugu ve sanat elestirisi derslerinde de tim yonleriyle kullaniimasi gerektigi

dustnilmektedir.
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