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Insan ve mekin ¢ok yakin bir iliski icindedir. Insan, diinyada kendisini
gerceklestirebilmek icin bir mekdna ihtiyag duyar. Ihtiyag duyulan mekan/lar kisinin
kendisini kurmasinin da bir 6n kosuludur. Insan yasamin ayrilmaz bir parcast olan mekédn
bu yoniiyle edebi metnin ger¢ege en yakin sekilde olmasim da saglayan en onemli yapisal
unsurudur. Dede Korkut'un cografyast olarak adlandirdigimiz mekdnlar hikdyelerde
olaylarin gectigi, kigilerin icerisinde bulundugu yerler, savaslarin ya da avlarin yapildig:
mekdnlardir. ‘Dede Korkut Hikdyeleri’'nde Oguzlarin gogebe yasam tarzi, onlari belirli
bir mekdnda kurgulanmasina engel teskil eder. Hikdyeler ¢evresel mekdn agisindan genis
bir cografyayr kapsar. ‘Dede Korkut Hikdyeleri'nde ¢evresel mekdnlar, hikdyede adi
gecen ve dramatik aksiyonun gergekgi bir yapiya déniismesini saglayan dekor
mekdnlardir. Isim olarak amilan ancak ontolojik anlamda anlati kisileri ile bag
kuramayan bu mekdnlar, daha ¢ok icindeki oznel yerlerin kurulmasi ve anlasimasin
saglar. ‘Dede Korkut Hikdyeleri’nde anlati kigilerine kimlik kazandiran algisal mekdnlar,
kahramanlarina mekdna yiikledikleri yeni anlamlar esliginde siirekli degiserek gelisir.
Hikdyelerdeki anlati kisilerinin psikolojik durumuna gore anlam kazanan algisal
mekdnlar, anlati kigilerin deneyim ve dzel eylemlerinin yogunluguna bagl olarak
mekdnla ontolojik iliski kurar. ‘Dede Korkut Hikdyeleri’nde anlam iireten mekdanlar bazi

hikdyelerde ortak iken bazi hikdyelerde farkiilik gosterir.
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‘Dede Korkut Hikdyeleri'nde Mekdn

Algist ve Kurgusu

SPACE PERCEPTION AND SETUP IN DEDE KORKUT’S
STORIES

Abstract

Human and space are in a close relationship. Human needs a space in order to
actualise itself in the World. The space(s) needed is/are also a precondition of the
person’s being actualized. The space which is an inseparable part of the human life is the
most important structural element providing the literary text to be in a form very close to
the most realistic form.The spaces we call the geography of Dede Korkut are the places
where the events happen, the people are, and the wars or huntings are carried out. The
nomad lifestyle of the Oghuz in ‘Dede Korkut Stories’ obstructs them to be fictionalised at
a certain space. The stories include a large geography in terms of environmental space.
At ‘Dede Korkut Stories’, the environmental spaces are the setting places providing the
dramatical action mentioned at the story to convert into a realistic structure. These
spaces mentioned with their names , but ontologically not being able to connect with the
narrators mostly provide the subjective places’ being established inside them and
understood. The perceptual spaces achieving the narrators identity at ‘Dede Korkut
Stories’ develop permanently by changing in company with the new meanings attributed
to the spaces by the heroes. The perceptual spaces having a meaning according to the
psychological mood of the narrators at the stories ontologically get in contact with the
space depending on the intensity of the experience and private actions of the narrators.
While the spaces making sense at ‘Dede Korkut Stories’ are joint in some stories, they

differ in some others.

Key Words: Dede Korkut Stories, space, environmental space, perceptual space,

Oghuz Territory, Mountain Ala, bridge.

Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi | Journal of Social Sciences Institute | Year - Y11 2017 |
Number - Say1 8



3

‘Dede Korkut Hikdyeleri nde Mekdn

Algist ve Kurgusu

GIRIS

Mekan bir metnin gercege en yakin sekilde olmasini saglayan en
onemli yapr unsurudur. Insanlar kendilerini var edebilmeleri icin mekana
bagli olmak zorundadir. Dolayisityla mekan, genel ve genis anlamda
maddi ve manevi degerler diizlemini i¢inde barindirir. Olaylarin sahnesi
konumunda olan mekan, kisilerin kendi kimliklerini kurduklart yerdir. Bu
acidan mekan, “enm basit hdliyle eserde yasanan olaylarm sahnesidir.”
(Cetigli 2004: 77). Anlatma esasina bagl eserlerde bireyin kimliksel
actlimlart ve kendilik degerleri mekan tasviri igerisinde okuyucuya

aktarilir.

Mekan olgusu icinde barmdirdigi tim Ozneleriyle birlikte
biitiinlestirici bir yapi olarak “insan hayatimin/kisilisinin ayrilmaz bir
pargast olarak karsimiza c¢ikarken; insan da mekdna yeni boyutlar
kazandirarak hdkimiyet alamini genisletir.” (Bakir Sengiil 2010: 529).
Mekant bir 6zne olarak ele aldigimizda, onu ¢6ziimlemede
kullanacagimiz araglardan biri de, mekéanin arkasinda yatan metni
okumamizi kolaylastiracak bir dili olusturmaktir. Yerin kendi anlamlarini
barindirdigit metninde, tiim anlama ve ¢dziimleme durumlarinin

cevaplarini, mekanin dili aracilyla bize yansir (Ozkan-Ozbek, 2007, s 7).

Mekan ile insan arasindaki ontolojik kokenli iligkiler diizlemi,

fiziki olgu, algilanis ve anlamlandirma bi¢imine gére deger kazanir.

(3

Anlatma esasina bagli edebi tiirlerde mekén algi ve kurgusu, “ metin
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halkalarmmin  tesekkiiliinde ehemmiyetli bir unsur olarak karsimiza
ctktigr” (Aktas 2000: 131) gibi cevresel ve algisal anlamda derinlik
kazanmasini saglar. Ozellikle mekanin insan bilinci ve yasantisina gore
yeniden kimlik kazanip anlam iiretmesi, mekan1 dar- yutucu ve genis-

besleyici bir yapiya doniistiiriir (Korkmaz, 2007, s. 403).

Dede Korkut’un cografyasi olarak adlandirabilecegimiz mekanlar,
hikdyede olaylarin gectigi yerler, savaslarin ya da avlarin yapildigi
mekanlardir. Hikayelerin gectigi “Dede Korkut Kitabinda gosterilen
hareket alam genis anlami ile Kafkaslardan Mardin’e, Trabizon ve
Bayburt’tan Aras ve Kiir nehirlerinin asagisina kadar olan bolgeyi icine
almakta, Oguz iilkesi ise bu bolgenin ortasinda Hasan Kale, Kars,
Gumrii, Gokce Gol, Agri Dagi, Karakose arasinda kalan kisimda”
(Ergin, 1989, s. 52) mekanlardir. Bu mekanlarin cografi 6zellikleri, Oguz
toplumunun yasayiginin bir gostergesi olarak metinlerde yer alir. Mekan-
yer isimlerinin hikayelerde belirgin bir sekilde ge¢mesi, giiniimiizde de

yasanilan mekanlarin insan hayatini nasil sekillendirdigi gosterir.
1. ‘Dede Korkut Hikayeleri’nde Cevresel Mekanlar

Insanin kendini gergeklestirmek igin gonderildigi diinya, biitiin
oluslarin mekansal diizlemdeki yeridir. Edebi eserlerde de anlati
kisilerinin {izerinden duraksamadan gectigi ve onlarin anilarinda fazla bir
yer isgal etmeyen cevresel mekanlar, anlatilarda sadece isim ve fiziki
olarak animsanir. Bu bakimdan anlatma esasina bagli metinlerde ¢evresel
mekéanlar cografi nitelikte bir giizergah olmaktan Gteye gegmeyen, “Olay
orgiistiniin  iizerine asildigi bir vestiyer islevi iistlenen mekanlar”

(Korkmaz, 2007, s. 402) olarak konumlanur.
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‘Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesi’ ¢evresel mekan agisindan
sinirlidir. Kahramanlarin yasadigi mekén genel olarak Oguz Yurdu olarak
adlandirilir. Bu yurt solenlerin, ziyafetlerin, savaslarin, avlarin yasandigi
mekandir. “Dede Korkut Destanlarimda yapilan fiituhat dikkate almirsa
biiyiik  bir imparatorlugun simrlar: cizilmektedir. Bu imparatorluk,
Kuzeydogu’da Horasan’a, kuzeyde Kafkas Daglari’na, Giircii ve Abhaz
memleketlerine, Trabzon Komnenoslarina, giineyde Firat havzasi Mardin
ve Diyarbakir’'t icine alan Umman Denizi’'ne kadar inmektedir.”

(Toksoy, 2008, s. 125).

‘Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikaye’de ise c¢evresel
mekanlar, pis dinli Giircistan agzi, Ala Dag cevresi Kapulu Dervendi
gevresidir. Kahramanlar bu mekanlarda siirekli olarak bulunmaz ve

kendilerini gergeklestirmek i¢in bir atilim iginde degildir.

‘Kam Piirenin oglu Bamsi Beyrek Hikayesi’nde adi gevresel
mekanlar, Oguzlarin yasadiklar1 merkezi yerler ¢er¢evesinde sekillenir.
Hikayede ¢evresel mekan olarak Istanbul, Rum, Sam, Mekke, Medine,
Gilircistan, Tiirkistan ve Tiirkistan’daki bazi daglardir (Ergin 1989: 53).
Giircistan, ‘Dede Korkut Hikayeleri’nde Oguzlarin siirekli olarak
kafirlerin yurdu olarak adlandirdiklar1 ve miicadele ettikleri bolgelerden
biridir. ‘Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikaye’de de “sast dinlii
Grircistan agzi1” (Ergin, 1989, s. 96) olarak tarif edilen bolge ile “Kam
Piirenin oglu Bamsi: Beyrek Hikdyesi”nde anlatilan ¢evresel mekén
aynidir. ‘Kazan oglu Uruz Beyin Tutsak Oldugu Hikaye’de g¢evresel
mekanlar, Kan Akbaza, Acik Tatyan Kalesi, Ak Saka Kalesi ve Tali Sazi

gibi kisilerin hafizalarinda fazla yer edinmeyen fiziki mekanlardir.
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Hikayede adi gecen Kan Akbaza, “Bani Kafkasya'da, Karadeniz
kiyilarinda oturan bir kabilenin adidir. Akbaz Ili, Kafkas daglarimin ana
zincirinden kiytya uzanan ve kuzeyde Gayri ile Giineyde Ignur 'un denize
dokiildiigii yer arasindaki topraklari icine alir.” (Gokyay, 2006, s. 759).
Bunun disinda A¢ik Tatyan Kalesi, “Bati Giircistan 'da, Kiitayis sehrinin
kuzeyinde ve batismda bulunan bir iilke” (Gokyay, 2006, s. 780) olarak
bilinir. Kan Akbaza, A¢ik Tatyan Kalesi, Ak Saka Kalesi ve Tali Sazi
gibi cevresel mekanlar metinde sadece cografi bir yer adi olmaktan Steye
gecemezler. Kisiler bu mekanlar ile ruhsal anlamda herhangi bir bag

kuramazlar.

‘Kazan oglu Uruz Beyin Tutsak Oldugu Hikaye’de c¢evresel
mekanlar, Kan Akbaza, Acik Tatyan Kalesi, Ak Saka Kalesi ve Tali Sazi
gibi yerler kisilerin hafizalarinda fazla yer edinmeyen c¢evresel
mekanlardir. ‘Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nde Rum ve Sam
cevresel mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu mekanlarin adi eserde bir
yerde zikredilir. Metnin ilerleyen boliimlerinde herhangi bir bilgiye
rastlanmaz. ‘Kanl Koca oglu Kan Turali Hikayesi’nde yer alan ¢evresel
mekanlar Tirabuzan, Ala Dag, Kanli Koca Bey’in otagi, i¢ Oguz ve Dis
Oguz olarak gosterilebilir. Bu mekanlar isim olarak hikdyede yer alir ve
kisiler bu mekénlar1 bir gecis mekani olarak kullanirlar. ‘Kazilik Koca
oglu Yigenek Hikayesi’nde Demirkapt Dervendi, Karadeniz g¢evresel
mekanlar olarak goriiliir. ‘Basat’in Tepegozii Oldiirdiigii Hikdye’de yayla
ve Oguz Yurdu gevresel mekén olarak karsimiza ¢ikar. Hikayede yayla,

Oguzlarin yilda bir kez gittikleri ve hayvanlarini otlatmak icin ¢iktiklar
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yiiksek ve otu bol olan diizliiklerdir. ‘Begil oglu Emren Hikayesi’nde ise

cevresel mekanlar, Berde, Gence ve Demir Kapu Dervendi’dir.

‘Dede Korkut Hikayeleri’ arasinda yer alan ‘Usun Koca oglu
Segrek Hikayesi’nde g¢evresel mekanlar, Sirdgiiven ucu, Gokg¢e Deniz,
Dresam suyu, Bayindir Han’in divanidir. Karakterlerin i¢inde yasadiklart
bu mekanlar, anlati kigileri tarafindan anilara doniistiiriilemeyen mekanlar
olarak metinde yer alir. Egrek’in ava ¢ikmak istemesi ve ¢iktigi avin
boyutu ve mekénin bilyiikliigiinii belirtir. “Andan Sirgiiven ucmdan
Gokge Denize degin il ¢apdi.” (Ergin, 1989, s. 225). Hiiner gostermek
adina c¢ikilan av, toplanan ganimetler mekanin bilyiikligii ile dogru
orantilidir. Baymdir Han’in divan1 sadece isim olarak gecer. Egrek bu
mekana girmek i¢in izin istemez. “Bayundir Hanun divanin kagan istese
varur geliir-idi.” (Ergin, 1989, s. 225). Gok¢e Deniz, “Bugiin yerli halk
arasinda adr Gokgegol, Ermenistan Cumhuriyetinin kuzeyinde bir tath su
golii. Tiirkler eskiden Hazar Denizine de “Gokge Deniz” demekteydiler.”
(Gokyay, 2006, s. 789). Cevresel mekan olarak verilen bu yerlerde
kahraman ava ¢ikar. Egrek’in Kazan Bey’in yaninda yer almak i¢in kan
dokmesi, bas kesmesi gerekir. Bu nedenle Egrek bu mekéanlarda

yigitligini Oguz Beylerine kanitlamak i¢in yol alir.

‘Salur Kazan’t  Oglu  Uruz’un  Tutsakliktan  Cikardig:
Hikayesi’nde Trabizon, Umman Denizi, Sancidan, Arki¢ Kir, Agca Kale
Siirmeli, Ak Hisar Kalesi, Karun Eli ¢evresel mekan olarak karsimiza
cikar. Agca Kale Siirmeli, “Burada Hristiyanligin kabuliinden ¢ok
sonralart Meryem Ana adima yapilan ve Surb-Mari denilen bir kilise

vardwr ve bu yiizden Stirmari denilen kalenin adindan bozularak Siirmeli
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diye anilmaya baslanan sehir, Kars in Igdir kazasinda érenlesmis kiiciik
bir kéyden ibarettir.” (Gokyay, 2006, s. 779). Ayrica Kirzioglu “AGCA-
KALA, Siirmelii’'niin, Beglerbeyi Kazan Han siilalesinin yaylak ve kislak
merkezleri oldugu anlasiliyor.” (Kirzioglu, 2000, s. 59). Hikayede
Trabizon’un énemi, “Orta Asya ve Iran’dan Avrupa’yva uzanan, Dogu
Beyazit ve Erzurum Uzerinden denize inen bashca ticaret yolu iizerinde

olmasindan gelir.” (Gokyay, 2006, s. 779).

‘I¢ Oguz’un D1s Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikdyesi”nde
cevresel mekan Arku Bili Ala Tag, I¢ Oguz, Dis Oguz ve Oguz’dur.
‘Dede Korkut Hikayeleri'nde Oguzlarin yasadiklart yer olarak gecen
Oguz ya da Oguz ili ¢evresel mekan olarak kargimiza ¢ikar. Oguz ili
cevresel anlamda kahramanlarin kader ve yasantilarini iginde barindirir.
“Iste Dede Korkut hikdyelerinde, Oguzlarm yasadigi ve Rum
Imparatorlugu, Giirciiler, Abhazalar gibi komsulartyla savastiklart yerler
diye gecen bu Dogu Anadolu ve Azerbaycan bolgesine “Oguz Ili” adi
verildigi anlasiimaktadw.” (Gokyay, 2006, s. 764). Mekanin yasanilan
olaylara taniklik ederek bir donemin aynasi olmasi, i¢inde yasayan

kisilerin kimlikleriyle biitiinliik kurmasindan kaynaklanir.

Dede Korkut Hikayeleri'nde ¢evresel mekanlar, hikdyede adi
gecen ve dramatik aksiyonun gercekei bir yapiya doniigmesini saglayan
dekor mekanlardir. Isim olarak anilan ancak ontolojik anlamda anlati
kisileri ile bag kurulamayan bu mekéanlar, hikayelerde daha ¢ok igindeki

6znel yerlerin kurulmasi ve anlagilmasini saglar.
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2. Dede Korkut Hikayeleri’nde Algisal Mekanlar

Insanin mekanla ontolojik anlamda iletisim kurdugu “algisal
mekdanlar” (Korkmaz, 2007, s. 403), insanin mekanla ruhsal bag kurup
diistinsel ve eylemsel diinyasini mekana yansittigi yerlerdir. Algisal
mekanlar, “yazinda yasamin hammaddesi ve topragidir.” (Dener, 1995,
s. 73). Bu mekanlar anlatma esasina bagl metinlerde kahramanlarin ruh
halline gére anlam iretir. Bu tiir mekanlarda kisiler, kendi i¢ ve sosyal
diinyalarinda meydana gelen olaylari mekéan ile biitiinlestirerek yeniden
anlamlandirir. Korkmaz’in gore algisal mekanlar, “kisi yer iliskisini
sorunsal acidan yansitan, dondistiriilmiis, anilastirilmis  yerlerdir;
yalnizea topografik bir yer degil, anlam iireten, anilari barmdiran,

kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.” (Korkmaz, 2007, s. 403).

Algisal mekanlarin anlam ve deger tiretmesini saglayan o mekana
anlam kazandiran bireylerin bu ortamlarda yagsama tutunma cabalaridir.
Algisal mekanlarin fiziksel bitytikligii ya da kiigiikliigli mekanin boyut
kazanmasinda 6nemli degildir. Kisiye insan olarak belirlenme agisindan
kimlik kazandiran algisal mekanlar, siirekli bir degisim ve doniisiim
icindedir ve varolussal olarak kisinin Kkiiltiirel ve sosyal olarak bir
biitiiniin parcasi olmasini saglar. Bu tiir mekanlarda insanlar nesne
varliklarla siirekli bir iliski i¢cinde olduklari i¢in kalici mekansal imajlar

olusturur (Aydinli, 2008, s. 151-152).

Bireyin psikolojik durumuna gore anlam kazanan algisal mekéanlar,
kisinin ontolojik olarak mekanla iliski i¢inde oldugu yerlerdir. Algisal
mekanlarda anlati kisileri, kisilerin ruhsal ¢atisma veya kendini yeniden

kurma eylemi igindedir. Algisal mekanlarda kisiler ya toplumsal yikima
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ugrar ve iletisim tikanigi yasar ya da bireysel ve toplumsal birlikteligi
saglayarak biitiin iletisim kanallarini kullanip kendilerini gerceklestirir.
Bu agidan algisal mekanlar yeni anlam ve degerler iireten kisilerin ruhsal

degisim ve doniisiimlerini yansitan mekanlardir

‘Dede Korkut Hikayeleri’nde mekan algisi, kahramanlarina
mekana yiikledikleri yeni anlamlar esliginde geligir. Hikdyelerdeki anlati
kisilerinin psikolojik durumuna gore anlam kazanan algisal mekénlar,
anlati kisilerin ontolojik olarak mekanla iligki i¢inde oldugu yerlerdir.
‘Dede Korkut Hikayeleri’nde algisal boyutta anlam iireten bazi mekanlar
hikayelerde ortak iken baz1 hikayelerde de farklilik gosterir. Bu bakimdan
on iki hikdyede olumlu ve olumsuz anlam iireten mekanlar; ‘Dirse Han
Oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde, Ala Dag, Kazilik Dagi, Bayindir Han’in
otagi, ak otag ve kara otagidir. ‘Salur Kazanin Evinin Yagmalandigi
Hikaye’de algisal mekanlar, Salur Kazan’in Obasi, Kapulu Dervendi,
Soki Melih’in yurdu ve kéfir diyaridir. ‘Kam Piire’nin Oglu Bamsi
Beyrek Hikéayesi’nde; Ala Dag, Kara Dervend, Parasarin Bayburd Hisari,
Bayindir Han’in otagi, Pay Piire Bey’in obasi, Banu Cigek’in kirmizi
obasi, Bamsi Beyrek’in alaca golgeligi, Deli Kargar’in obasi algisal
mekanlardir. ‘Kazan Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Hikaye’de, Kazan
Bey’in obasi, Cigizlar, Aglagan, Gok¢e Dag, Kanli Kar Derbent ve Akca
Kale Siirmeli algisal mekanlar olarak yer alir. ‘Duha Koca Oglu Deli
Dumrul Hikéayesi’nde ise algisal mekanlar, kuru cay tizerindeki kopri,
caym yanindaki oba, Deli Dumrul’un kirk yigit ile yiyip igtigi mekéan,
babasinin obasi, Deli Dumrul’un karist ve ¢ocuklarinin yasadigi obadir.

‘Kanli Koca Oglu Kan Turali Hikayesi’'nde Kan Tural’'nimn Selcen
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Hatun’u almak i¢in boga, aslan ve deve ile karsilastigi meydan, Selcen
Hatun’un ko6skii, Kan Turali’nin dinlenmek i¢in uykuya daldigi mekéan,
kafirler ile savastig1 yerler algisal mekandir. ‘Kazilik Koca Oglu Yigenek
Hikayesi’nde Diizmiird Kalesi, Bayindir Han’1n otagi, Yigenek’in beyler
ile sohbet ettikleri yer algisal mekandir. ‘Basat’in Tepegozii Oldiirdiigii
Hikaye’de magara, Salahana Kayasi, Uzun Pinar, saz, Tepegoz’iin kaldigi
yiice dag kahramanlarin mekanla ontolojik bag kuruduklari yerdir. ‘Begil
Oglu Emren Hikayesi’nde Bayindir Han’in ivi/evi, Begil’in otagi,
Emren’in kafir ile savastigi meydan, Begil’in ava ¢iktigi Arku Bili Ala
Tag ve gorkli su algisal mekandir. ‘Usun Koca Oglu Segrek Hikayesi’nde
ise algisal mekanlar, Baymdir Han’mn divani, Bayindir Han’in divani,
Alinca Kalesi, Koru, meyhane, Segrek’in gelin odasi, Usun Koca’nin
evidir. Kisilerin psikolojik durumlarma gore sekillenen bu mekanlar,
kisilerin psikolojik durumlarma goére yeniden anlam kazanir. Dede
Korkut Hikayeleri’nin on birincisi olan ‘Salur Kazan’t ‘Oglu Uruz’un
Tutsakliktan Cikardigi Hikaye’ Tomanin Kalesi, Kilise ve kuyu, algisal
mekandir. Dede Korkut Hikayeleri’nin sonuncusu olan ‘i¢ Oguz’un Dis
Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikdye’de mekanlar smirlihg: ile
dikkati ¢eker. Cevresel mekanlarin az, algisal mekanlarin fazla oldugu
bu hikdyede av, akin, yolculuga ¢ikma, digaridan kiz alma gibi hususlara

cok yer verilmedigi i¢in mekan konusunda sinirl kalimnir.

Dede Korkut Hikayeleri’ndeki algisal mekanlar, olumlu ve
olumsuz anlam iireten sekilde olusur. Olumlu anlam iireten ve kisilerin
kendilerini ger¢eklestirmesine izin veren mekanlar agik-genis ve besleyici
mekanlardir. Olumsuz anlam iireten ve anlati kisilerin kendilerini

gergeklestirmesine izin vermeyen mekanlar ise dar-kapali ve yutucudur.
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2.1. ‘Dede Korkut Hikayeleri’nde Kapah-Dar ve Yutucu
Mekénlar

Anlatma esasina bagl metinlerde kapali-dar ve yutucu mekanlar,
kisilerin ontolojik olarak kendilerini huzurlu hissetmedikleri, fiziksel
gercekligin  disindaki mekéansal c¢agrisimlara gondermelerde bulunan
mekanlardir. (Demir, 2011, s. 62) Anlati Kkisilerinin, kendilerini
kusatilmig ve kistirilmig hissettikleri kapali-dar ve yutucu mekanlar, “bir
kum saati gibi ice akis” (Korkmaz, 2007, s. 406) gosterir. Kapali-dar ve
yutucu mekanlarda kisiler icinde bulunduklari mekanin yutuculugundan,

kurtulmak i¢in siirekli bir ¢aba sarf eder.

Insanlar1 sikan ve ruhsal olarak oldiiren kapali mekanlar,
kahramanlarin benliklerin tahrip eden mekanlardir. Kapali-dar, yutucu
mekanlar, kisilerin erginlesme/ben olma yolunda onlerine ¢ikan ruhsal

olarak kisileri engelleyen mekanlardir.

‘Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde adi gegen kapali-dar
mekanlar “Ala Dag, Kazilik Dagi” (Ergin, 1989, s. 86-88) ve kara
otagdir. Bahsi gecen Ala Dag, hikayelerde dramatik aksiyonun tekrardan
yiikselmesi i¢in kullanilan av mekéanlarindan biridir. Ala Dag, Oguz
Beyleri’nin avlanmak ve erginlesen gengleri giigte, kuvvette sinamak
icin kullandiklart bir ge¢is mekanidir. Gorsel olarak ac¢ik-genis bir mekén
olan bu dag, Dirse Han’in yaninda yer alan kirk namerdin Boga¢ Han
hakkinda kétii konusmalar1 sonucu dar bir mekana doniisiir. Bu agidan
Ala Dag “iizerinde yapilan herhangi bir degisim, anlatimin sahis
kadrosu, zaman gibi yapi taslarmi dogrudan etkilemekte” ve “kurgusal

diinyada sosyal hayatin icindeki bazi degisim ve yonelislerin bir
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yansimast” (Demir, 2011, s.13) halinde gelir. Hikdyede kirk yigit iken,
kirk namerde doniisen yigitler, oOtekilesen insanin mekani daraltan
yuiziudiir. Kiskanglik, kin ve nefretin yiiziinii yansitan bu kisiler, dramatik
aksiyonun ilerlemesinde rol oynar. “Dirse Han oglu Boga¢ Han
Hikayesi”nde ve ‘Dede Korkut Hikayeleri’nden ‘Salur Kazanin Evinin
Yagmalandigi Hikaye’de, ‘Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nde,
‘Begil oglu Emren Hikayesi’'nde ve ‘i¢ Oguzun Dis Oguz’a Asi olup
Beyrek’in Oldiigii’ hikayelerde de Ala Dag’in adi mekansal olarak geger.
Avlarm yapildigi yer olan Ala Dag;

“Kirzioglu M. Fahrettin bu dagin Oguzlarin baskenti Siirmeli 'nin
arkasina, giineyine diisen Agr1 dagi oldugunu ve admin halk arasinda
Argu diye anildigini, bu adin da dagin iizerinde bulunup 1840
piiskiirtmesinde lav altinda kalan Argu koyiiniin adiyla ilgili oldugunu...
Samil Cemsidof ise “Ala Dag kelimesinin belli bir dag adi olmayp
burada ala kelimesinin giiney, dogu ya da giineydogu anlamina geldigi ve
bu yiizden Oguz Illeri’'nin merkezi olan olan bélgenin giiney, dogu veya
glineydogusuna diisen daglarin boyle adlandirildigini soyler.” (Gokyay,
2006, s. 784) ama hikayede hangi Ala Dag’dan bahsedildigi bilinmez.

Hikayede gecen bagka bir kapali-dar mekén ise Kazilik Dagi’dir.
Kazilik Dagi“Taskent ile Sayram arasmda kiigiik bir dag olan bu
“Kazilik Dagi” icin Barthold, destanlarda Kafkas daglarmin bu adla
anildigimi” (Gokyay, 2006, s. 786) belirtmektedir. Kazilik Dagi Bogag

Han, Dirse Han ve esi i¢in dar bir mekandir.

‘Dirse Han oglu Bogac Han Hikéyesi’'nde oOnemli motif

cocuksuzluktur. Bayindir Han tarafindan verilen ziyafette, “Getiriip kara
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otaga kondurdilar. Kara kice altina dosediler. Kara koyun yahnisindan
ofiine getiirdiler. Bayindir Handan buyruk boylediir. ” (Ergin, 1989, s. 78)
diyenler tarafindan kendini asagilanmis hisseden Dirse Han, i¢in “kara

=99

otag” da dar mekandir. Kara, “sembol giicii ve gelenek olugumu” (Kanat,
2001, s. 180) agisindan karamsarligi, kotiiligii, yutuculugu temsil eder.
Dirse Han, “cevreye bakar ve cevreyi degerlendirirken, ayni zamanda
kendi psikolojik durumunu da ortaya koyar.” (Tekin, 2002, s. 147). Dirse
Han kara otaga oturtulmasi, metnin basinda tasvir edilen Bayindir Han’1n

otaginin sonsuzlugunu dar ve kusatici bir mekana dontistiiriir.

‘Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikaye’de kafir tarafindan
yagmalanan Salur Kazan’in obasi, kafirin yurdu, Kapulu Dervendi,
Karagik, dar-kapalt mekandir. S6kli Melik tarafindan yagmalanan obada
yer alan kahramanlar i¢in Salur Kazan’m obasi ve Sokli Melik’in yurdu
ve kéfir diyar1 dar-yutucu mekandir. Salur Kazan, Oguz beyleri ile
avdayken kara kaygili bir riiya goriir. “Riiya uyanik durumdaki kisilerin
ulasamayacagr anmilara sahiptir.” (Freud, 2003, s. 22). Riiyalar
insanlarin  bilingaltinda meydana gelen depremlerin kalintilaridir.
Istenmeyen durumlarin itildigi bilingalti mahzeni riiyalar sayesinde giin
yiiziine ¢ikar. Rilya goren Salur Kazan ig¢in mekani sinirlandiran ve
kisitlayan onun gordiigii kara kaygili rityadir. Bu ritya onun bulundugu
mekan1 darlastiran ve onu ii¢ giinliikk yolu bir giinde aldiran bir ¢agriya
doniigiir. Agik-genis bir mekén olan oba, kafirlerin saldirist sonucu Salur
Kazan i¢in dar ve yutucu bir mekana doniisiir. Yurdunu talan edilmis
goren Salur Kazan “kara kiyma gozleri kan yas toldu, kan tamarlari

kaynadi, kara bagri sarsil(maya)” (Ergin, 1989, s. 100) baslar. Nitekim
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algisal mekanlarda mekan ile insan arasinda ontolojik bir bag vardir.
Yurdunu yagmalanmig bir halde goren Salur Kazan’in kara bagrinin

yansimasi mekan ile kurdugu ruhsal bagdan kaynaklanir.

‘Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikaye’de Salur Kazan

kafirler tarafindan basilan obasi dar ve yutucu bir mekandir.

“Altun ban ivlerin kdfirler capdilar. Kaza befizer kizi gelini
cagrisdirdular. Tavla tavla sahbaz atlarini bindiler. Katar katar kizil
develerini yetdiler. Agir hazinesini bol akcesini yagmaladilar. Kirk ince
billii kiz-ile boyr uzun Burla Hatun yesir gitti. Kazan Bigiiii karucuk olmis
anasi kara deve boyninda asilu gitdi. Han Kazanuii oglu Uruz Big ii¢ yiiz

yigid-ilen eli baglu boyni baglu gitdi.” (Ergin, 1989, s. 96).

Yukaridaki alintida agik ve genis olan bir mekan olarak tasvir
edilen obanm kéfirlerin baskini sonucu nasil dar-kapali bir mekéana
doniistiigi goriiliir. Yine S6kli Melik’in yurdunda esir tutulan Salur
Kazan’m ailesi i¢in bulunduklari bu mekan kusatilmislik duygusunu
dogurdugu i¢in dar-kapali ve yutucu bir mekandir. Hikdyede Kapulu
Dervendi de yutucu-dar mekandir. Salur Kazan’in koyunlarinin oldugu ve
Karaguk Coban’in yasadig1 yer olan Kapulu Dervendi “Elburz (Kafkas)
daglarindaki Demiirkapu Dervendi’nden sonra ikinci ve daha uzun,
astmasi giic, ucurumlu ve ¢cok tash bir gecidi olan Tiflis’in kuzeyindeki

Dar-Yal,(Dar-Bogaz) kapis1” (Gokyay, 2006, s. 778) olarak bilinir.

Hikayede Karaguk, algisal anlamda genigken daralan bir 6zellik
gosterir. Bu bakimdan Karaguk, “Tiirkistan'da bulunan bir dag”,
“Tiirkistan’da Tanri Daglari’nin bati kollart iizerindeki dag”, “Biri

Musul, oteki Diyarbakir yakinlarmmda, Dicle boyunda Tiirklerin yaylak
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edindikleri iki dagin adi(dwr.)” (Gokyay, 2006, s. 335-336). Hikayede
Karaguk Coban’in ismiyle anilan bu mekén, zamanla ¢obanin ismi haline
gelir. Bu agidan “Karacuk’un kesinlikle bir yer ismi oldugunu anlamak
miimkiindiir.” (Bars, 2010, s. 58) Hikayede mekansal agidan Karaguk,

anlati kigisi gobanin kendini zamanla yitik hissettigi bir mek&na doniistir.

‘Kam Piire’nin  oglu Bamsi Beyrek Hikayesi’nde anlati
kisilerinin kendilerini huzursuz, mutsuz ve hayattan kopuk olarak
hissettikleri Kara Dervend, Parasarin Bayburd Hisari, Pay Piire Bey’in
obasi, Deli Karcar’in obasi kapali-dar mekanlar olarak hikayede yer alir.
Kara Dervend, hikdyede iki yerde ad1 gegmektedir. Kara Dervend’i kapal
dar bir mekan haline doniistiren Pay Piire Bey’in uzak sehirlere
gonderdigi  bezirgdnlarn  mallarmin  kafirler tarafindan burada
yagmalanmasi ve Bamsi Beyrek’in gomlegini kana bulayip getiren
Yalanct oglu Yaltacuk’un, Beyrek’in Kara Dervend’de o6ldiiglinii
sOylemesidir. Kéafirlerin baskinina ugrayan bezirganlar, ak ¢adirin1 diken

Bamsi Beyrek’ten yardim isterler.

“Bezirgan aydur: Yigit yigit big yigit sen beniim tiniim arila
soziim dinle, on alti yildur kim Oguz icinden gitmis idiik, dan dansuh
kdfir malm Oguz biglerine getiiriir iditk. Pasmuii Kara Dervend agzina
dos virmis idiik, Evniik Kalasinuii bis-yiiz kdfiri iizeriimiize koyildi.”

(Ergin, 1989, s.118).

Beyrek’e basindan gegen olaylari anlatan bezirgénlar i¢in bu
mekan dar-yutucu bir mekandir. Uzun zaman gurbette dolasarak Beyrek
icin topladiklar1 hediyeleri getirmekle gérevlendirilen bezirganlar, burada

kafirlerin saldirisina ugrayarak mallar1 yagmalanir. Boyut olarak genis
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olan mekan ve bu mekéndaki kigler kafir saldirilar1 sonucu kendilerini
ruhen hapsedilmis ve mutsuz hissederler. Kara Dervend’in gegtigi ikinci
kisim ise Yalanct oglu Yaltacuk’un Beyrek’in Kara Dervend’de kanli

gomlegini buldugunu soyledigi yerdir.

“Yalangi oglu Yaltacuk Sultanum ben varaywn, oliisi dirisi
haberin getiireyin didi. Meger Beyrek buiia bir komlek bagislamis-idi,
geymez idi, saklar-idi. Vardi koiilegi kana kuna baturdi, Bayindir Hanuii
ofiine getiiriip bwrakdr. Bayindir Han aydur: Mere bu ne komlekdiir?
Beyregi Kara Dervendde oldiirmisler, usda nisani sultanum didi.
Komlegi goricek bigler ogiir 6giir aglasdilar zariliklara girdiler.” (Ergin,
1989, 5.132).

Bu durum iizerine mekanda yasanan kotii olaylar mekanin insan
zihninde buldugu anlami da degistirir. Hikdyede Kara Dervend,
islevselligini yitirip dar bir mekana doniistir. Zira bu mekan bir sehri
digerine baglayan bir gegit gérevi gormektedir. Fakat gelen kara haber ile
bu mekéan kisilerin zihninde dar-yutucu bir mekana doniismiistiir.
Mekanin adinda gecen “kara” kotiilugii, oliimii, yok olmayi simgeler.
“Tiirklerde kara renk genellikle su anlamlarda kullaminustir. 1. Kuzeyde
olan bir yer (sehir, wrmak, gol) ya da kuzeyde yasayan bir topluluk. 2.
Siddet, gii¢ ve yogunlugu ve gercegi vurgulamak icin. 3. Iyi ya da iyilik
ilkesinin karsisinda olumsuz ya da kotii olan ilkeyi belirtmek igin. Yas
oliim gibi insanin hayatinda meydana gelebilecek iiziintii verici hususlari
ifade etmek igin” (Coruhlu, 2000, s. 187) kullanilir. Bu mekan tarafindan

Beyrek’i kusatilmasi, onun asilmaz ve ulasilmaz olmasindandir.
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Diger bir dar, yutucu mekén ise Bayburd Hisar1’dir. Beyrek’in
mezarmin da “Duduzar” koyiinde oldugu ve bir¢ok kisinin buray1 ziyaret
ettigi bilinir. Bayburt, “Dede Korkut Hikayeleri’nden Bamsi Beyrek ile
6zdeslesmis bir yerdir. Bu hikdye disginda ‘Salur Kazanin Evinin
Yagmalandigi Hikaye’, ‘Kazan oglu Uruz Beyin Tutsak Edildigi Hikaye’,
‘Salur Kazan’in Tutsak olup Oglu Uruz’u Cikardigi’ hikayelerde de
Bayburt adi gegmektedir. Kéafirlerin mekani olarak gegen Bayburt ve
Bayburt Hisari, Bamsi1 Beyrek i¢in de kapali-dar bir mekandir. Beyrek’in
diismanlar1 burada yasamaktadir. On alti y1l tutsak olarak yasadigi bu
mekanda kafirlere ozanlik yapmak zorunda kalir. Babasinin bezirganlari
ile kargilagan Bams1 Beyrek’in aldigi haberler karsisinda huzursuz oldugu
bu mekin onun i¢in i¢inden ¢ikilamaz bir labirente doniisiir. Bamsi
Beyrek i¢in kapali tutuldugu Bayburd Hisari, bezirganlarla sdylestikten
sonra bir tutunma noktasi olmaktan ¢ikarak onu kusatan, ¢aresiz birakan
bir ortam haline gelir. Kapali tutuldugu bu mekéndan kafir beyinin

kizinin yardimi ile kurtulur.

Hikayede adi gegen bagka bir dar-yutucu ve kapali mekan da Pay
Piire Bey’in obasidir. Bamsi Beyrek kafirler tarafindan esir olarak
gotiiriildiikten sonra Pay Piire Bey’in obasi onun i¢in dar yutucu bir
mekana dontgiir. Pay Piire Bey’in tek oglu olan Beyrek’in gidiginden
sonra cehenneme doniisen mekan kendi sinirlar1 igerisinde Kkisileri
derinden etkiler. Beyrek’in gidisinden sonra hikdyenin ilerleyen
bolimlerinde Pay Piire Bey’in aglamaktan kor olan gozleri, Beyrek’in
kani siirtiliince acilir. Beyrek ve Banu Cicek’in diigiinlerinin yapilacagi

bu oba ilk once sicak iligkilerin oldugu bir mekéndir. Bamsi Beyrek’in
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kagirilmasindan sonra ise kiz kardesleri, babasi, annesi ve sevdigi kiz
Banu Cigek i¢in mekan, anlamsal olarak degerini yitirir. Beyrek’in kiz
kardeslerinin “karalu gorklii otur(malari)” (Ergin, 1989, s. 140) ve “Zira
aglamakdan gozleri gormez olmis-idi” (Ergin, 1989, s. 151) ibareleri

mekanin cehennemi yasatan yiiziintin gostergesidir.

Dar-kapali, yutucu mekanlardan sonuncusu ise Deli Kargar’in ak
cadirmi kara yeryiiziine diktigi obasidir. Oguz beyleri tarafindan Banu
Cicek’i Bamsi Beyrek’e isteme merasimine Oguzun tam bilicisi Dede
Korkut’un gitmesi miinasip goriiliir. Kiz kardesini isteyenleri oldiiren
Deli Kargar obasini, kara yeryiiziine diktirmistir. “Kara” kelimesi genel
olarak oliimii, yok olmay1, kotiliigti simgelese de Tiirklerde bazen giicii,
ihtisam1 ifade ettigi durumlar da vardir. Eski Tiirk inaniginda iyeler
bulunduklari duruma gére ak iyeler ve kara iyeler olarak siniflandirilirlar.
“Kara” bazi yerlerde olumsuzlugu ifade ederken bazi yerlerde ise giicii,
kuvveti, g6z agtirmayan, aman vermeyen anlamlarinda da kullanilmistir.
“Kara’'min Tiirk mitolojisindeki yerinden hareketle Tiirk halk
inanglarindan yansiyan esnekliklerine bakilarak denilebilir ki, Kara
tasidigr anlam itibariyle sadece siyah degildir. Kara bir kuvvenin
simgesidir.  Bu  kuvvet  kararliligi,  tavizsizligi,  amansizligl,
cezalandiriciligi, politik degil dobra dobra olmay: simgeliyordu. Kendi
sartlarmda ululugu, biiyiikligi, yiiceligi ve hasmeti vardi. Ondan
cekinmek gerekirdi.” (Kalafat, 1996, s. 284). Dede Korkut i¢cin Deli

Kargar’m obasi da dar-kapali bir mekéndir.
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‘Kazan oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Hikaye’ Cigizlar,
Aglagan, Gokg¢e Dag ve Kanli Kar Derbent kapali-dar ve yutucu

mekanlardir. Cigizlar,

“Aglagan Dagi’'min giineybatisinda ve Arpagayi’min yukarilarini
icerisine alan Akbaba Nahiyesinin dogusunda, Arpacayi 'nin solunda eski
bir kdy ve cevresindeki bolge” (Gokyay, 2006, s. 775-776) olarak bilinir.
Aglagan ise “Bugiinkii adlaryla Akbaba/Loru/ Penek (Kara Kilise) gibi
tic bolgenin sinwrlarim aywan bu dag, Borgali ve Kazak Tiirkmenlerinin
yaylagidir. Yazin bile basindan duman eksilmeyen ciskinli (cok nemli) ve
stk stk yagmurlu oldugu icin bu adr almistir.” (Gokyay, 2006, s. 783).
Gokee Dag ise “Cigizlar-Aglagan’dan sonra gelen Ahiska yolu iizerinde,
Ciudir Golii’niin dogusunda, bugiin iizerinden devlet siniri gegen ve

yerlilerce “Gok Dag” denilen dagdir.” (Gokyay 2006: 784).

Kazan Bey ogluna hiinerlerini gostermek igin ¢iktiklari av
sirasinda, kafir tarafindan baskina ugradiklari yer Cigizlar, Aglagan,

Gokge Dag’dir.

“A bigler Uruz hub soyledi, seker yidi, bigler siz yifiiiz ictifiiiz
sohbetiifiiiz tagitmariuz, men bu oglani alaym ava gideyin yidi giinlik
azug-ile c¢ikayin, oh atdugum yirleri kilic calup bas kesdiigiim yirleri
gostereyim, kafir serhaddma, Ciziglara, Aglagana, Gokce Taga aluban
ctkaymn, sofira oglana gerek olur a bigler didi. Meger basi acuk Tatyan
Kalasindan Ak Saka Kalasindan kafiriiii casust var-idi. Bunlar: goviip
tekiire geldi, aydur: hay ne oturursin, itiifii avlatmayan, ¢etiigiifii

mavlatmayan alplar basi Kazan oglancugu ile sarhos olup yaturlar didi.
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On ath biii kara tonlu kdfir ata bindi, Kazanuii iizerine ilgar yetdi.”

(Ergin, 1989, s. 156-157).

Bu daglar ardinca siralanmis ve birbirine yakin olan daglardir.
Cigizlar, Aglagan ve Gok¢e Dag, Kazan Bey’in oglu Uruz’u esir olmast
ile kapali-dar bir yapiya doniisiir. Kigilerin kendilerini ruhen zor bir
durumda hissettikleri mekanlar kisilerin tasavvurunda dar ve diinyaya
acilmaya kapalidir. Sonsuzlugu ve sinirsizhigr iginde barindiran
kahramanlar, kapali-dar mekanlar ile ruhsal bir uyusmazlik
icerisindedirler. Kanli Kara Dervend hikayede dar-yutucu mekanin en
belirgin Ozeliklerini gosterir. Kanlu Kara Dervend, “Yukar: Pasin’de
Avnik deresinden gelen suyun sag taraftan Aras’a (Pasin Suyu)
karismadan once ugradigi Emre-Kom koyiiniin yukarisindaki Kara
Dervend’den ibaret” (Gokyay, 2006, s. 778) olarak tasvir edilir. Uruz’un
kafir tarafindan kacirilmasi ve bu kacirilma esnasinda Cigizlar, Aglagan
ve Gokee Dag’larindan Kanli Kar Derbent’e yapilan yolculuk mekani

kapali-dar ve yutucu hale getirir.

‘Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nde dar mekanlarin
basinda kuru ¢ayin iizerine kurulan koprii gelir. “Koprii ve dar kapt
imgeleri tehlikeli gecis diisiincesini” (Eliade 1991: 156-158) uyandirir.
Bu yiizden hikdayede koprii tehlikeli ve asilmasi imkéansiz bir mekana
doniigiir. Dumrul’un Deli Dumrul’un kuru ¢ayin iizerine koprii kurup
gecenden otuz gegmeyenden dove dove kirk ak¢e almasini Dede Korkut,
“Anufi-i¢iin-ki menden deli menden gii¢clii er var-midur ki ¢tka meniim-ile
savasa dir-idii, meniim erligiim bahadirligum cilasunlugum yigitligiim

Ruma Sama gide caviana dir-idi.” (Ergin, 1989, s.177) diyerek ifade
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eder. Deli Dumrul’un bahsettigi bu iki ¢evresel mekan bize Dede Korkut
cografyast hakkinda da bilgi verir. Hakim-Tanrisal bakis agisiyla
anlatilan metinlerde anlaticinin anlattigi kadariyla yetinen okuyucuya,
kuru ¢aym tizerine kopriiniin neden kuruldugu ya da derenin aktigi
zamanda mi koprii yapildigi hakkinda hikayenin giris kisminda bilgi
verilmez. Gidecekleri yere bu koprii vasitastyla ulasan insanlar, Deli
Dumrul’un gegis parasi adi altinda aldigr hara¢ nedeniyle koprii ve
¢evresini simirlandirilmis bir mekana doniistiiriir. Dumrul tarafindan
kurak bir derenin iizerine kurulan koprii, yasamin dinamizmine ayak
uyduramayan Dumrul’un “Can suyu’nun kesilmesi sonsuz cennet
fantezisinin elinden kaymasi” (Saydam, 1997, s. 119) ve bilingsel
zay1fligt anlamina gelir. Saydam’a gore “Kopriiniin iizerinden gegtigi ¢ay
kurumustur, ancak daha oOnceki bir zamanda suyun akiyor olmasi
kesindir. Cay olmamis olsaydi, kurumus olsa da iizerine kioprii insa
edilecek bir ¢aydan soz edilmezdi.” (Saydam, 1997, s.116) Deli Oykiide
Dumrul’un diistinsel ve inangsal zayifligini simgeleyen derenin suyunun
“kurumasi, ya da sogulmasi, varligin zaman boyutundan kopmasi, yani
evrensel akism digina ¢ikmasi” (Korkmaz, 2015a, s. 50) degisen yasam
kosullarina ayak uydurulmamas: anlamma gelir. Deli Dumrul’un
kopriiden gegenlerden zorla harag almasi, kopriiniin insanlari birbirine
ulagtiran yapisini uzaklastirarak koprilyii dar ve kapali bir mekana
doniigtiiriir.  Hikayenin giris kisminda anlatilan yutucu-dar mekan
konumundaki koprii, Deli Dumrul’un kisiler i¢cin segtigi kaderi

sinirlandirilmig yagami betimler.
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‘Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nde baska bir kapali-dar
mekan ise kuru ¢ayin yaninda kurulan obadir. Bu oba, Deli Dumrul’un
“olim” ile karsilagtigi ve Azrail ile savagsmak istedigini belirttigi dar
mekanlardan biridir. Oliimiin ac1 yiizii, hikdyede gecen “kara siven”
(Ergin, 1989, s. 177) so6zii ile Deli Dumrul’un zihninde yanki bulur.
“Kara” kelimesi, ‘Dede Korkut Hikayeleri’nde olumsuz bir anlam tagir.
Act ve feryadin yiikseldigi bu obaya giden Deli Dumrul, kendisinden
daha gii¢lii ve kuvvetli birinin varhigina inanmadigi ig¢in Azrail ile savagip

ona aldig1 canin hesabini sormak ister.

‘Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikéyesi’nde yutucu-dar
mekanlarin basinda Kan Turali’nin ii¢ canavar ile savastigi Trabizon
tekfurunun kalesindeki meydan gelir. Bu meydan, kahramanin emeline
ulagsmas1 i¢in gectigi zor sinav yollarindan biridir. Mekan anlatict
tarafindan aktarilirken kahramani nelerin bekledigini okuyucu sezinler.
Kanli Koca Bey ogluna kiz ararken Trabizon tekfurunun ¢ok giizel bir
kiz1 oldugunu duyar ve kizi almak i¢in yola koyulur. Fakat gordiikleri ve
duyduklart onu karamsarliga dusiiriir. “Kanli Koca sevini kivani orii
turds, ag sakallu pir kocalar yanina birakdi. I¢ Oguza girdi, kiz bultmad:
tolandr Tas Oguz’a girdi, bulimadi. Tolandi Trabizona geldi. Meger
Trabizon tekiiriniifi bir azim gorklii mahbub kizi var-idi. Sagina solina iki
kosa yaya ceker-idi. Atdugi oh yire diismez-idi.” (Ergin, 1989, s.185).
Kanli Koca Bey, oglu Kan Turali’y1 Trabizon’a géndermek istemez.
Ciinkii goriicii usulii ile begendigi kiz1 almak i¢cin oglunun canini ortaya

koymasi gerekir.

“Ogul sen varagak yeriin
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Tolamag tolamag yollart olur
Atlu batup ¢tkamaz anun balgig olur
Ala yilan sokemez anun ormant olur
Gok-ile pehlii uran anun kal ast olur
Goz kakuban koniil alan anun gorkliisi olur
Hay dimedin bas getiiren celldadi olur
Yagrininda kalakan oynar yaylasi olur
Yavuz yirlere yiltendiin kayida dongil

Ag sakallu babani karicuk olmis anant buzlatmagil” (Ergin, 1989,
s. 186).

Kan Tural'nin kendi goziiyle gormedigi kapali-dar mekanin
tasviri babasi tarafindan yapilir. Aslinda Kanli Koca Bey’in anlattigi
mekan Trabizon tekfurunun kalesidir. Kaleler biiyiik, gosterisli ve fiziki
olarak genis mekanlardir. Mekani kapali ve dolambag¢ hale getiren ise
canavar olarak nitelenen hayvanlarla bu meydanda Olesiye ddviisme
korkusudur. Yukaridaki alinti metninde gecen “tolamag, ¢ikamaz, balgik,
yilan, sokemez ve cellad” kelimeleri mekénin tasvirinde okuyucuya
kahramanin nasil bir yere gidecegi hususunda 6n bilgi verir. Mekanin
kusatilmiglig bu tasvir ile kahramanin zihninde da artar. “Bakilan mekdn
parcgasi, bakan kisinin psikolojisine, kiiltiiriine taniklik eder.” (Tekin,
2001, s. 152) Kan Turali’nin gittigi kale/meydan babasinin psikolojisinde
edindigi yer ile ogluna aktarilir. Nitekim Kan Turali kaleye geldiginde

Trabizon Tekfuru’nun karsisina oturtulur ve
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“Karsu yatan kara taguni asmaga gelmisem
Akindilu suyuni kicmege gelmigem
Tar etegiine gin koltuguna sigiu gelmigem” (Ergin, 1989, s. 188).

diyerek zihninde mekanin ne kadar kapali ve dar bir bigimde oldugunu

kendi agziyla ifade eder.

‘Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikayesi’'nde yer alan Diizmiird
Kalesi en o6nemli kapali mekandir. Kazilik Koca Bey’in, Bayindir
Han’dan akim dilemesiyle yola ¢ikilir ve uzun bir siire sonra Diizmiird
Kalesi’ne ulasir. “Kazilik Koca is gormis ise yarar adam idi. Yarar
kocalarin yanina cem’ eyledi, yadigi yarag-y-ile yola girdi. Cok taglar
dere tepe kicdi. Giinlerde bir giin Diizmiird Kal’asina geldi. Kara Deiiiz
kenarinda idi. Ana iriiben kondilar.” (Ergin, 1989, s. 199). Diizmiird
Kalesi, Oguzlarin sinir bolgesinde yer alan, diisman eli olarak bilinen bir
kaledir. Kale diismanlarin1 disarida tutacak kadar gii¢li ve elde edilmesi
zor bir yapiya sahiptir. Bu nedenle Diizmiird Kalesi, dar ve kapali mekan
olarak kargimiza ¢ikar. Dar-kapali mekan olarak tasvir edilen bu kalede
Kazilik Koca on alt1 yil esir olarak yasar. Nitekim Kazilik Koca Oguz
Beyleri ile akina ¢iktigi bu kalede Direk Tekfur ile karsilasir ve ona
yenilir. Bu yenilgi ona yurdundan ayri1 on alt1 yil esaret getirir. “Kazilik
Koca kal’aya yetdiiginleyin cenge basladi. Pes ol tekiir kal’adan tasra
ctkdr, meydana girdi er diledi. Kazilik koca ani gordiigiinleyin yil kibi
yitdi, yilim kibi yapisdi. Kafiriiii efisesine bir kilic urdi, zerre kadar
kesdiiremedi. Nevbet kdfire degdi. Ol altmis batman giirz-ile Kazilik
Kocaya depre tutup ¢aldi.” (Ergin, 1989, s. 200). Bedenen ve zihnen

tutsak olan kisiler, bu kalede kendilerini sikistirilmig ve kusatilmig
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hisseder. Kazilik Koca da bulundugu mekanin smirlayiciligi ve
kusaticilig1 karsisinda caresiz bir sekilde kurtarilmay1 bekler. Bu bekleyis
Kazilik Koca ig¢in, saldirinin, savasin ve kiyimin sessiz esigidir. Zorluk ve
kaos igerisinden kendini gergeklestirerek ¢ikan kahraman i¢in bu mekan

degistirici ve donlistiiriicii bir giice sahiptir.

‘Basat’m Tepegoz‘ii Oldiirdiigii Hikdyesi’nde Uzun Pinar,
“farkimdaligin biraradaligim yasatan simgesel bir mekdndir” (Korkmaz,
2015c, s. 35). Yilda bir kez yaylaya ¢ikan Oguzlarin gittikleri yerde olan
Uzun Pinar, kapali- dar mekan olarak karsimiza ¢ikar. Hikdyede “Uruz
Pmar gozlemlenebilen diinya ile duyular-iistii diinyanin bir izdivag
merkezi gibidir, orada biiyiilii giizellikleriyle periler konaklamaktadir.”
(Korkmaz, 2015a, s. 55) Aruz Koca’nin ¢obani, Konur Sart Coban,
Pinar’in igerisinde kanat kanada baglamis ucan perileri goriir. Bu
perilerden birini yakalayip cinsel iliskiye girer. Mekani kapali-dar hale
getiren bu durum ileride asilmasi daha gii¢ problemlerin baslangi¢
mekan1 olur. Su, simgesel anlamda safligi, temizligi ve hayat vericilik
gibi birgok 6zellik tasir (Burckhard, 1997, s. 141). insanlar icin biiyiik
O6neme sahip olan suyun Konur Sari Coban tarafindan Kkirletilmesi,
diinyanin  kirletilmesidir. Peri Kiz’'nin kirletilmesi, kutsal sularin
kirletilmesi anlamina gelir. Topraktan viicut bulan ademoglu ile sudan
dogan Peri Kizi’'nin usulsiiz birlikteligi su ve topragin bir araya
gelmesine, suyun berraklik ve duruluktan ¢ikip bulanik bir hal almasina
sebep olur. Ana rahmini simgeleyen suyun Peri Kizi’'nin dogurmasi ve
cobanin sudan dogan bu kizi kirletmesi, Uzun Pinar’1 kapali-dar mekana

doniistiiriir. Kendini yikma egilimi olan insanin zapt bastirilamayan
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arzularin esiri olusu, huzur ve mutlulugun mekan1 olan Uzun Par’1 kaos

ve yikimin mekan1 haline getirir.

‘Basat’m Tepegoz‘ii Oldiirdiigii Hikdye‘de Salahana Kayasi dar-
kapali, yutucu bir mekandir. Zira, tiranlasan Tepegoz’iin yagadigr mekan
burasidir. Basat’in Tepeg6z ile karsi karsiya geldigi ilk mekan burasidir.
Tepegoz’ii ilk oldiirme girisiminde burada bulunur. “Basati onine katdi
tutdr. Bogazdan salmdurdi, yatagina getiirdi, ediiginiiii kungina sokd,
aydur: Mere Kocalar ikindii vakti muni mana ceviiresiz, yiyem didi. Yine
uyudi.” (Ergin, 1989, s. 212). Tepegodz’iin eline gecen Basat i¢in mekan
Tepegodz’iin yaptiklarindan dolayr aci, tiziintii ve ihanetin mekanidir.
Kendisini besleyen ve biiyiiten Oguzlara verdigi acilar, insanlarin etlerini
yiyerek beslenmesi mekani, korkunun, tikkenmisligin ve kokusmuslugun
mekanina cevirir. Kardesi sayilan Basat’t bile yemeyi diisiinmesi,
tiralangsan Tepegoz’iin teptikce bilyliyen biiyiidilkce doyumsuz bir

kimlige doniisen yanini gosterir.

‘Begil oglu Emren Hikayesi’nde kapali-dar mekanlar Begil’in ava
ciktigi dag, Begil’in otagi, Tokuz Tiimen Giircistan, Baymndir Han’in
evidir. Hikdyede Dokuz Tiimen mekani ruhsal olarak daraltan Oguzlarin
diismanlariin yasadigi bolge igerisinde olmasi ve smir bolgesinde yer
almasindan dolayidir. Giircistan’dan hara¢ olarak gelen “at, kilig ve
comak” simgesel anlamda savasin ve kargasanin temelini olusturan
malzemelerdir. Oguzlarin bireysellesmesi ve kendi i¢ diinyalarina
yonelmelerini engelleyen bu mekanlar dar, yutucu ve karanlik mekéanlara
doniigiir. Kapali-dar baska bir mekan ise Begil’in Oguz Beyler ile ve daha

sonra 6fkesini dindirmek i¢in ava ¢iktig1 daglardir.
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“Kalkubanu yiriifiden tur1 geldiifi
Yilisi kara kazilik atuii butun bindiiin
Arkurt yatan ala taglar etegine ava varduii” (Ergin, 1989, s. 218).
“Ogul ogul ay ogul
Kalkubanu yiriimden turt geldiim
Kara taglar énine ava bindiim

Kara tonlu kdfirlere ugramadum” (Ergin, 1989, s. 219).

R4

Manzum kisimlarda gecen daglar icin kullanilan “arkur1”, “ala” ve
“kara” ifadeleri, mekanm Kkisilerin zihinlerindeki tasavvurunun
disavurumudur. Daglar, Tiirk mitolojisinde yiiceligi, sonsuzlugu ve
Yaradilis Destanlarinda Tanri’nin inzivaya cekildigi (Altin Dag) yeri
simgeler. (Bayat, 2006, s. 47-48) “Dede Korkut Hikdyeleri’nde
gordiigiimiiz dag kiiltii ile ilgili inanglar, Tiirk diinya goriisiiniin aynasi
gibidir. Tiirk Diinya goriisiinde dag ne Tanridir; ne de Tarisal. O ancak
yeryiiziinde Tanri’nin bazi sifatlarmi sembolize eden, inanci tamamlayan
Tanri’ni tezahiiriinde rol oynayan, fakat asla tapilmayan bir varlik”
(Ergun, 2003, s. 88) olarak karsimiza c¢ikar. ‘Begil oglu Emren
Hikayesi’nde daglar; ala, kara, arkuru ve arku gibi ifadeler kullanilarak
konumlar1 ve durumlar pekistirilir. “Ala ¢ok renkliligi ve hdkimiyeti;
akuru zithigi; kara da hem iirkiitiiciiliigii ve biiyiikliigii hem derinligi ve
dipsizligi simgeler.” (Oksiiz, 2010, s. 78). Daglara verilen sifatlardan da

anlasilacag iizere Begil’in Salur Kazan tarafindan kiigiik diisiiriildiigi ve
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av esnasinda yaralandigi mekénlar onu zamansiz bir durumun esigine

stiriikler. (Saydam, 2003, s. 57-59)

‘Usun Koca oglu Segrek Hikayesi’nde Kazan Han’in divani,
Alinca Kalesi, Koru, meyhane, Segrek’in gelin odasi, kapali-dar
mekanlar olarak kargimiza ¢ikar. Alinca Kalesi, Egrek’in yillarca tutsak
tutuldugu kaledir. “Yigitleri kirdilar, Egregi tutdilar, Alinca Kal'asina
zindana birkadiar.” (Ergin, 1989, s. 225). Egrek’in bas kesip kan
dokmek i¢in gittigi yolculuk esnasinda geri donerken yolu iizerinde olan
bu kaleye ugrar ve yillarca esir yasayacagi bu kaleye kendi ayaklari ile
gider. Metnin bagindan beri yaptig1 hatalarin ve sorumsuzlugunun bedeli
olarak esir diiger. Zindan, insanlarin kapali duvarlar arasinda dis diinya ile
iletisiminin kesildigi ve kendi igine yonelebilecegi mekandir. Bu
mekanda kendi ile bas basa kalan Egrek’i kusatir adeta onun kendi

benliginin derinlerinde kaybolmasina neden olur.

‘Salur Kazan’m Oglu Uruz’un Tutsakliktan Cikardigi Hikaye’ dar-
kapali mekan olan Tomanin Kalesi, Kazan’in sahininin indigi yerdir.
Nitekim Tomanin Kalesi’nin diismanin tapinagi olmasi, dar-yutucu
ozelligi icinde barindirmasindan kaynaklanir. Isldm dinine inan biri igin
bagka farkli ibadet yerleri sikisik, kusatici 61t mekanlardir. Kazan’in kale
yakininda uykuya dalmasi bu baskici ve sikici mekanin etkisinden de
kaynaklanir. Uyku, Oguz yigitlerinin en zayif noktalaridir. “Dogrusu
enerji/giic daima eylemleriyle diinyada varligini gostermek ister. Duymak
evlesmek, uyumak; depolanmayan bu enerjinin yok sayilmasi demektir.
Nitekim bu tehlike, Oguz’un varligini siirekli tehdit etmekte, durdugu,

eylestigi, wuyudugu zaman diismanlarm baskinina ugramaktadir.”
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(Korkmaz, 2015b, s. 26-27). Kazan’in uyudugunu duyan diisman baskina
gelir ve Kazan’1 esir alarak kalede hapseder. Atli-gbgebe yasamin geregi
olan dinamizm/hareket durdugu zaman, eylemlerin sona varip diismana

kayitsiz teslim olma durumu gosterir.

Diger bir kapali-dar mekédn ise Kazan’in esir almip gelinen
Tomanin Kalesinde atildigi kuyudur. Tiirk mitolojisinde kuyu kapali,
karanlik ve derinligi sembolize eder. Bilingaltinin “bodrum kat1”
(Stevens, 1999, s. 65) olarak nitelenen kuyu, bireyin derin ve karanlik
yanidir. Mahzen ve mezar1 simgeleyen kuyu, insanin bilingaltidir.
Nitekim “Bilincalt, bir yasammn yarismi olusturan gizli bir betimlemeler
alanmdir.” (Jung, 1997, s.68). Kisi bu tiir kapali-dar mekanlarda hem
sembolik hem fiziki olarak kusatiimislik igerisindedir. Bilingaltinin
mahzenine inen Kazan, burada kendisini tanir ve biling diizeyine ulagmak
icin miicadele eder. Disavurumlari ancak rilya sayesinde gergeklesir.
“Bilingaltimin simgesi” (Campbell, 2000, s. 91) olan kuyu, kendini
geceklestirecek kahramanlarin diistiigii en onemli erginlenme mekanidir.
Bu mekanda/kuyuda Kazan, bilingaltinin en ulasilmaz karanlik
bolgelerine yolculuk yapar. Tekfurun karisinin Kazan’1 ziyareti aydinlhiga
cikan ilk asamadir. “Kazan Big nediir halufi, dirligiiii yir altinda mi
hosdur yohsa yir yiiziinde mi hosdur, hem simdi ne yirsin ne igersin ve
neye binersin didi.” (Ergin, 1989, s. 235). Yolculuk esnasinda asagi
dlemle baglantiya gegen Kazan i¢in kuyu zor durumda kaldig: kapali-dar
bir mekandir. Kazan i¢in erginlesmenin mekan1 olan kuyu, kafir elinden
kurtulmak i¢in ilk asama/engelin dar mekanidir. Yerin altindan haber

alabilen Kazan, masalimsi bir durumu goézler oniine serer. Kazan igin
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kuyu yaniltici ve gegici bir mekandir. Gergek olana yolculugun gegis

mekanidir.

‘I¢ Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikaye’
Aruz’un evi, Beyrek’in obasi, Kazan’in divan1 kapali-dar mekanlar olarak
karstmiza ¢ikar. Kapali mekénlar kisilerin  kendi  varliklarini
anlamlandirmalarina ve degisim gecirmelerine izin vermez. Nitekim
Aruz’un evi bu mekanlardan biridir. Kazan’a asi oldugunu beylerine
soyledigi ve Beyrek’i 6ldiirdiigii yer bu mekandir. Oliimiin ac1 sesinin
sindigi bu mekan olumsuzluk ve yitirilmisliklerin mekani olarak
karsimiza ¢ikar. Aruz’un Kazan’a diisman oldugunu belirttigi bu

mekanda Dig Oguz’un beyleri ile degisen toplumsal algilar goriisiiliir.

‘Dede Korkut Hikayeleri’'nde yutucu, kapali-dar mekanlar,
kahramanlar i¢in biitiin olumsuzluklarin bir araya geldigi mekanlardir.
Hikayelerde karmasa ve kaosun yasandig1 bu mekanlar, anlati kisilerinin
ontolojik olarak kendi benlik ve kimliklerini kuramadiklar1 dar, yutucu ve

yikict mekanlardir.

2.2. ‘Dede Korkut Hikiyeleri’nde Ac¢ik- Genis-Besleyici
Mekanlar

Anlat1 Kisilerinin “dinginlik i¢inde diis kurma(smi)” (Bachelard,
1996, s.34) saglayan agik-genis, besleyici mekénlar, dinamik olus
mekanlaridir. Agik, besleyici mekanlar kahramanlar1 degisip doniistiigii
ve kendilerini ruhsal olarak rahat hissettikleri mekéanlardir. Bu
mekanlarda insan, ontolojik olarak genisler, yayilir ve huzur bulur. Insani
yasatan, besleyen ve yasattikca onun diis kurmasina yardimci olan agik-

genis mekanlar, bireyin 6zgiirlik duygusunu kamg¢ilayan mekanlardir. Bu
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tiir mekanlar, igtenlik mekani olarak anlati kisilerini “icten disa dogru”
(Korkmaz, 2007, s. 411 ) acan bir 6zellik gosterir. Mutluluk ve huzurun
oturma yeri olan Dbesleyici agik-genis, besleyici mekéanlar,
bicimlendigimiz ve kendimizi se¢ilmis hissettigim yerlerdir (Ates, 2006,
s. 100).

Anlatma esasina bagli metinlerde kahramanlarin kendi ‘ben’lerini
bulmalar1 ve kendilerini gergeklestirmeleri igin genis-a¢ik besleyici
mekanlar gereklidir. insanin mekanla ontolojik anlamda olumlu iliski
kurdugu acgik-genis, besleyici mekanlarin insan ruhu iizerinde algisal
anlamda cok farkli etkileri vardir. Anlati kisileri, agik-genis, besleyici
mekanlarda kendi benlik ve iilkii degerleriyle bir biitiinleserek igtenlik
degerlerin kurulmasini ve yasamasini saglar. Nitekim bu tlir mekanlarda
tim “varliklar tek bir mekdna aciulwr, diinyadaki ictenlik mekdnina.”

(Okyay, 2000, s. 83).

‘Dede Korkut Hikayeleri’nde acik-genis, beseleyici mekanlar
sinirlidir. Bunun nedeni anlati Kisilerinin kendi varliklarini igtenlik
mekanina doniistirmek igin giristikleri savastir. Hikayelerde yer alan
anlati kisilerinin kendi soylu i¢sel yolculuklari tamamlamak i¢in ¢iktiklart
simgesel yolculuklar olaylarin gegtigi mekanlarda bir sinav ve engeller

diizlemine doniistiiriir.

‘Dede Korkut Hikayeleri’nde; ‘Dirse Han oglu Boga¢ Han
Hikayesi’'nde Baymdir Han’in otagi, ag otagi, ‘Salur Kazan’in Evinin
Yagmalandigi Hikdye’de av merasimi ve torenlerin yapildigi meydan,
‘Kam Piirenin oglu Bamsi Beyrek Hikayesi’nde Ala Dag, Bayindir

Han’in otagi, Banu Cicek’in obasi besleyici genis mekandir. ‘Kazan Oglu
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Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Hikéayesi’nde Kazan Bey’in obasi ve Akga
Kale Siirmeli, ‘Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nde Deli
Dumrul’un evi, ‘Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi’nde Selcen
Hatun’un koskii, Kan Turali ile Selcen Hatun’un gelin odasi ve Arku Bil
ve Arku Su agik-genis mekandir. ‘Kazilik Koca oglu Yigenek
Hikayesi’nde Bayindir Han’in otagi, mescit, Kazilik Koca’nin evi,
‘Basat’mn Tepegozii Oldiirdiigii HikAye’de Saz ve Salahana Kayasi, ‘Begil
oglu Emren Hikayesi’nde Berde ve Gence, ‘Usun Koca oglu Segrek
Hikayesi’nde torenlerin yapildigi ‘dirnek’ genis mekandir. ‘Salur Kazan’1
Oglu  Uruz’un Tutsakliktan Cikardigi Hikdyesi’nde ise Kafirin
Ayasofyast ve ‘I¢ Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii
Hikaye’ Beyrek’in odasi ve Kazan’in evi acik-genis besleyici mekandir.
‘Dede Korkut Hikayeleri’nde alan agik-genis beseleyici mekanlar sinirh
olarak yer alsa da hikdye kahramanlariin kendilerini gerceklestirdikleri,

ruhlariin huzur buldugu igtenlik mekanlaridir.

Dede Korkut Hikayeleri’nin ilki olan ‘Dirse Han oglu Boga¢ Han
Hikayesi’'nde Baymdir Han’in otagi ve ag otagi acik-genis besleyici
mekandir. Anlatici, mekan1 tasvir ederken Oguzlarin yasadigi, bolgeleri
sinirsiz olarak tasvir etmesi cografyanin enginligi hakkinda bilgi sahibi

olmamizi saglar.

“Bir giin Kam Gan oglu Han Bayindir yirinden, turmis-idi. Sdmi
guinliigi yir yiizine dikdiirmis-idi. Ala sayvamini gok yiizine asanmis-idi.
Bifi yirde ipek halicasi dosenmis-idi. ” (Ergin, 1989, s. 77).

Otag, Tiirklerin Orta Asya’da konar-goger olarak yasarken agagtan
veya kegeden yaptiklart kirdaki evleridir. Hikdyede otag, kutsalligin ve
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giiclin ilk duragi ve merkezi simgesidir. Tiirk tarihinde, “ilkiisel bilincin
evi” (Lawrence, 2004, s. 35) olarak kullanilan ilk mekan otagdir. Otag
beyler icin giiclin ve kudretin simgesidir. “Bu hiyerarsik iliskide, en
tepede Bayindir Han yer almaktadir. Diger beyler, Baymdir Han'm
iktidarmi kabul etmigstir. Biitiin bu dikey yapilanmada, hikdyede gecen
beylerin ~ ve  beylere  baglhh  halklarm  Bayindir  Han’in
iktidarina/egemenligine riza gosterdigi anlasilmaktadir.” (Ozarslan,
2012, s.103). Otaga sadece beyler ¢agirilir ve 6nemli kararlar burada
almir. Baymdir Han’in otagini yeryiiziine diktirmesi, alaca gélgeligini
gokyiiziine yiikseltmesi ve bin yerde ipek hali dosetmesi Oguz hanlarmin

kudretini, giiclinii ve sonsuzlugunu gostermesi bakimmdan Snemlidir.

Acik mekanlardan bir digeri ise ‘ag otag’dir. Ag otagi, genis
mekan kilan durum oglu olan beylerin hiirmet gordiigii “bir oturma
yerine” (Bachelard, 1996, s. 28) doniismesidir. Ciinkii Dirse Han’1n kara
otaga oturtulmasi ile ikilem igerisinde kaldig1 bu mekén, Bayindir Han’1n
otagini derin bir kuyuya g¢evirir. Bu mekanda daralan Dirse Han buradan
kagarak esinin yanina gelir. Dar-yutucu mekan olan kara otaga oturtulan
Dirse Han, ak otaga oturabilmek icin hatunu tarafindan kendisine
“viriifiden orii turgil, ala cadiruii yir yiizine dikdiirgil, atdan aygir
deveden bugra koyundan kog oldiirgil, I¢ Oguzuii Tas Oguzufi biglerin
tstiifie yiginak itgil, ac gorsefi toyurgil, yalin-cak gorseritonatgil, bor¢cluyi
bor¢indan kurtargil, depe gibi et y1g gol gibi kimiz sagdur” (Ergin, 1989,
s. 80) demesi ile daralan mekan genis bir hal alir. Esinin sdylediklerini
yerine getiren Dirse Han, Bayindir Han’in yaninda yer ve makam sahibi

olur.
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‘Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikaye’de av merasimi ve
torenlerin yapildigi meydan genis mekadndir. Anlatida ilk olarak
okuyucuya tasvir edilen yer/mekan, Oguz yurdunun genisligi, agikligini

gosterir.

“Bir giin Ulas oglu tilii kusiii yavrisi, miskin umudi, Amit suymuii
aslam, Karacuguii kaplani, Konuratuii iyesi, Han Uruzuii agasi, bayindir
Hanuii giiyegiisi, Kalin Oguzuii devleti, kalmis yigit arhasi Salur Kazan
yirinden turmus-idi. Toksan baslu ban ivlerin kara Yyiriiii iizerine
dikdiirmis-idi. Toksan yirde ala kali, ipek dosemis-idi. Seksen yirde
badyalar kurilnug-idi. Altun ayak surdhiler diizilmis-idi. Tokuz kara
gozlii, hub yiizlii, sact ardina ovilii, goksi kizil diigmeli, elleri bileginden
kinalu, parmaklar: nigarlu, mahbub kdfir kizlari kalim Oguz biglerine

sagrak siiriip, icerler-idi.” (Ergin, 1989, s. 95).

Salur Kazan’in, Oguz Beylerine verdigi ziyafet ve daha sonra bu
ziyafetin  heyecant ile ¢ikilan av toreni, mekanin genisligini
kahramanlarin kimliklerine yansitir. Yasadigi toplum tarafindan onanan
Salur Kazan’in tekrardan kendini kanitlayabilmesi i¢in bu mekanlardan
gecerek beyligini yinelemesi gerekir. Metnin basinda ve sonunda yer alan
bu agik mekéanlar kahramanlarin kurtulugsa ¢ikan smavlar yolunun
basamaklaridir. Salur Kazan, esir olan obasimi kurtarmak i¢in kafirin
yurduna gittiginde daralan mekanmi onun yardimma yetigen Oguz
Beyleri sayesinde algisal anlamda genisletir. “Sayilmag-ile Oguz bigleri
tiikense olmaz, hep yitdiler. Aru sudan abdest aldilar, ag alinlarin yire

kodilar, iki rikat namaz kildilar. Adi gorklii Muhammede saldvat
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getiirdiiler, bi-tekelliif kdfire at saldilar, kili¢ ¢aldilar.” (Ergin, 1989, s.
114).

Oguz beylerinin yardimi ile genisleyen mekan Oguzun tam bilicisi
Dede Korkut’un “Oguzname” dizmesiyle kurucu bir mekana doniisiir.
Kahramanlarin giictiniin Oguz toplumu tarafindan saygi géren Dede
Korkut tarafindan yinelenmesi, toplumun degerler ile biitiinlesmesiyle
gerceklesir. Dede Korkut tarafindan tekrardan onanan Salur Kazan
obasmin basmma gecer ve kahraman beyleri, Karacuk Coban’t

yaptiklarindan dolay1 ddiillendirir.

‘Kam Piirenin oglu Bamsi Beyrek Hikayesi”nde de Bamsi
Beyrek’e, Dede Korkut tarafindan ad verildikten sonra Oguz beyleri ile
birlikte Ala Dag’a ava ¢ikilir. Bu bakimdan “cocuk dogdugunda yalnizca
fiziki bir varolusa sahiptir, heniiz ailesi tarafindan tanmmamistir ve
cemaat tarafindan da kabul edilmemistir. Yeni dogana, tam anlamiyla
“canlt” statiistinti, ancak dogumundan hemen sonra uydurulan ayinler
saglamaktadir;, ancak bu ayinler sayesinde canlilar cemaatiyle
biitiinlesmektedir.” (Eliade, 1991, s.161). Doga karsisinda yasam savasi
veren gogebe Oguzlarda kahramanlarin kendilerine olan giiveni
pekistirmesinde kahramanlik ve hiinerlerini gostermede ava ¢ikma dnemli
bir térendir. Ciinkii karamanlarin dogaya karsi verdikleri bu miicadele
sonrasinda yasamlarini siirdiir. Kahramanlarin aldiklar1 adlar da doganin
ve yasam sartlarinin onarla 6ngordiigii isimlerdir. Dede Korkut,
kahramanlara isimlerini verirken genellikle dogada yaptiklar1 amansiz
miicadelelerden ya da savastiklart hayvanlardan esinlenerek seger.
Ornegin Bogag¢ Han on bes yasina geldiginde Bayindir Han’in bogasi ile
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savasip onu yenmis ve Dede Korkut tarafindan kendisine “Boga¢” adi
verilir. Yine farkli bir hikdyede aslanlar tarafindan biiyiitilen Aruz
Koca’nin oglu Basat’in adini koyan Dede Korkut, kahramanin sazlikta
saklanarak atlara saldirmasi ve onlar1 avlamasi neticesinde kendisine bu
adi vermeyi uygun bulur. Av toreni, yigitlik yas1 gelmis bir kisinin
kahramanhigimi Oguz beylerinin oniinde sergilemesi ve giiciine gii¢
katmasi i¢in tertiplenen bir térendir. “Hig siiphesiz av bir toplanti yeridir.
Av, yigidin riistiinii ispat etme yeridir. Av énemli kararlarm alindigi bir
yerdir. Av, zor tabiat sartlarma alisma yeridir. Av dayanma, sabir, zorda
kalminca direnebilmenin ogrenildigi bir yerdir.” (Alptekin, 2011, s.
415). Kiginin topluma katilma seriiveni dogumla baglar; ancak
toplumdaki yerini yapilan torenlerden elde ettigi basari ve statiiyle

kazanir.

Hikayede Banu Cigek’in obasi Bamsi Beyrek i¢in acik genis bir
mekandir. Kahramanin maceraya ¢agrilmasinin ilk basamagi olan bu
mekan onemli esiklerden biridir. Ala Dag’da geyikleri kovalarken Banu
Cigek’in otagini goriip otagm kime ait oldugunu 6grenir. Bu tiir acik-
genis mekanlarda, kahramanlar etrafindaki varliklarla olumlu bir iligki
kurar. Bu olumlu iligki sayesinde kisi kendi diinyasini tantyarak kurucu

ve kusatict bir mekéana yolculuga ¢ikar.

‘Dede Korkut Hikayeleri’ igerisinde yer alan on iki hikdyenin
cogunda hanlar han1 Bayindir Han’in verdigi ziyafet ve otaginin tasviri
ile hikdye baglar. Baymdir Han, hikayelerde dinlenen, emirleri yerine
getirilen kisidir. Obasinda verdigi ziyafet anlatilirken alaca golgeliginin

gokyiiziine yiikselmesi, kara yerin tizerine ak otagini kondurmasi metinde

VEYSEL SAHIN



38

‘Dede Korkut Hikdyeleri’'nde Mekdn
Algist ve Kurgusu

ad1 gecen diger beylerden onu daha istiin kilar ve yasadigi mekani
ebedilestirir. “Bir giin Kam Gan oglu Han Baymndir yirinden, turmis-idi.
Sdami giinliigi yir yiizine dikdiirmig-idi. Ala sayvanini gok yiizine asanmis-
idi. Bifi yirde ipek haligast dosenmis-idi. Hanlar hant Han Baymdwr yilda
bir kere toy idiip Oguz biglerin konuklar-idi.” (Ergin, 1989, s. 199).

Bayindir Han i¢in kullanilan “Hanlar Han1” ifadesi, onun Tanr1’nin
yeryiiziindeki temsilcisi oldugunu metinler araciligi ile kanitlar. Gok-
Tanr1 6zdesliginde Tanrinin goékyiiziindedir ve biitiin mekanlarin da
kendisidir. Dag, aga¢, su gibi tabiat varliklar1 Tanrilara ulagmada
Samanlar tarafindan kullanilan aractir. Fakat Tanr1 6telerde ulasilamayan
bir yerdedir. Bayindir Han’in mekani da dualarin Tanri’ya ulasmasinda
bir koprii vazifesi goriir. Acik-genis, besleyici mekanlar, diistinsel

anlamda kisilerin kendilerini disa agtiklar1 yerlerdir.

‘Kazan Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Hikaye’de acik- genis
mekanlar Kazan Bey’in obasi ve Ak¢a Kale Siirmeli’dir. Kazan Bey’in
obasinda verdigi ziyafet anlatilirken kisilerin yasantilarinin mekén ile
biitiinlestigi goriliir. Anlati1 kisilerinin koklerine bagliliklarini iginde
barindirmalarindan dolay1 bu mekan huzurun mekanidir. “Bir giin Ulas
oglu Kazan Big yirinden turnug-idi. Kara yiriifi iizerine otahlarin
tikdiirmis-idi. Bifi yirde ipek haligasi dosenmis-idi.” (Ergin, 1989, s. 153-
154).

Anlaticinin mekéani tasviri ge¢misin koklerini simdiki zamanda
zihnimizde diri tutmamizi saglar. Kazan Bey’in Oguz Beylerine verdigi
ziyafetin anlatildig1 oba agik-genis mekandir. Burada alaca golgeligini

yeryliziine diktirmesi agik-genis mekanin sonsuzlasan yiiziinii simgeler.
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Akca Kale Siirmeli de genis mekénlar icerisindedir. Bu mekén
cografi olarak yeri soyledir. “Diyarbakir’dan Dagistan 'daki Demirkapu
Dervendi'ne degin uzayan Anadolu, Giircistan ve Azerbaycan
bélgelerinin padisaht olan Efrasyab oglu Avruz’un (Yazar Uruz adimi
boyle okuyor) burasini Siirmeli ile birlikte merkez edindigini ve kalenin
Kars ilinde oldugunu ekliyor.” (Gokyay, 2006, s. 772). Kazan Bey,
diismanin elinden oglunu kurtardiktan sonra Ak¢a Kale Sitirmeli’ye kirk
otag diktirip solen yapilir. Boylece tutsakliktan kurtulan Uruz’un giiven

ve kendilik degerlerine donmesi saglanir.

‘Kazilik Koca oglu Yigenek Hikayesi’nde agik-genis mekanlar
Bayindir Han’1n otagi, mescit ve Kazilik Koca’nin evidir. Kisilere huzur
ve mutluluk veren bu mekéanlar anlatida kahramanlarin kendilerine
donmelerine zemin hazirladigi i¢in acgik-genis mekanlar olarak
adlandirilir. Bayindir Han’in otagi, anlatici tarafindan simgesel olarak
Oguz toplumunun disa agilimini/yasam big¢imini tasvir eder. Bin yerde
ipek hali désenmesi, alaca golgeligini gokyiiziine yiikseltmesi, mekanin
algisal anlamda genis oldugunu gosterir. Bayindir Han’in otaginda
toplanan Oguz Beylerine ziyafet vermesi koklesen geleneklerin mekan
aracilign ile gelecek nesillere aktarilmasidir. “Tiirk gelenek ve
goreneklerine gore konukseverlik, Ata’dan devir almman bir degerdir.”
(Ozmen, 2014, s. 2). Bayindir Han’in beylere verdigi ziyafette nemli
kararlar alinir ve uygulanir. Kazilik Koca da akin yapmak istedigini bu
ziyafet esnasinda dile getirir. Sonug¢ olarak Oguz Beyleri bu mekanda
konukseverligi ve gelenekleri 6grenip gelecek nesillere aktararak kendi

kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikar.
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Kazilik Koca’nin evi agik-genis mekanlardan birdir. Bu mekén
kahramanin kendini gergeklestirdigini kanitlayarak dondiigii yedir. Bu
mekan ona yeni hayatina baslamasi icin temiz bir sayfa agar. Kazilik
Koca evinde kendi kokensel degerlerini bulur ve bu degerler simgesel
anlamda onu kusatir. On alt1 yillik esaretten sonra oglunu da yanina
alarak geldigi bu mekan, mutlulugu ve huzuru simgeleyerek besleyici,
acik-genis bir hal alir. Kiiltiirel bir bellek mekan1 olan ev, yuva, sicaklik,

aile ve samimiyetin yagsandig ortak bir varolus mekanidir.

Diizmiird Kalesinde yer alan kilisenin Oguz Beyleri tarafindan
mescit haline getirilmesi islamiyet’in mekansal diizlemde yayilmasina
olanak saglar. “Kal’anun kilisesin yikup yirine mescid yapdilar. Aziz
Tafirt adina hudbe okitdilar.” (Ergin, 1989, s. 206). Hristiyanlarin baskici
ve sinirlayict olan kiliselerini yikip yerine mescit yapmalart daralan bu
mekan birlestirici biitiinleyici bir mekana doniigiir. Hikayenin bu
kisminda Oguzlarin Islam dinini kendi bilinglerine kazima cabalari ile

karsilasiriz.

Saz (Aslan yatagi) acik-genis mekédn olarak karsimiza c¢ikar.
Basat’in bebeklik doneminde yasam alani olarak goriilen bu mekén, Dede
Korkut’un “sen insansin” sozii isitildikten sonra terk edilen mekandir.
Basat’in ruhunun derinliklerinde huzur ve mutluluk buldugu bu mekéan,
onun insan-doga iliskisini en iyi sekilde Oziimsedigini kanitlar. Ad
almanin gereksinimi olan bas kesme, kan doékme, vahgi hayvanlarla
miicadele ritiieli Basat’in olaganiistii bir doga-insan iligkisi yasamasindan
dolay1 Basat i¢in yok sayilir. Ciinkii Basat, ¢ekinilerek gidilen yere biitiin
cabalamalara ragmen “ne-kadar getiirdiler-ise turmadi, girii aslan
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yatagina varwr.” (Ergin, 1989, s. 207). Basat igin biiytidiigii, kutsal
saydigi bu agik-genis mekan Oguz’u yok olmaktan kurtaracak kahramani

biiytitmiistiir.

Salahana Kayasi, Basat’in Tepegoz’ii 6ldiirmesinden sonra agik-
genis bir mekana doniigiir. Kurtulug ve yeniden dirilisin mekani haline
gelen Salahana Kayasi’na Dede Korkut ve beyler gelip Basat’1 kimliksel

olarak onar. Bu olaydan sonra Salahana Kayasi, dinginligin mekani olur.

‘Begil oglu Emren Hikayesi’nde genis mekanlar, Emren’in
diismanla savastigt Berde ve Gence’dir. Bu mekanlar Begil oglu
Emren’in Baymdir Han tarafindan génderildigi sinir bélgesinde yer alan
yerlerdir. Ag¢ik mekanlarda kahramanlar kendilerini rahat ve huzurlu

hissederler. Bu mekanlarda kisiler kendilerini degistirip doniistiiriirler.

Begil, Berde ve Gence’de yillarca smir1 korumakla gérevlidir.
Berde ve Gence kahramanin yigitligini ve alpligimi gosterdigi
mekanlardir. Kahramanlarin kendilerini gosterebildikleri bu igtenlik
mekanlar1 hikdyede genis mekanlar olarak yer alir. Emren’in savastigi
meydan ilk etapta dar-kapali bir meydandir. Kahramanin ben olma
yolundaki miicadelesi bu meydanda Tanri’nin gonderdigi kirk yigit

kuvveti ile agik genis mekéna doniisilr.
SONUC

Dede Korkut’un cografyasi olarak adlandirabilecegimiz yerler
hikayelerde olaylarin gectigi, kisilerin icerisinde bulundugu yerler
savasglarin ya da avlarin yapildigi mekanlardir. Hikayelerinde ¢evresel

mekan agisindan genis bir cografyayr kapsar. ‘Dede Korkut
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Hikayeleri’nde ¢evresel mekanlar, hikdyede adi gegen ve dramatik
aksiyonun gercek¢i bir yapiya dontismesini saglayan dekor mekanlardir.
Isim olarak anilan ancak ontolojik anlamda anlati Kisileri ile bag
kuramayan bu mekanlar daha ¢ok igindeki 6znel yerlerin kurulmasi ve

anlasilmasini saglar.

Dede Korkut Hikéayeleri’nde cevresel mekanlar, Oguz Yurdu,
Giircistan agz1, Ala Dag cevresi Kapulu Dervendi gevresi, Istanbul, Rum,
Sam, Mekke, Medine, Giircistan, Tirkistan, Trabizon, Umman Denizi,
Sancida gibi mekanlardir. Anlati kisilerinin {izerinden duraksamadan
gectigi ve onlarin anilarinda fazla bir yer isgal etmeyen cevresel

mekanlar, sadece fiziki olarak animsanir.

‘Dede Korkut Hikayeleri’nde mekéan algis1 kahramanlarina mekana
yiikledikleri yeni anlamlar esliginde gelisir. Hikayelerdeki anlati
kisilerinin psikolojik durumuna gore anlam kazanan algisal mekéanlar,
anlati kisilerin ontolojik olarak mekanla iliski i¢inde oldugu yerlerdir.
‘Dede Korkut Hikayeleri’nde anlam iireten mekanlar bazi hikayelerde
ortak iken bazi hikayelerde farklilik gosterir. Bu bakimdan on iki
hikdyede anlam olumlu ve olumsuz bir anlam ireten mekanlar; ‘Dirse
Han Oglu Boga¢ Han Hikdyesi'nde, Ala Dag, Kazilik Dagi, Bayindir
Han’in otagi ak otagi ve kara otagidir. ‘Salur Kazanim Evinin
Yagmalandigi Hikdye 'de algisal mekanlar, Salur Kazan’m Obasi, Kapulu
Dervendi, S6ki Melih’in yurdu ve kéfir diyaridir. ‘Kam Piire 'nin Oglu
Bamsi1 Beyrek Hikdyesi'nde; Ala Dag, Kara Dervend, Parasarin Bayburd
Hisari, Baymdir Han’in otagi, Pay Piire Bey’in obasi, Banu Cicek’in
kirmizi obasi, Bamsi Beyrek’in alaca golgeligi, Deli Kargar’in obasi
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algisal mekanlardir. ‘Kazan Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Hikdye 'de,
Kazan Bey’in obasi, Cigizlar, Aglagan, Gok¢e Dag, Kanli Kar Derbent
ve Akga Kale Siirmeli algisal mekanlar olarak yer alir. ‘Duha Koca Oglu
Deli Dumrul Hikdyesi'nde ise algisal mekanlar, kuru cay tizerindeki
koprii, caym yanindaki oba, Deli Dumrul’un kirk yigit ile yiyip igtigi
mekan, babasimin obasi, Deli Dumrul’un karisi ve ¢ocuklarinin yasadigi
obadir. ‘Kanli Koca Oglu Kan Turali Hikdyesi’nde Kan Turali’nin Selcen
Hatun’u almak i¢in boga, aslan ve deve ile kargilagtigi meydan, Selcen
Hatun’un ko6gkii, Kan Turali’nin dinlenmek i¢in uykuya daldigi mekan,
kafirler ile savastigr yerler algisal mekandir. ‘Kazulik Koca Oglu Yigenek
Hikdyesi'nde Diizmiird Kalesi, Baymdir Han’in otagi, Yigenek’in beyler
ile sohbet ettikleri yer algisal mekandir. ‘Basat i Tepegozii Oldiirdiigii
Hikdye 'de magara, Salahana Kayasi, Uzun Pinar, saz, Tepegoz’iin kaldig:
yiice dag kahramanlarin mekanla ontolojik bag kuruduklar1 yerdir. ‘Begil
Oglu Emren Hikdyesi'nde Baymdir Han’in ivi/evi, Begil’in otagi,
Emren’in kéfir ile savastigi meydan, Begil’in ava ¢iktigi Arku Bili Ala
Tag ve gorkli su algisal mekandir. ‘Usun Koca Oglu Segrek Hikdyesi’'nde
ise algisal mekanlar, Baymdir Han’mn divani, Baymndir Han’in divani,
Alinca Kalesi, Koru, meyhane, Segrek’in gelin odasi, Usun Koca’nin
evidir. Kisilerin psikolojik durumlarina gore sekillenen bu mekénlar,
kigilerin psikolojik durumlarma gore yeniden anlam kazanir. Dede
Korkut Hikayeleri’nin on birincisi olan ‘Salur Kazan’i ‘Oglu Uruz’'un
Tutsakliktan Cikardigi Hikdye’ Tomanin Kalesi, Kilise ve kuyu, algisal
mekandir. ‘Dede Korkut Hikdyeleri’nin sonuncusu olan ‘I¢ Oguz’un Dis
Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikaye’de mekanlar smirhilig: ile

dikkati ¢eker. Cevresel mekénlarin az, algisal mekanlarin fazla oldugu
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bu hikayede av, akin, yolculuga ¢ikma, disaridan kiz alma gibi hususlara

cok yer verilmedigi icin mekén konusunda sinirli kalinir.

SUMMARY

The place is the most important building element that ensures that a text is closest
to the truth. People have to be attached to the space so they can promise themselves.
Hence space has a plane of material and spiritual values in general and broad sense. The
venue, which is the stage of events, is where people establish their own identities. From
this point of view, space is the scene of events that are most simple in life. In the works
related to the narration, the identity expansions and self values of the individual are

transferred to the reader in the space representation.

Ontological origins of relations between space and man are valued according to
plane, physical phenomenon, perception and form of meaning. Space perception and
editing in literary genres that depend on the narrative principle gain depth in
environmental and perceptual sense. In particular, the place re-identifies and produces
meaning according to human consciousness and experience, transforming the space into a
narrow-absorbing and broad-nurturing structure. Environmental spaces that literary
people pass through without hesitation in literary texts and which do not occupy much of
their memory are just names or physical remembrances. Perceptual spaces have a narrow-
swallowing and broad-nurturing structure, in which the person communicates with the
ontological sense of space. The places we call geography of Dede Korkut are the places
where the events happen, the places where the people are, the places where wars or prey
are made. In the 'Dede Korkut Stories', the nomadic lifestyle of the Oguzs prevents it from
being constructed in a certain place. The stories cover a wide geographical area in terms
of environmental space. In 'Dede Korkut Stories', environmental spaces are the decor
spaces that are mentioned in the story and enable the dramatic action to turn into a
realistic structure. These places, which are known as names but can not connect with
narrative figures in ontological sense, provide for the establishment and comprehension of
more subjective places within. In Dede Korkut's Stories, perceptual spaces evolve to

heroes in the context of new meanings they have installed in the space. The perceptual
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spaces that gain meaning according to the psychological state of the narrators in the
stories are those where the narrators are ontologically related to the space. While 'Dede
Korkut's Stories' are common in some stories, meaning spaces are different in some

stories.

'Environmental spaces in Dede Korkut's Stories The world that man is sent to
realize himself is the place in the spatial plane of all beings. In literary works, the
environmental spaces where the narrators pass without hesitation and do not occupy much
space in their memories are only memorized in name and physical. In this respect,
environmental spaces, such spaces that undertake a coat-hanging function hanging over
the event mesh, can not go beyond being a geographical route. Oghuz's nomadic lifestyles

do not connect them to a specific space in an environmental sense.

In 'Dede Korkut's Stories' perceptual spaces are the meaning of space according to
the moods of the heroes. In such spaces, people reinterpret events that occur in their own
world by integrating them with space. It is the efforts of the individuals who give meaning
to the space that enables them to produce meaning and value in the environment. The
physical size or the smallness of the perceptual space is not important to the size of the
space. The perceptual spaces that give identity in terms of determining a person as a
person are in a constant change and transformation and make existant person to be part of
a cultural and social whole. In such places people are in constant contact with the object
beings and form permanent images. In the 'Dede Korkut Stories', the sense of space
evolves in the context of the new meanings they place on the heroes. The perceptual
spaces that gain meaning according to the psychological state of the narrators in the
stories are those where the narrators are ontologically related to the space. While 'Dede
Korkut's Stories' are common in some stories, meaning spaces are different in some

stories.

In the 'Dede Korkut Stories', closed and swallowing places are spaces where
people do not feel ontologically peaceful. These places, where narrative people feel
themselves surrounded and trapped, flow in like an hourglass. In these spaces, people
constantly make efforts to get rid of the space they are in. In Dede Korkut's Stories, open-
wide, nourishing spaces are limited. The reason is that the narrative is a battle for those

who are trying to turn their assets into sincere spaces. The symbolic journeys that the
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narrators in the stories take to complete their noble inner journeys transform into a test
and obstacle plane in the places where events take place. 'Dede Korkut Stories' evolves to
the heroes of space perception in the context of new meanings they have installed in the
space. The perceptual spaces that gain meaning according to the psychological state of the
narrators in the stories are those where the narrators are ontologically related to the space.
While 'Dede Korkut's Stories' are common in some stories, meaning spaces are different

in some stories.
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