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Oz

Sanatginin saf duygularinin 6n plana ¢iktigi, sanatin malzemesinin bu duygulara gore sekillendigi
disavurumculuk ile sanatg i¢ diinyasina dogru yol almaktadir. Dis diinya gozlemi ile kendi gercekligine
yonelen sanatci, icsel disavurumunu varolus miicadelesine doniistiirmektedir. Arastirmada 1940 ve 1950’li
yillarda Soyut Digsavurumcu anlays icerisinde 1949 yilinda bir grup ressamin bir araya gelerek kurdugu
“Zen Grubu” incelenecektir. Zen Grubu ressamlarinin Soyut Sanat, Soyut Disavurumcu Sanat ve Uzak
Dogu ogretileriyle olan baglantilari ve eserlerindeki resimsel égelerin incelenmesi amaglanmaktadir.
Grubun ressamlarinin Zen felsefesi ve Uzak Dogu ogretilerinden etkilenmeleri, bu etkilerin eserlerine olan
yansimalari plastik olarak degerlendirilecektir. Grubun temsilcileri arasinda Fritz Winter, Ernst Wilhelm
Nay, Bernard Schultze, Emil Schumacher, Juluis Bissier ve Theodor Werner yer almaktadir. Alman Soyut
Disavurumculugu ile sanatgilarin yapit iiretme eylemleri anindaki psikolojik duygu durumlarinin eserlerinin
olusumunda lirik ifadelere, sadelesmis formlara ve kaligrafik firca hareketlerine doniistiigii gorilmektedir.
ice déniik yogunlasmanin sonucu olarak, sanatgilarin eserlerinde firca hareketleri, mirekkep kullanimi,
cizgi ve leke benzerliklerine rastlaniimaktadir.
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WORK ANALYSIS OF “ZEN GROUP” ARTISTS DEVELOPING IN
ABSTRACT EXPRESSIONIST ART UNDERSTANDING

Abstract

With expressionism, in which the pure feelings of the artist come to the fore and the material of art is
shaped according to these feelings, the artist is on his way to his inner world. The artist, who turns to his
own reality by observing the outside world, transforms his inner expression into a struggle for existence.
In the research, the “Zen Group”, which was founded by a group of painters in 1949, in an Abstract
Expressionist approach in the 1940s and 1950s, will be examined. It is aimed to examine the connections
of Zen Group painters with Abstract Art, Abstract Expressionist Art and Far East teachings and the pictorial
elements in their works. The influence of the group’s painters on Zen philosophy and Far East teachings
and the reflections of these influences on their works will be evaluated as plastic. Representatives of the
group include Fritz Winter, Ernst Wilhelm Nay, Bernard Schultze, Emil Schumacher, Juluis Bissier and
Theodor Werner. With German Abstract Expressionism, it is seen that the psychological emotional states
of the artists at the time of their works of art turn into lyric expressions, simplified forms and calligraphic
brush movements in the formation of their works. As a result of inward concentration, brush movements,
ink usage, line and stain similarities are encountered in the works of artists.
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I. Giris

Soyut Disavurumcu sanatcilar, renk, leke, cizgi ve ritim ogeleri araciligiyla, an-
Ik duygu ve icsel devinimlerini firca hareketleriyle yiizeye aktarirlar. Saf ve an-
lik i¢sel eylemler araciligiyla estetik deneyimler aktarilir. i¢ yasantisini izleyen,
ice yonelen sanatcinin aktarimlari yapitlarina dogal bir bigcimde kendiliginden
yansimaktadir. ice déniik seriiveninde kendi benini arayan sanatci; yapiti ve
ic yolculugu arasinda bir kopri kurulmasini saglamaktadir. Bu icsel seriiven;
sanatcinin hayati ve sanatini ortak noktada bulusturmaya, deneyimlemeye ve
bir varolus miicadelesine dogru gotiirmektedir. Benlik algisinin kesfiyle, yasa-
digi toplum icerisindeki kaos ve huzursuzlugun etkiledigi olaylari ruhsal olarak
cozlimleyen sanatgl; saf duygulara ve ice yonelerek yasadigi deneyimleri ifade
etmektedir. ice yonelisle, sanatcinin kendi duygularinin sanata yansimasi duru-
mu ilk olarak disavurumculukta karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatcilar, sanatcilarin
cizgi dilleri, boyay1 kullanma bicimleri ve ifade sekilleri disavurumculuk aki-
minda énem kazanmaktadir. Resmin plastik unsurlarinin farkllastig, degisime
basladigi disavurumculuk ile sanatci daha 6zgiir hareket ediyordu. Krausse’in
da belirttigi gibi bu 6zgiirliik alani giderek genislemeye baslamisti;

ilk kez Disavurumcu akimda ortaya gikan sanatcinin éznelligi meselesi merkeze
oturmus, sanatin sanat sayilmasinin kriteri haline gelmistir. Sanatcinin estetik ge-
leneklerden veya oturmus kompozisyon bicimlerinden ne kadar faydalanip fayda-
lanmayacagi artik kendisine kalmisti. Kurallara uyma zorunlulugunun kalkmasiyla
birlikte sanatginin 6zgurliik alani da fevkalade genisliyordu (Krausse, 2005: 108).

Sanat eserlerinde eserin kompozisyonunda yer alan bicimlerin yapisinin de-
gismeye basladig, icerigin sanatcinin ifade bicimine gore diizenlendigi, rengin
ruhsal varyasyonlara gore adapte oldugu bicimlendirme sekli disavurumculuk
akimi icerisinde dikkat cekmektedir. ice yonelen sanatcinin yasamda izledigi
imgeler, stirekli degiserek ve cogalarak sanatcinin kendi gercekligine dogru yol
almaktadir. Duygu yiikli bicimler Bayl'in da bahsettigi gibi sanatginin ¢éziimle-
digi bicimler olarak karsimiza cikmaktadir;

Disavurumculugun gercekligi, dis diinyadaki gorsel gorintii ile ic diinyadaki goriin-
tintin kargithgidir; her zaman, yeniden ¢éziimlenmesi gereken bu karsithk icinde
yer alir. Sanatsal bir hakikat degil de yasanmis gerceklik aranir, doga degil de anlami
arastinilir; insan kendi kendini sorgular ama sanatgi bunu yapmaz. Belirleyici 68e
anlatimsal gedir, bicimler anlatimsal iceriklerinden dolayi secilmislerdir, bu durumu
da higbir anatomi ve perspektif kuralina uymayan deformasyonlar giderek kimi kez
topyekiin soyutlamalara ulasir. Bigimler artik heyecan uyandirmaya (...) yonelik
hiyerogliflerden baska bir sey degildir (Bayl, 2003: 269).
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1940 ve 1950’li yillarda Soyut Disavurumculuk anlayisi ile sanatgilarin ruhsal
degerlerinden yola cikarak kendi 6z gercekliklerine ulasma miicadeleleri on-
tolojik bir boyuta tasinmistir. Dis diinyanin, toplumun ¢atismasi ve karmasasi
karsisinda sanatcinin kendi ic evreninde yasamis oldugu huzursuzluk, buhran-
lar, estetik varolusu zorunlu kilmistir. Sanatgilar Soyut Disavurumcu icsellikle
ozglr disavurumlarini sadece malzemeye tasimakla kalmamis ayni zamanda
icerik olarak da &zgilirlesmeye baslamislardi. Soyut disavurumcu sanatgilar
ruhsal arayislarini, savas sonrasinda eylem resmi, lirik hassasiyetle olusturul-
mus etkiler ve zaman zaman kaligrafiye uzanan bir cercevede olusturmuslard.
1950’li yillarda Amerika’da ve Avrupa’da énemli etkilere sahip olan Soyut Di-
savurumculuk bireysel duygularin soyut ifade bicimleri ve boyasal jestlerle ak-
tarimini saglamisti. i hesaplagmayi ve déniisiimii iceren, bilincin sorgulanarak
6z ben ile iliskilendirildigi Newyork Ekolii olarak adlandirilan Amerikan Soyut
Disavurumcu Sanat da Zen ve Uzak Dogu felsefesinden etkilenir. Resimler hiz-
I, dinamik, anlik jest ve hareketlerden olusuyordu. Sanatginin kendi benligi ve
var olusu resimsel eylemleri ile siirekli bir doniisiime girmeye baslamisti. 1949
yillarinda bir grup Alman ressam bir araya gelerek “Zen Grubu” nu kurdu;

1949'da Juluis Bissier, Ernst Wilhelm Nay, Theodor Werner, Fritz Winter, Bernard
Schultze ve Emil Schumacher'in basi ¢ektigi bir grup Alman ressam “Zen" grubunu
kurdu. Bu sanatgilarin Snemsedigi &8retinin ruhsal boyutuydu. “Zen" kelimesi Sans-
kritce meditasyonu ifade eden “dhayana” kelimesinden tliremistir. Zen pratiginin
temel amaci, 6znenin her seyi tiim cevresi ile iligki icinde kavramasi ve boylelikle
6zne nesne ikilemini ortadan kaldirmasidir. Zen'de sabit bir benlik kavrami yoktur;
ben, stirekli bir olusum ve dontisiim sirecini ifade eder. Bu stirekli déniisim, soyut
disavurumcu eserlerin karakteristik 6zelligi olan “bitmemislik”te karsimiza cikar
(Erengezgin Kafkas, 2008: 22).

Zen ogretisi ile kaligrafi iliskisi, Soyut Disavurumcu firca vuruslarinin birlikteligi
“Zen Grubu” igerisinde bir araya gelen ressamlarin eserlerinde gériilmektedir.
Bu grup sanatcilarinin eserlerinde natiiralist ifade anlayisinin aksine sezgilere ve
duygulara yonelen bir ifade anlayisi gériilmektedir. Dogada yer alan objelerin
incelenmesi, analizleri, icsellestiriimesi sonucu soyutlamalarla bir araya gelen
duygu biitiinligli kompozisyonlara aktariimaktadir. Béylece doganin gézlene-
rek, detay ve ayrintilarinin ayiklanip icsellestirilmesi ile lirik soyut bicimler bir
arada biitlini kavrayan sekilde aktarilmustir.

Zen sanatgisi, belirgin bir kozmolojiye, derin diislinceye ve icsel tinsel deneyime
basvurarak kendi yaratici agilim kosullarini 6zgiin isaret dili ve yaz sanatiyla ifa-
de eder. Uzakdogu kaligrafi sanati agisindan ideogramlar (yazi dili), kavramlar ve
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kozmoloji Gzerinden hareket ederek gelistirilmis bir gdsterge dili haline gelir. Cin
ve Japon estetik distincesi, kapali ya da keyfi esanlamliliktan uzak, kavramlardan
yola ¢ikan tinsel esinin birlestirici eylemine &ncelik tanir. Zen sanatinda tinsel esin,
butiinsel bir mikro kozmos yaratmaya yénelik bir sanat anlayisini dnerir. Bdylece Zen
sanat anlayisi, bireyi canl (dirimsel) esin aglarinin kok saldig i¢ alemin kaynagina
ulagtirmayi amaclar. (Sepetci, 2019: 130-131).

Kisisel benlik arayisi, otomatizm, anlik gelisen firca hareketleri, yalinlk ve ritim
gibi 6geler Uzakdogu Kaligrafi Sanati ile Soyut Disavurumcu Sanat icerisinde
gorilmektedir. Soyut Disavurumcu sanatgilardan Mark Tobey, Frans Kline ve
Jackson Pollock’un eserlerinde benzer &zellikler gésteren firga hareketleri iz-
lenmektedir. Budizm, Taoizm kaynakli Zen &gretilerinin birlikteligiyle bicim,
varligin 6zi, leke ve renk biitlinligl ile bireysel varolusun ortaya cikisi sag-
lanmistir. Uzak Dogu felsefesi ve ogretileriyle Soyut Disavurumcu sanatgilar,
sanatsal arayislari arasinda paralellik kurarak etkilesimlerin olusmasini sagla-
mislardi. Sanat tarihi boyunca Uzak Dogu Sanati sanatcilarin ilgisini cekebilme-
yi basarmistir. Uzak Dogu Sanati ve felsefesiyle batili bircok sanatci baglantilar
kurarak sanatlarinin 6ziine ulasmayi amaclamislardi. Cin Sanat’nin temelinde
miirekkebin kaligrafik bir bicimde kullanildigl, manzaralarin, kuslarin, figiirlerin
resmedildigi goriilmektedir. ince, kalin cizgi gerilimleri, tek renk uygulamalari
dikkat cekmektedir. Japon Sanati’nda ise Zen dgretilerinden hareketle, mo-
nokrom soyut, ari cizgilerle ve miirekkeple olusturulmus etkiler gorilmek-
tedir. Bati Sanat’'nda Empresyonizm, Ekspresyonizm, Soyut Ekspresyonizm,
Fovizm ve Art Nouveau ‘da Cin ve Japon Sanat’nin etkilerini gormek mim-
kindir.

2. Soyut Disavurumcu Sanat Baglaminda Zen Grubu Sanatcilarinin
Estetik Anlayislarinin Degerlendirilmesi

Soyut Disavurumcu Uslubun Avrupa ve Amerika’daki olusturdugu giiclii etki
bircok sanatciryr yakindan etkilemistir. Sanatcilar eserlerinde cizgi, leke ve yii-
zey bicimlendirmelerinde degerlerin olusturdugu dinamizm, rastlantisallik ve
anlik deneyimleme kavramlarini ortaya koymuslardir. Disavurumsal aktarim-
larinda nedensiz bir bicimde yola cikan sanatgilar; kendi i¢sel diinyalarindaki
gozlemleri ile 6zsel bir deneyim ve mutlak bir senteze ulasirlar. Soyut sanatin
ic meselesine yoénelen sanatcilar, gériinimlerin eklentilerinden siyrilarak ve saf
bicimlere ulasarak yetkin olan gérme bicimini olusturmaktadirlar. Nesnelerin
duyusal deger ve cagrisimlari sanatcinin algi siizgecinden gecerek, diisiinme ve
liretmeye olanak saglamaktadir.
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Soyut sanat, 6zii geregi tinsellige yonelir. Bu ydnelimin dogal sonucunda ise kendini
taklitten, olagan nesne gériiniimlerinden ve duyusalligin aldatici bicimlerinden sa-
kinan bir ontolojik gériinim sergiler. igsel bir gdrmenin kendini digariya agmasi ile
ifadenin sakinimsizliginin dogrudan bir bilesimini iceren bu yeni gérme ve dlslinme
tiim rastlantisalliklardan arindinlmig bir ic gdziin adeta evreni temasasidir (Gece
Celikkan, 2018: 49).

icsel deneyimin aktariminda resimsel Ggelerin anlamli bir sekilde diizenlenisi
genel biitiini kavramada 6nem kazanmaktadir. Sanatci eser iceriginde ontik
olan blitiinliigli saglayabilmek icin leke ve cizgilerin renkle bulusmasinda, ya-
pisal baglarin kurulmasinda belirli birliktelikleri degerlendirmektedir. Kompo-
zisyonlarin bilesenleri; agirlikli dengeleri soyut alan ylizeylerde dengelenmek-
tedir. Sinirlarin kaldirilarak giin yiiziine ciktig bicimsel vurgulamalarla, bicimler
ézsel olarak kavranmis ve tanimlanmis olmaktadir. ifade edilen bicimlerin saf
ve yalin hallerine ulasan sanatcl, icglidiisel ve psisik halleriyle, kendi gercekli-
gine sezgisel bir bakis agisiyla bakmaktadir. Nesnelerin, doganin kokenlerini
inceleyen, analiz eden ve baglar kurabilen sanatgi; bilis slizgecinden gecirdigi
indirgenmis ylizeyleri ve rengin tonalitesini mekéansiz, zamansiz bir yaklasimla
ele almaktadir. Harrison ve Wood’un bahsettigi gibi eser iceriginde gizlenen
icerigi yakalayabilmek ve iliskiler biitiiniine hakim olabilmek bireyin estetik ba-
kis acisi ve yetileriyle ilgili olmaktadir;

Soyut da, bagka bir sézclk gibi, genellikle 6zel bir 6neri olarak kullanilmaktadir,
belli degerleri tanimlayan bir kavram olarak degil. Soyut sanati anlamak, gercekte,
herhangi bir sanati anlamaktan daha buyiik bir sorun degil. Ve bu da bireyin, 6zsel
olan seyleri algilama, herkes icin 6nemli olan seyi algilama ve herhangi bir eserde
sakli olan birligi ve iliskiyi degerlendirme beceresine dayanir (Harrison, Wood, 2011:
431).

Zen Budizminin tinsel ve hakiki 6ze ulasma degerlerinden yola cikarak; ser-
best yiizeylerde devinen lekeleri bir araya getiren Alman Zen Grubu sanatgi-
lar1; bosluk ve dolulukla distincelerini derinligin yansidigi bicimsel ylizeylere
donistiirdiiler.

Almanya'da Temmuz 1949'da bir grup sanatgl “Zen" grubunu kurdu. Gruba Willi
Baumeister'in yani sira Julius Bissier (1893-1968), Ernst Wilhelm Nay (1902-1968),
Theodor Werner (1886-1968), Fritz Winter (1905-1978), Bernard Schultze (1915-
2005) ve Emil Schumacher (1912-1999) de katildi. Bu grubun icinde soyut sanatin
baslangictaki tinsel boyutunu buluruz; felsefi olmaktan cok tinsel bir boyuttur bu.
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Bu tesebbls, glivencesini daima resmin disinda, herhangi bir felsefede bulmaya
calismis olan béyle bir tinsel boyutun tanimsizligina kanittir (Bonfand, 1994: 106).

Alman Zen Grubu temsilcilerinden Fritz Winter; Zen felsefesi ve icerigi ile
bulusturdugu eserlerinde kaligrafik firca kullanimlarina yer vererek tasist egi-
limler gostermektedir. Fritz Winter nesnelerin soyutlanmasiyla olusturdugu
6z bicimsel lekeleri soyut kompozisyonlara doniistiirmistiir. Saf geometrik
nesne ve bicimlerin yer aldigi kompozisyonlarda sert bir geometrik anlayis
gorilmemektedir. Serbest ve farkll yonlerde izlenen firca hareketlerinin st
uste eklenmesiyle yari seffaf renk birliktelikleri ve dokusal cagrisimlar da iz-
lenmektedir. Alman Zen Grubu temsilcilerinin genel 6zelliklerinden birisi; Ja-
pon ve Cin Sanati’nda goériildiigii gibi siyahin rahat kullanimidir. Fritz Winter’in
eserinde de goriildiigl gibi kompozisyonda saf siyah kiitle dikkat cekmektedir.
Siyah yogunluk arasinda ise birkac rengin gériinimdii ikincil olarak izlenmekte-
dir. Fritz Winter’in ylizeye yayillmis, leke hareketlerinin izlendigi eserinde; bi-
cimsel etkiler, ylizey bicimlendirmeleri, cizginin zaman zaman yayilarak lekesel
tanimlamalarla ortaya cikisi, anlk ve kendiliginden gelisen duygu patlamalarina
da olanak tanimaktadir (Gorsel ). Cheng’in de belirttigi gibi icsel hatlar araci-
higiyla doniisen bicimler uyum ve devinime déniismdstiir;

Gorsel I: Fritz Winter, “Soyut”, 1960
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Cizgi, kaligrafik bir sanat olarak dogmus, bircok alanda kullaniimigtir. Dolulugu ve
islekligiyle, her seyi kusatan Bosluk duygusuyla, bicim ve hacim kavramlarina isaret
eder Cizgi. “Sert" cikisi ve “birden patlama”siyla uyumu ve devinimi ifade eder;
Mirekkep'in farkli bicimlerde kullanilmasiyla, ona bakan kisinin géziinde golge
ve 1sik etkileri yaratir ve nihayet, bir anlik uygulama kapsaminda rétussuz cizim,
dirimsel esinlere girilmesine olanak verir. Disa benzerlikten daha fazla, Cizgi, bura-
da "i¢ hat" olarak isimlendirilen nesnelerin i¢ yapisina yonelmeyi amaclar (Cheng,
2006: 169).

Alman “Zen Grubu” temsilcilerinden Ernst Wilhelm Nay; formlarin farkl var-
yasyonlari ile olusturdugu kompozisyonlarinda sicak-soguk renk kontrastlari
ile eserlerini olusturmaktadir. Jestsel ve spontane renk anlayisiyla, formlarin
siyah cizgi ile yapilanmalari ve formlarin dairesel hareketleri olusmaktadir.
Giicli kroma ve kontrast icerikle birlikte, dairesel formlarin doku ve cizgiyle
bicimlendirilmesi yalin soyut eserlere donlismektedir. Geometrik bicimlerin
dengesinde, koyu-agik renk iliskisi olusturulurken ifadeci bir firca ve renk an-
layisi hakimdir.

Gorsel 2. Ernst Wilhelm Nay, “Metagriin”, 1963
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Canli renklerle olusan soyut kompozisyonlarda formlar bigimlere dondstirken
dinamik kompozisyon unsurlari ile iliskilendirilmistir. Geometrik formlarin dis
hatlari siyah konturlarin yer yer vurgulanmasiyla anlasilmaktadir. Tam anlamiy-
la keskin bir geometri yerine zengin boya gecisleri ve dokularinin yer aldigi
birbirinin icerisine gecen yapilarla karsilasiimaktadir. Art informel gelenegiyle
uyumlu eserler lireten sanatcl renklerin kiimelendigi, cizgi, leke, ritmin ana
merkeze alindigl ve geometrik formlarin yer aldigi eserler lretmistir. Nesne
ve figlir soyutlamalariyla olusturulan eserler; yuvarlaklarin ve gozlerin yer al-
digi soyut diizenlemelere dénismiistiir (Gorsel 2). Deneysel bicimlendirme
ile nesnelerin derinine niifuz eden Ernst Wilhelm Nay; doga goriinimlerini
formlari araciligyla soyut kompozisyonlara doniistiirmektedir;

Nesneyi 6zsel yapisi iginde ele alan soyut sanat, duyusal deneyimin verdigi goriinds
yerine, emprik gercekligin Ustiinde bulunan alana yonelir. Duyusal dogadan, go-
rtinen fiziksel diinyadan uzaklasarak goriineni ve maddesel olani reddeden soyut
sanat, lic-boyutlu maddeselligi ortadan kaldirmak icin nesnelerin emprik gerceklik-
lerini terk eder (Ondin, 2019: 148).

ikinci Kusak Soyut Ekspresyonizm icerisinde yer alan Ernst Wilhelm Nay;
dokularin olusturdugu boyutlandirmalariyla dinamik ve renkgi bir yapi olus-
turmaktadir. Yiizeye yayilan farkli buytkliikteki yuvarlak bicimler renkgi bir
bicimde ifade edilmistir. Bu bicimler arasinda zit yénde ilerleyen cizgiler yer
alarak kompozisyonlarin dengesi saglanmaktadir. Daha lekeci ve dinamik do-
kularin yer aldigi eserler farkli varyasyonlari bir araya getirmektedir. Erog-
lu’nun da belirttigi gibi degerlerin lizerinde yogunlasarak ritmik ve lirik 6geleri
eserlerinde vurgulamaktadir;

Ernst Wilhelm Nay'a gelince, bu ismin yeni ekspresyonist disipline hizmet veren ca-
lismalarinin atak yapilanmasi ve soyuta doniik soyutlamalarinin bulunmasi, Nay'in
ikinci kusak soyut ekspresyonist disipline giden yolda 6nemli bir yapi tasi oldugunu
gosterir. Sanatginin sik dokusal boyutlari kullanarak kendince ilging bir tasist yapi-
lanmaya yol actig1 da dikkati cekmektedir. Heyecana deger veren bu sanatgi, renge
dayali bir deformasyonun da degerlendiricisi olmustur. Renkgi yapist kimi yapitlarin-
da “Delaunay Estetigi"ni hatirlatmaktadir. (Eroglu, 2015: 267-269).

Alman “Zen Grubu”nun bir diger temsilcisi Bernard Schultze ise eserlerinde
soyut yapilarin malzeme ile birlesimine yer vermektedir. Lirik soyut gelisen ya-
pilar birimlerin tek tek bir araya gelmesiyle kokler gibi algilanmaktadir. Kok ve
bitki cagrisimlarina olanak saglayan yapilar tuval tizerinde farkl diizenlemelere
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ve bagimsiz lic boyutlu nesnelere dénlismektedir. Heykellerde ise Bernard
Schultze, kablo, kagit, kumas ve deri malzemelere yer vermektedir. Alman
Art Informel’in kuruculari arasinda yer alan sanatginin eserlerinde; Amerikan
Aksiyon Resmi’nin etkileri gériilmektedir. Bernard Schultze bitkisel formlarr;
kabartma benzeri boyalar, tel ve kagitlarla plastik heykellere doniistiirmekte-
dir. Acik ve floral renklerle olusturulan temsil figiirler, rélyef resme dontismiis,
doganin icerisinde ¢ogalan, bliyiliyen ve gelisen yapilar halini almistir.

“Lirik soyut, sanatcinin yaratma coskusunun bir disavurumu olarak icsel ifade-
sinin gliclii ve yaratici anlatimina odaklanmistir” (Gece Celikkan, 2018: 142).

Gorsel 3. Bernard Schultze, “Myrrst”, 1963

Bernard Schultze eserlerinde; doganin ii¢ boyutlu gelisen yapilari, gercekis-
tlicli, kokli donisiimler olarak yer almaktadir. Spontan kompozisyon dina-
mikleri, tuval yiizeyinde impasto ve cok katmanli uygulamalara dénistirken,
kolajdan asamblaja dogru gelisen fantastik olusumlar da dikkat cekmektedir.
Tuval zemininden cikarak galeride li¢ boyutlu eserlere doniisen yaplilar, renkli,
hareketli soyut kompozisyonlar seklinde cogalarak gelismektedir. Doga kay-
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nakl natiiralist unsurlar, daha ilkel ve kabartmaya doniisen bicimlendirmeler
halini almaktadir. Soyut anlatimli migoflar, cagrisimsal belirsiz soyut renk yapi-
larindan bir araya gelmektedir. Dolanan bicimler, yapilanan kompozisyonlar,
o6zgir, canli ve parlak niianslar, cizgi ve formun uyumuyla resimlerden geli-
sen organizmalar olarak yiizeyde yerini almaktadir. Katmanlarin birbiri iceri-
sine gecerek zenginlesmesi, metamorfik bicimler ve labirent iliskiler, resimsel
uzam anlaminda sonsuz bir derinlik sunmaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 4. Bernard Schultze, “Rot-Migof™”, 1969

Gorsel 5. Bernard Schultze, “Rifrost”, 1958

Bernard Schultze doga karsisindaki duyumlari icsellestirilerek estetik bir de-
neyime donistiirmektedir. Duyularin imgesel olarak aktarimi icsellestirilen
birimlerle bir araya gelmektedir. Birimlerin organik varyasyonlari, sonsuz bir
zenginlik ve bitiinliikle var olmaktadir. Sanatginin ti¢ boyutlu diizenlemeleri ve
tuvallerinde zengin malzeme olanaklari, renk kullanimi ve Gslubu benzerlik-
ler icermektedir. Tuval yiizeyinde kullanilabilen her tiirlii malzeme (i¢ boyut-
lu diizenlemelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Renklerin gecisleri, agik-koyu
dengeleri de tuvallerde goriildiigi gibi lic boyutlu nesnelerde de gériilmekte-
dir (Gorsel 4-5). Kendi dis evreninden ayrilarak sanatginin evreninde bir role
biriinen bicimler kendi gercekligine kavusmaktadir. Rothko’nun “Sanatcinin
Gercekligi” kitabinda belirttigi gibi sanatci kendini ifade siirecinde organik de-
vamliigini korumaktadir;

Her sanatginin Uretimi her asamanin farkli bir ytizidur ve deger artisi saglama
gorevini Ustlenerek bir sonraki asamanin gerekgesini olusturur. Yalnizca bu plastik
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yasalar baglaminda sanat stirekli, mantikli ve agiklanabilir bir resim olusturmaktadir.
Dolayisiyla sanatcinin ikili bir islevi oldugunu gériyoruz: ilki, sanat dili icinde kendini
ifade stirecinin tutarhligini saglamak, ikincisi de sanatin kendi yasalari baglaminda
organik devamliligini korumaktir. Zira herhangi bir organik madde gibi sanat da her
zaman hizli ya da yavas akis halinde olmalidir. Ne olursa olsun hareket etmelidir
(Rothko, 2020: 61-62).

Alman Zen Grubu sanatgilarindan Emil Schumacher soyut disavurumcu ve
tasist eserlerinde; daginik siyah cizgilerle kesisen ana renk alanlarini, soyut
farkli zemin renkleri lizerinde, yalin firca siiriisleri, lekeler ve cizgiler araciligry-
la kompoze etmektedir. Emil Schumacher’in eserleri incelendiginde kirmizi,
kahve ve siyah boya lekelerine yer verdigi goriilmektedir. Sanatcinin renk ska-
lasindaki secimleri, sadelesmis soyut bicim ve lekeleri izleyici acisindan primitif
bir algi da olusturmaktadir. Real formlardan ayrilan bicimler belirli bir desen-
den ayrilarak renk diizenlemeleriyle kontrast etkiler olusturmaktadir.

Gorsel 6. Emil Schumacher, “Painting”, 1984

Renkli zeminler (izerinde serbestce gezinen gri ve kahveler; ilkel desen ci-
zimleriyle bir araya gelmektedir. Desenlerin icerisinde yer alan parlak renkler
ise bicimlerin ortaya cikarak daha rahat goriiniir hale gelmesini saglamaktadir.
Yiizeye yayilan rengin tonalitesi vurgulanarak kendiliginden gelisen desenler-
le ilerleyen bir yaklasim izlenmektedir. Farkli malzemelerin de eklenmesiyle
boyutlandirilan bicimler {izerinde sanatcinin eserinin 6zii ve 6zellikleri yan-
simaktadir. Sadelesen bicimler tarafsiz bir mekanda 6ne cikmaktadir. Kahve
tonlarinin kullanildigi eserde beyaz lekeler daha gériinir hale gelerek daha
on planda algilanmaktadir. Sanatcinin firca kullanimindaki ritimsel ve yalin bir
anlayis goriilmektedir. Soyut olan eser; Emil Schumacher’in diger eserlerinde
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oldugu gibi bir kavrama yonelik icerik olusturmaz. Soyut olan bicimler kendi
kavramsal biitlinltigiint olusturmaktadir (Goérsel 6).

Gorsel 7. Emil Schumacher, “Soyut”, 1995

Sanatginin 1995 yilinda olusturdugu soyut eserinde ise gizlenmis olan estetik
olgu bicimlendirmedeki 6zsel niteliklerle ortaya cikmaktadir. Soyutun kavram-
sal ve sezgisel birlesimi sanatginin Uslubundaki kavrayis bicimini ortaya koy-
maktadir. Ice ve kendine yénelisin degiskenligi ve siirekliligini ruhsal olarak
yansitan sanatci estetik sinirlarini derinlestirmektedir. Agirlikli olarak izlenen
siddetli sar1 renk, koyu kahve tonlariyla bir araya gelmistir. Zaman zaman leke-
lerin birbiri icerisinde erimesi sonucunda ara renk niianslari olusmustur. Renk
niianslari icerisinde farkli biiytikliik ve yonlerde cizgiler gelismistir. Cizginin ce-
sitliligi, rengin degisimi eserin ylizeyine yayilan bir etki olusturmaktadir (Gérsel
7).

Uzak Dogu Sanati ve felsefesinden esinlenen ve soyut miirekkep eserleriyle
taninan bir diger sanatci ise Julius Bissier’dir. Spontane ve basit leke degerle-
riyle olusturulan eserlerin olusumunda biyomorfik form ve semboller dikkat
cekmektedir. Rengin seffaf gecislerini formlariyla bulusturan sanatgi; rengin da-
gilimini saglayan etkenleri bir araya getirmis ve tempera teknigini uygulamistir.
Serbest firca hareketleri ile sekillenen soyut lekelerde nesnelerin yalin bigim-
leri goriilmektedir. Julius Bissier eserlerinde Uzak Dogu felsefi kavramlari, Ta-
oizm, Zen felsefesi ve Avrupa Mistisizmi’nden sembollere yer vermektedir.
Soyutlama ile maneviyatin entegrasyonunu informel Sanat icerisinde eserle-
rinde bulusturan Julius Bissier; Cin Sanati’ndan da ilham almistir. Cin Sanati’nin
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sadelesmis ve yalin renk anlayisini eserlerine uygulayan sanatci, kagit {izerine
olusturdugu minyatiir serilerinde sembolik isaret ve kavramlara yer vermek-
tedir.

Gorsel 8. Julius Bissier, ‘A.24. Mai 64”, 1964
Gorsel 9. Julius Bissier, “23. Mai 61 A”

Sade secilmis fon rengi formlarin ve sembollerin daha net bir bicimde algilan-
masini ve ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Yiizey tizerinde biiyiik ve kiiclik geo-
metrik deforme olmus bicimler, daha kiiglik birimlerle bir araya gelerek kom-
pozisyonu cesitlendirmis, daha dengeli kilmis ve ritmik yapisini vurgulamistir.
Formlarin yatay, dikey ve dairesel hareketleri lekesel olarak ifade edilmistir.
Agik ve koyu renkli tonlar, dengeli bir bicimde resmin yiizeyinde dagilmak-
tadir. Sadelesmis olan formlar, birim olarak biitiin bir nesnenin algilanmasi-
ni da kolaylastirmaktadir. Sinirlandiriimis yiizeylerde dagilan renkler, yalin bir
bicimde ifade edilmektedir. Acik zeminde st lste eklenen birimler; eserin
icerigine yonelik ipuclari barindirmaktadir. Japon ve Cin Sanatr’nin sadeligini ta-
styan eserler; nesnelerin soyutlanmasiyla dizgelesmistir. Uzak Dogu felsefesini
eserlerine yansitan sanatg; icselligini geometrik form ve sembol imgeleriyle
anlatmaktadir (Gorsel 8-9).

Gorsel 10. Theodor Werner, “Untitled”, 1958
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Alman “Zen Grubu”nun bir diger temsilcisi ise Theodor Werner’dir. Werner’in
geometrik formlari eserlerinde kaligrafik bir bicimde kullandig ve acik-or-
ta-koyu degerleri kalin ve ince detaylarla yiizeye yaydigi gériilmektedir. Sicak
ve soguk renk dengesine dikkat edilen eserlerde; fonda yumusak renk gecis-
leri dikkat cekmektedir. Soyutlama ile degisen ve doéniisen bicimlerin birbirine
grift bir bicimde gecisi s6z konudur. Geometrik ve ritmik hareketlerle béliinen
ylizey iizerinde agik-koyu iliskilerin gozetilerek kontrast etkilerin yogunlastig
izlenmektedir (Gorsel 10). Avner Ziss’in de belirttigi gibi eserin incelenmesin-
de ve algilanmasinda bicimsel dengelerin islevi &nemli rol oynamaktadir;

“Bigim, ozellikle yaratma siireci icinde etkin olur. Yapitin estetik fikrinin an-
latimina yonelmekle kalmaz; gelistirilmesi de ayrica icerigin sanatgi tarafinda
derinden kavraniimasinda ve aydinlatiimasinda biiyiik bir olanak saglar” (Ziss,
2016: 115).

Theodor Werner geometrik alt yapiy! eserlerinde 6ne cikarirken daha genis
ylzeyleri cizgileriyle desteklemistir. Acik-orta-koyu lekeli dengeler, cizgi kii-
melerinin bir araya gelisi ile dinamik bir etkiye kavusmaktadir. Formlarin cesit-
liligi, icsel ve dissal unsurlarin birlikteligi ile 6nem kazanmaktadir. Saf soyutlama
ve ifade estetigi ile 6znel varolus deneyimlenmektedir. Mutlak varlik, resmin
bilesenleri igerisinde 6zel bigimlerle bir araya gelerek; biitiinii kavrayan bir
bakis agisiyla anlamlandiriimaktadir.

3. Sonug

Sanat tarihi boyunca bircok sanatci Uzak Dogu Sanati ve &gretileriyle yakin-
dan ilgilenmistir. Uzak Dogu ve Zen Sanatr’nin etkilerini eserlerine yansitan
Soyut Disavurumcu sanatgilar arasinda Mark Tobey, Mark Rothko, Robert
Motherwell, Jackson Pollock, Sam Francis ve Adolp Gottlieb yer alir. Bilincin
devre disi birakildigi, anlik deneyimlerin aktarildigi Soyut Disavurumcu Sanat
iceriginde; otomatizm ve rastlantisallik kavramlari ile karsilasilmaktadir. Sanat-
sal Uretimin basladigl andan bitisine dek sanatcilar bitmeyen bir yolculugun
icerisindedirler. Soyut disavurumcu eserlerde siire¢ eylemi degisiklik goster-
mektedir. Sanatsal yolculugun basi ve sonu belirli olmamakla birlikte farkli
sapaklarla doludur. Bu nedenle Soyut Disavurumcu eserlerin sonucunu sanatgi
dahi 6ngéremeyebilir. Nedensizce Uretilen eserler, anlik rastlantilarla ve de-
neyimlerle tamamlanmaktadir. Kendi i¢sel yolculuklarinda tutkuyla derinlesen
deneyimlerini; en yliksek diizeyde aktaran sanatcilar; bicimin, lekenin ve ciz-
ginin en yakin formlarini Uzak Dogu Sanati ve dgretileriyle yakindan etkilesim
kurarak bulmuslardir.

Zen Grubu sanatgilart Zen felsefesi ve Sanatiyla iliskili 6gretileri Art Informel
icerisinde eriterek uygulamislardir. Uzak Dogu’nun mistik yanini gézlemleyen
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sanatcilar; gézlemlerini icsel deneyime bagli ice doniis ve yonelisle iliskilendi-
rerek soyut eserler uretmislerdir. Sanatcinin i¢selliginin enerijisi firgasina yan-
siyarak, duygusal algi ve deneyimler, devinimine, ritmine ve heyecanina yan-
simaktadir. Esere yansiyan cizgi ve lekeyle bicimlendirilen i¢ diinyaya ait izler,
sanatcinin resimsel slubunun ve karakterinin en belirgin 6zelliklerini yansitir.
Cizginin ve lekenin ruhsal estetik deneyimin araci haline gelmesi, sadelesen
ve yiicelesen 6z anlatim dilini olusturmaktadir. Oz anlatim diline ulasmak is-
teyen sanatcl; nesnelerin gorinurliiginden uzaklasarak ve sinirlari kaldirarak
ulasabilmektedir. icsel duyumu ve tinselligini ise ancak soyutlamayla, nesneleri
bilerek ve onlarin icerigine inerek kavramak mimkiin olmaktadir.

Zen Grubu ressamlarindan Ernst Wilhelm Nay eserlerini dinamik, renkgi ve
lirik dairesel formlarla olusturmaktadir. Bernard Schultze ise dogadan kaynakli
yapi birimlerini gelistirip, cogaltarak tuval yiizeyinde lic boyutlu malzemelere
doniistiirmis ayrica kablo, kagit ve telleri kullanarak sanatsal ifade birimleri
ile tic boyutlu heykeller olusturmustur. Fritz Winter’in ise serbest ve boslukta
izlenen leke hareketlerini farkli yonlerde goriilen firga kullanimi desteklemek-
tedir. Az renkle iiretilen yapitlarda dinamik ve ruhsal yani giiclii ifade dili dikkat
cekmektedir. Emil Schumacher’in eserlerindeki estetik siireg ise; kavramsal
soyut icerigin renk ve desen birlikteligiyle olusmustur. Schumacher, estetik si-
nirlarin asildigl, degisimin ve yonelisin etkisiyle spontane derinlikte bir 6z yapi
sunan eserler ortaya koymaktadir. Grubun bir diger temsilcisi Julius Bissier’in
kagit iizerine olusturdugu eserlerinde yalin ve sembolik isaretleri kullandig
gorilmekte ve bu kavramlarin aktariminda Japon ve Cin Sanat’'nin etkileri
gorilmektedir. Soyutlama ve tinselligi informel sanat eserlerinde bulusturan
Julius Bissier; ylizey lizerinde geometrik formlari bir araya getirmektedir. Y-
zey lizerinde geometrik formlari kaligrafik olarak kullanan bir diger sanatci ise
Theodor Werner’dir. Zen Grubu ressamlari cogunlukla geometrik formlari Ja-
pon kaligrafisinde goriildiigl gibi kullanip eserlerinde sikga yer vermektedirler.
icsel diisiincelerini geometrik form ve soyutlamalara déniistiiren “Zen Grubu”
ressamlari kendiliginden gelisen eser bicimlendirme siirecinde siirekli olusum
ve doniisiim icerisinde yer alirlar.

Cagdas Tirk Resmi icerisinde de disavurumcu egilimlerle baslayan soyut disa-
vurumcu etkiler gériilmektedir. 2. Diinya Savasi sonrasi Bati Sanatinda oldugu
gibi tilkemizde de soyut yonelimler basladi. Yeni bir kimlik arayisina yonelen
sanatcilar, kaligrafik etkileri, soyut ve lekeci bir tavirla renkle biitlinlestirmis-
lerdir. Nesnelerin ve figiirlerin bicimbozmalariyla birlikte gelisen soyut egilim-
lerde sanatgilar, icglidiileriyle hareket ederek icsel deneyimlerini firca hareket
ve ritimlere birakarak eserlerine yansitmislardir. 1940 ve 1950’li yillarda Bati
Resminde goriilen etkiler; Paris’e génderilen ve deneyim elde eden sanatcilar
araciligiyla Tiirk Resmine yansimistir. Ozellikle Avrupa Sanatr’'ndaki edindikleri
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izlenimleri kendi ifade dilleri ve Gsluplari araciligiyla eserlerine aktarmislardir.
Nejat Melih Devrim, Selim Turan, Ferruh Basaga, Miibin Orhon ve Hakki An-
I'nin eserlerinde ritmik ve dinamik firca hareketlerine rastlanmaktadir. Anlk
olarak gelisen dinamik yapilar “Zen Grubu” ressamlarinin eserlerinde oldu-
gu gibi kendiliginden gelismektedir. Ayrica tinselligi ritimle bir araya getiren
sanatcilar formlari ve geometrik yapilari bicimlendirirken kaligrafik etkilere,
cizgilere ve serbest lekelere eserlerinde yer vermektedir. “Zen Grubu” sanat-
gilarinin eserlerinde goriildiigii gibi reel nesneler goriiniirliiklerinden siyrilarak
duygular araciligryla bicimlendirilmis, duygu biitiinliigiiniin yansidigi kompozis-
yonlara dénismdistiir.

Semsi Arel ve Abidin Elderoglu’nun eserlerinde de kaligrafik etkilerin goriildi-
gu, sanatgilarin zemine yayilan leke ve bigimleri siyahla birlestirerek formlari
sadelestirdikleri tespit edilmistir. Semsi Arel ve Abidin Elderoglu eserlerinde
de Theodor Werner’in eserlerinde goriilen alt yapiy! zenginlestiren cizgi ve
lekelerin bir araya getirilerek yapilandirildigi gériilmektedir. Sanatcilarin icsel
yogunlasmalarinin yansidig| eserlerde firca hareketleri, ¢izgi ve lekenin serbest
hareketlerinde benzer etkilere rastlanilmaktadir.
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