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Oz

Her eser, izleyicisiyle estetik ya da diisiinsel olarak iletisime gecmek ister ve bunu da cogu zaman
sembollerin giiciinden faydalanarak yapar. Bununla beraber sanat eserlerini anlama ve anlamlandirma
siireci, o eserde yer alan olgu ve olaylarin anlam tabakalarinin dogru yorumlanmasiyla ve tasvirlerdeki
goriingiilerin ardina gizlenen fikirler, kavramlar, duygular ve eylemlerin aciga cikariimasiyla gerceklesir.
XV. ve XX. yiizyillar arasinda Avrupa resminde nar imgesinin, ikonografik bir gosterge olarak baglami
icinde degerlendirilmesi ve kadin ile alegorik iliskilerinin ortaya cikarilmasi bu arastirmanin temel amacini
olusturmaktadir. Aragtirma sonunda Bati resmi temelinde narla kadin arasindaki analojik iliskilerin Antik
Cag’a dayandigi, Hristiyanlikta kiiltiirel ve inancsal faktérlerin etkisiyle bu baglantinin Hz.Meryem ve
Cocuk isa tasvirleri iizerinden alegorik bir diizleme tasindigi; narin kutsal dogum, kutsal kan, enkarnasyon,
oliim, olimstizliik ve dirilis gibi kavramlarla ilgili oldugu anlasiimistir.
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POMEGRANATE AS AN ICONOLOGICAL FORM AND THE WOMAN-
POMEGRANATE ALLEGORY IN ARTISTIC REPRESENTATIONS

Abstract

Every work of art wants to communicate with its audience aesthetically or intellectually, and it often does
this by making use of the power of symbols. The process of understanding and making sense of works of art
is accomplished through the correct interpretation of the layers of meaning of the phenomena and events
in that work. The main purpose of the current study is to evaluate the pomegranate image in European
painting between the |5th and 20th centuries as an iconological form and to reveal its allegorical relations
with women. The study concluded that the analogical relations between the pomegranate and the woman
date back to Antiquity and this connection has been moved to an allegorical plane through the depictions of
the Virgin Mary and Infant Jesus with the influence of cultural and religious factors in Christianity and that
pomegranate is related to concepts such as the Virgin’s birth, holy blood, incarnation, death, immortality,
and resurrection.
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GiRiS

Eski Misir’a kadar uzanan meyve tasvirlerinin temeli, kisinin gidecegi yerde
ziyafet cekecegi inancina bagli olarak élenlerin mezarlarina natiirmortlarin ci-
zilmesiyle baslamistir. Meyve sembolizminin en belirgin 6rnegi ise yaratilis mit-
lerinde, Adem ve Havva’nin cennette kalabilmek icin uzak durmalari gereken
agactaki “yasak meyve” olmustur. Kutsal kitaplarda ilk insani (nefsi) giinaha
tesvik eden meyvenin kimligi hususunda herhangi bir bilgi bulunmasa da gerek
dini gerekse geleneksel ve kiiltlirel mitlerle sekillenen gorsel betimlemelerde
elma, simgesel islev iistlenmistir. Benzer sekilde nar da kutsal kitaplarda, mito-
lojik anlatilarda ve resim sanati tarihinde genis bir yelpazede kullanilarak farkl
anlamlar tasimistir. Orta Cag’da kilise duvar resimlerinde ve vitraylarda siklikla
kullanilan bu sembol, resimlerde de sik¢a kullanilan bir anlatiya déntismistdir.
Siisleme ve dekorasyonun yaninda natiirmortlarda cicekler, meyveler ve diger
nesnelerin yaninda yer alarak dinf tasvirlerde baglamina gére farkl kavramlarla
iliskilendirilen bir imge haline gelmistir.

Etimolojik acidan Farscada kirmizi anlamina gelen nar, Latince “pomo” (elma)

e “granatum” (tohumlu) kelimelerinden tiiretilmis olup “granade elmasi”;
yani cekirdekli elma olarak adlandiriimistir. Bu benzetme, koyu kirmizi ya da
turuncu renkteki yari sert kabugunun altina gizlenmis olan sayisiz tohumun-
dan kaynaklidir. Dis yapisindaki teklige karsilik i¢ yapisindaki ¢oklukla gizemini
koruyan nar meyvesi, Antik Yunan’dan Roma’ya; Zerdiistliik’ten islamiyet’e,
Roma imparatorlugu’nun pagan kékenlerinden Hristiyanlasma siirecine ve
dahi sonrasina degin tipki diger bazi meyvelerde oldugu gibi cesitli inang sis-
temleri icerisinde yer edinmistir. Ozellikle dini icerikli resimlerle -Hz. isa ve
kutsallarin resimleri- Romalilardan Hristiyanliga akseden sembolik dilin yogun
bicimde kullanildigi Bati resim sanatinda, insanlarin ortak belleginde farkli an-
lamlarla zenginlesen bir gériingti haline gelmistir.

Sigmund Freud ve Gustave Jung’un yaptigi calismalar, insan zihninin sembol-
lerle distinme ve iletisim kurma Ulzerine donatildigini; sembollerin, 6zellikle
de arketiplerin dilinin zaman ve mekanin &tesine gectigini gostermistir (Gib-
son, 2013: 7). Bu noktada bazi semboller evrensel anlamlara ulasabilmisken
bazilarininsa hala icinde dogdugu ve olgunlastigi kiiltiire, doneme; toplumsal,
ideolojik norm ve yapilara ve dinf inanislara gére kesfedilmesi gerekmektedir.
Sanatta sembolizm, imgelere belirli anlamlar yiiklenerek onlarin anlati olus-
turmasi sirecidir. Bu terim, genellikle XIX.ylizyil Fransiz sanat hareketi olan
“sembolizm” ile iliskilendirilmektedir. Beraberinde sembollerin ve imgelerin
tarihsel, dini, mitolojik, edebi veya kdiltiirel anlamlarinin kesfedilmesi icin de
ikonografiden faydalaniimaktadir. ikonografi ise “sanat eserlerinin bicimleri
karsisinda, konulari veya anlamlariyla ilgilenen sanat tarihinin bir kolu” olarak
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tanimlanmistir (Panofsky, 2021: 25). Buradan hareketle mevcut arastirmada
Rénesans doneminden XX.yiizyila kadar Avrupa’da nar imgesinin kadinla be-
raber kullanildigi resimler secilerek sanatsal temsillerde yorum nesnesi olarak
narin oteki gostergelerle birlikte ikonografik acilimlarina odaklanilimis ve tarih
oncesi caglardan bu yana ilgi merkezini olusturan kadin figiirii ile alegorik ilis-
kileri aciklanmaya calisilmistir. Oncesinde narin, Antik Yunan ve Roma inanis-
larinda ve Avrupa’nin Hristiyanlasmasi siirecinde kutsal metinlerdeki yerine
deginilmistir.

Yunan ve Roma Mitolojisinde Nar

Hristiyanligin kabuliine kadar gecen siirecte dogal ve dogalisti olaylarin acik-
lanmasi icin insanlar tarafindan efsanevi tanri ve tanricalar yaratilmis; akil ve
mantikla kavranamayan olaylar onlarin Ustiin giicleriyle anlamlandiriimis, canli
ve cansiz nesneler ilahi karakterle 6zdeslestirilmis, onlara atfedilmis ve boyle-
ce ezoterik dilin icrek ve disrak 6gretileriyle paganizme 6zgili semboller gelis-
mistir. Antik Yunan ve Roma dinini olusturan mitlerde, gizli ve sembolik dilin
bir parcasi olarak nar meyvesine de siklikla yer verilmistir.

Nar, Yunan mitolojisinde Ask ve Giizellik Tanricasi Afrodit’in simgelerinden
biri haline gelmistir. Tanrica, M.0.580-570 dolaylarinda Berlin'de bulunan
Arkaik Kore tipolojisine ait giyimli Afrodit betimlemelerinden “Narli Tanrica
Heykeli”nde tahtta oturur ve bir elinde Tanri ile 6zdeslesen nar meyvesini
tutar sekilde gosterilmistir (Oztepe, TY.)'. Adini nardan alan Side sehrinde
ele gecirilen sikkelerin iizerinde, nar motifleri bulunmaktadir ve sehrin bas
tanrigasi Athena’nin kutsal meyvesi de nardir (Alanyali, 201 1: 76). Atina’nin
zafer tanrigasi ve tastyicisi konumundaki Athena, tasvirlerde sag elinde tolga;
sol elinde ise nar tutmaktadir (Gogebakan, 201 I: 508). Roma’da Veniis olarak
adlandirilan Afrodit, yine narla beraber tasvir edilmistir. Afrodit’ten sonraki
en giizel kadin olarak anilan; kadin, dogum ve evliliklerin tanricasi Hera bazi
tasvirlerde basinda dairesel bir tag olan polos ve elinde nar ile gosterilirken
(Ruck ve Staples, 2001) bazilarinda ise hem Hera hem de Afrodit’in basina,
nar dallarinin yapraklarindan olusan tag yerlestirilmistir. Bu nedenle Roma’da
gelinler, baslarini ayni sekilde siislemektedir. Argos’ta bulunan Hera yontusu-
nun bir elinde nar vardir (Akt: Ates, 2001: 175). Roma mitolojisinde nardan
cikan tohumlarin, Venis tarafindan bir kahramanin kalbine disiiriilmesiyle as-
kin dogdugu anlatiimaktadir.

Yunan mitolojisinin en bilindik efsanelerinden olan “Persephone’nin kagiril-
masi” mitinde yasak meyve olarak nar, “ebedi yasamin simgesi” ve “Hades’in
biiyiisi” haline gelmistir. Hikdyede Demeter’in, Tanri Zeus’tan olma kizi Per-
sephone (Kore) cicek topladigi sirada Yeralti Diinyasi Krali (Cehennem Tanrisi)

I internet | https://acikders.ankara.edu.tr/course/view.php?id=4986
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Hades tarafindan kacirilmistir. Demeter, her yerde aradigi kizini bulamayinca
tzlintl ve 6fkesinden careyi topragin bereketini kesmekte bulmus ve biiyiik
bir kithk baslamistir. Zeus duruma midahale ederek kizi getirmesi icin Her-
mes’i Erebos’a gondermis, Zeus’un cagrisina uyan Hades cok sevdigi karisinin
siirekli annesiyle kalmamasi icin ona nar yedirmistir. Boylece Persephone’nin
kisi kocasiyla yer altinda gecirmesi, bahar ve cicek agma mevsiminde de yer-
yliziine ¢ikmasi kararlastirilmistir (Comert, 2010: 68). Bir baska rivayete gére
Hades, oliiler iilkesine inen Persephone’ye hicbir sey yemedigi takdirde yeni-
den yeryiiziine dénebilecegini sdylemis fakat o dayanamayarak nar isirmistir
(Erhat, 1996: 62). Efsaneden dolayi Demeter (Ceres), mitolojik tasvirlerde
elinde nar tutarken gosterilmistir. Hatta Demeter rahiplerinin blyiik Myste-
rion? torenleri esnasinda nar dallarindan tag giydigi bilinmektedir (Thomson,
1995). Demeter kiiltli kapsaminda diizenlenen bayramlardaki ritliellerde ka-
dinlar kesinlikle cicekli taglar takmamakta, Persephone’nin de 6liler ilkesini
temsil etmesinden dolayi nar meyvesini ve 6liilerin yemegi olan kirmizi renkli
yiyecekleri yememektedir (Sina, 2004: 44). Benzer sekilde Yunan diinyasinin
bircok yerinde kadinlar tarafinda kutlanan Thesmophoria® bayraminda da ka-
dinlarin iffetlerini korumalari ve nar meyvesinden uzak durmalari gerekmek-
tedir (Britannica, 201 )*.

Bereketin, tarimin ve mevsimlerin tanricasi Demeter gibi Ask Tanrisi Eros da
nar ile iliskilendirilmistir. Eros, nar meyvesinin kabuk altinda mayalanan bircok
lizlim tanesi icermesi ve ask istegi veren sarap yerine gegmesi nedeniyle tipki
annesi Afrodit misali elinde nar tutarken gosterilmektedir. Toprak ve kadin,
sembolik acidan verimlilik ve yikimi simgelemekte; Eros da birbirine zit bu iki
ozelligi yansitmaktadir. Evlilik, dogum ve 6liimden olusan kadin sehvetine dair
lic gosterge Eros’a bagl -cinsel simgeciligin tasiyicisi olarak goriilen- ili¢ agag
olan asma, incir ve narla 6zdeslestirilmistir. Dionysos ve Afrodit’in ickisi sara-
bin Eros’la ortak noktasini, ates ve kandan olusmasi teskil etmektedir. Sarap
ise insanda ¢ogalma arzusu yaratmaktadir (Bonnefoy, 2010: 232). Dolayisiyla
burada Eros’un narla iliskilendirilmesinin temelinde, narin cogalmayi ve do-
gurganlig tetikleyecek ask ve sehvet gibi duygularla baglantisi yatmaktadir. Bir
rivayete gére de Zeus ve Semele’nin oglu Sarap Tanrisi Dionysos 6ldiirtildii-
glinde fiskirarak akan kanin oldugu yerde, nar agaci filizlenmistir. Burada nar
agaci, 6liim temasi ekseninde yasami sembolize etmistir.

2 Mysterion, “gizem” veya “sir” anlamina gelen bir kelime olup yerel halklarin kiiltiirel ve dini inanislarina
dayal gizli yapilan tapinmalarin gerceklestirildigi gizemli bir toreni ifade etmektedir.

3 Demeter’e adanan Thesmophoria, antik Yunan dénemine ait yalnizca kadinlarin katildig ve cinsel yasak-
larla ilgili bir dizi ritiellerin gerceklestirildigi toplumsal ve dinsel birligini vurgulayan bir bayramdir. Bu bay-
ramda tahil, meyve, sebze ve diger dogal lriinler Demeter ve Persephone’ye adak olarak sunulmaktadir.

4 internet 2: https://www.britannica.com/topic/Thesmophoria
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Attis’in dogumunu anlatan hikdyede de nar, kanla iliskilendirilmis; dogurganligi
ve liremeyi simgelemistir. Pausanias’tan (M.S. Il. ylizyilin sonu) aktarilana gore
Sangarios’un kizi Nana, Zeus’un cocugu Agdistis’in hadim edilmesi esnasinda
akan kandan meydana gelen nar agacindan bir tane nar alip gégsiine koymus
ve hamile kalmistir. Bunun {izerine annesi onu evden atmis; a¢ kalmamasi igin
tanrilar tarafindan nar ile beslenen Nana, Attis’i diinyaya getirmistir (Akca,
2004: 6). Farkli uygarliklarda rastlanan Magna Mater (Kybele); yani Ana Tan-
rica kiiltiiniin, hem Yunan hem de Roma déneminde cesitli toren ve bayram-
larla yasatildigi bilinmektedir. Bu da Kybele sembolizminin her iki uygarlikta
da temsil edildigini géstermektedir. Robertson’a gére Kybele, eski bir Yunan
tanricasidir ve yine Yunan Tanricasi Rhea ile eslestirilmistir (Sahin, 2017: 63).
Yunanistan'daki Kybele kiiltii ise Demeter ve annesi ida Dag’nin Frigya ana
tanrigasi ismi altinda birlestirilmesiyle olusturulmustur. Demeter’in kizi Per-
sephone de Kybele’nin sevgilisi ve oglu Attis ile iligkilendirilmistir. iki tanricanin
atribiileri arasinda narin olmasi ise onlarin ortak noktasini olusturmaktadir (Al-
bayrak, 2007: 169).

Hristiyanlasma Siirecinde Kutsal Kitaplarda Nar

Bati sanatinin koklerini besleyen ve sekillendiren etkenlerin en basinda din ol-
gusu gelmektedir. ilk kutsal kitap olan Tevrat, M.O. Xlll.yiizyll dolaylarinda
Musa Peygamber’e gonderilmis; ardindan Davud Peygamber’e Zebur ve Isa
Peygamber’e ise incil vahyolunmustur. Roma’nin M.S.313’te Hristiyanlikla ta-
nismasinin ardindan diger dinler de yasamaya devam etmis; Tevrat ve Zebur,
incil’in taraftarlari tarafindan kabul edilmistir. Ttm bu kitaplar Bati diinyasinda
Hristiyanlar tarafindan Ibranice Kitab-1 Mukaddes seklinde, yani tek bir kitap
adiyla anilirken icinde Tevrat ve Zebur “Eski Ahit” (Tanah), incil ise “Yeni Ahit”
olarak adlandiriimistir. Bir bagka deyisle kutsal kitap olarak incil'i kabul eden
Hristiyan diinyasi, Tevrat ve Zebur’u da degismedigine dair inancla kabul edip
ona iman etmistir. Dolayisiyla Hristiyan diinyasinin inanc yapisina gére sekil-
lenen Bati sanatinda, yalnizca Hristiyanliga degil; bu li¢ kitaptaki ayetlere ve
dinlere ait inang yapilarina iliskin etkilerin goriildiiglini séylemek mimkiindiir.

Eski Yahudi sikkelerinin tizerinde bulunan nar, ibraniler icin ulusal ve téren-
sel sembolizme isaret etmektedir. Bunda, Israil'in komsularindan gelen uy-
gulamalar ve israil’de goriilen eski efsanelerin etkisinin oldugu diisiiniilebilir.
Kelimenin ilk Hristiyan simgesel kullaniminin kaynagi, sonsuz yasam timidini
simgeleyen “Hayat Agaci”nda yatmaktadir (Goor, 1968: 82). Bu nedenle mey-
venin tasvirleri mimaride ve tasarimda uzun siredir yer almakta, Kral Siley-
man tapinaginin siitunlar ile Yahudi krallarinin ve rahiplerinin ciibbelerini ve
torenlerini siislemektedir (Langley, 2000: | 153). Zaten Tevrat’taki 613 emre
karsilik narda 613 tohumun bulunduguna dair inangtan kaynakl nar, Yahudi-
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likte kutsal kabul edilmistir. Hristiyan sanatinda saflik, élimsiizliik ve cenneti
sembolize etmesiyle iliskilendirilen narin Hristiyan siislemesinde ve Museviler
icin kutsal sayilan Kudis Tapinag stslemelerinde kullaniimasi nara ¢ogalma,
zenginlesme, bolluk, bereket ve sonsuz yasam gibi anlamlar yiiklenmesinden
dolayidir. Ayrica narin, Hristiyan sanatinda Meryem Ana’nin safligi ve giizelli-
giyle iliskilendirildigine inaniimaktadir.

Hristiyanlikta kutsal kabul edilen nar incil’de yer almasa da Eski Ahit, yani Ta-
nah’ta narla ilgili icerige rastlanmaktadir. Ornegin “Cikis” kitabinin 28. bélii-
miinde (Cik.28:33-34), rahiplerin giydigi kutsal kiyafetlerde nar figilirleri bulun-
maktadir. Bu figiirlerin tam olarak neyi temsil ettigi kesin olarak bilinmemekle
birlikte bereketi, glizelligi veya Tanrisal liitfu sembolize ettigi yoniinde yorum-
lanmasi miimkdiindiir. “Yasa’nin Tekrari” kitabinda “Tanriniz Rab sizi verimli bir
iilkeye gotiiriiyor. Oyle bir iilke ki rmaklari, pinarlari, derelerden tepelerden cikan
su kaynaklari vardir” denilerek bu nimetler detayli bir sekilde séyle aciklanmis-
tir: “...bugdayi, arpasi, liziimii, inciri, nari, zeytinyagi, bal vardir” (Yas.8:7-8).
Benzer sekilde “Colde Sayim” kitabinda Tanri israil ogullarina vermeyi vaat
ettigi Kenan lkesini kesfetmeleri igin Musa’ya bu bolgeye onder isimlerden
goéndermesini buyurmus ve bunun lizerine bolgeye gidenler, oradaki yasam
kosullarini ve cografi 6zellikleri arastirarak bolgede yetistirilen yiyecekleri
incelemistir. Uziim salkimi anlamina gelen Eskol Vadisi'nde asma dali kesen
onderler, yanlarina liziimiin yani sira nar ve incir almistir. Zin Coéli’'ne gidil-
digindeyse Israil ogullar céliin verimsiz kosullarina karsi Musa’ya isyan etmis
ve tahil, incir, Giziim, nar ve hatta su bile olmadigindan sikayet etmistir. Bunun
tlizerine Musa, mucizesini gostererek kayadan su ¢ikarmistir (Say.20:1-11).

insanlarin  Tanr’'nin gazabina ugrayarak onlara felaketlerin génderilecegi-
nin bildirildigi “Yoel” kitabinda asmalarin kurumasi, incir agaglarinin solmasi;
nar, hurma, elma ve diger meyve agaclarinin kurumasi gelecek yikimin be-
lirtileri olarak gosterilmistir (Yoe.l:12). “Hagay”da ise halka “...Asma, incir,
nar, zeytin agaclari bugiine dek iiriin verdi mi?” (Hag.2:19) denilerek Tanr’’ya
itaatsizlik yapan halk uyarilmis, kitlik ve aclik vurgusuyla beraber rahmet ve
bereket mijdelenmistir. Hz.Siileyman’in kaleme aldigi kadin ve erkek arasin-
daki siirsel sozleri iceren Ezgiler Ezgisi kitabinda, birden fazla dizede nardan
bahsedilmistir (Ezg.4:13,6:7-11;7:12,8:2). Ornegin “Al kurdele gibi dudaklarin/
Agzin ne giizel!/Pecenin ardindaki yanaklarin/Nar parcasi sanki” (Ezg.4:3) denil-
mis, gelinin pegesinin arkasindaki yanaklari bir narin iki yarisina benzetilmistir.
Dolayisiyla esas amag, kadin ve erkek arasindaki askin bliyiikliik derecesinin
ve kadin giizelliginin anlatilmasi olmus; siirlerin yer aldigi bu kitapta, nar agaci
ve meyvesi giizellik ve cazibe sembollii olarak kullaniimistir. Yani Eski Ahit’te
nar “Misir’dan Cikis”, “Krallar”, “Tarihler” ve “Yeremya” kitaplarinda tarihi
sttunlari ve kaftan uclarini sisleyen bir motif; “Yasa’nin Tekrari”, “Colde Sa-
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yim”, “Birinci Samuel”, “Yoel” ve “Hagay” kitaplarinda ise yasamsal bir meyve
olarak anilmistir.

XV - XVI. Yiizyill Resim Sanatinda Kadin ve Nar

italya’nin (Vatikan) Hristiyanligin merkezi haline gelmesiyle baslayan Rénesans
(yeniden dogus) hareketleri sanata verilen destegin artirilmasini, dinf tasvirle-
rin cesitlenmesini ve resimlerdeki anlam giicliniin zenginlesmesini beraberin-
de getirmistir. Ozelde Orta Cag sonunda olusan serbest diisiince ortaminda
sanatsal ve diislinsel agidan yeseren 6zglirlesmeyle birlikte sanatcilar, sembolik
dilden vazgecmeden dini konulari siklikla islemistir. Bu agidan italyan Réne-
sans’inda, kadin ve narin alegorik anlatimla yer aldigi teolojik sahnelere cokca
rastlanmaktadir.

Nar, Hristiyanlkta kutsal kabul edildigi igin bir¢cok freskte kullanilmis ve kili-
selerde resmedilen isa Peygamber ve Meryem tasvirlerinde yasamda cekilen
acilari ve yeniden dogusu temsilen catlamis halde iki figliriin ellerinde kulla-
nilmistir (Durmuskahya, 2018: 94). Eserleriyle dini bir tutum ve klasik anla-
yisi tercih eden Erken Ronesans sanatilarindan italyan ressam Fra Beato’nun
Gorsel 1'deki “Narli Madonna” isimli resmi, narin s6z konusu tasvirlerinden
birini yansitmaktadir. Resmin merkezinde, kirmizi elbise lzerine giydigi mavi
peleriniyle genc bir kadin ve kucaginda kirmizi kaftaniyla cocuk yer almaktadir.
Figlirlerin Hristiyan sanatinda kutsallar icin tercih edilen yuvarlak kemerli alana
yerlestirilmesi, licgen yapi kompozesi ve bas kismindaki dairesel haleler dik-
kate alindiginda onlarin siradan insanlar olmadigi aciktir. Eserin adiyla Meryem
ve meleklere isaret edildigi icin bu perspektiften resimdeki cocugun isa olmasi
ihtimali glicliidiir. Buradan hareketle Cocuk isa’nin bir eliyle seftali tutarken
diger eliyle annesinin elindeki nari hafifce kavradigi ve dikkatlice bakildiginda
nar tutan eliyle takdis isaretine benzer bir licleme yaptigi gériilmektedir. Bu
isaret; Tanri’nin U¢ boyutlu yansimasini ifade eden teslisci Hristiyan anlayisina
gore Baba Tanri, Ogul (isa Mesih) ve Kutsal Ruh (Tanri’nin ruhu) anlamina gel-
mektedir. inci’"de Meryem’in rahmindeki gebeligin, kutsal ruhtan oldugu miij-
delenmis ve dogacak bebege melekler tarafindan isa adi verilmistir (Mat. |:18-
20; Luk.2:21).
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Gorsel |. Fra Beato, Narli Meryem Ana/ Meryem ve Melekler, 1426.

Roma imparatorlugu’nun Yahudiye eyaletine bagl valilik askerleri, isa’y1 car-
miha germeden hemen 6nce onu soyup lzerine kirmizi kaftan giydirmistir
(Mat.27:28). Ardindan tiirlii iskencelerle carmiha gerilen isa, Beato’nun ese-
rinde incil’de belirtilen kirmizi kaftaniyla resmedilmistir. Dolayisiyla narin re-
sim 6zelinde, Mesih acisindan carmihta gerilmeyi ve bedensel varligin olimii-
nii sembolize ettigi varsayilabilir. Ancak bu o6liim, dirilis hakikatini de icinde
barindirdigindan nar, beraberinde yeniden dogusun; yani ruh élimsiizligtiniin
isaretcisi olarak degerlendirilebilir. Ciinkii isa’nin dirilisi, kutsal kitapta miijde-
lenmistir (Mat.28:1-10; Mar.16:1-8; Yu.20:1-10; Luk.24:1-12). Bununla bera-
ber isa’nin belindeki mavi kemer, Meryem mezara konulurken beline sarilan
kusagi animsatmaktadir. Hristiyanlikta Tanri ile insanlar arasindaki haberciler
olan melekler, bu yoniiyle cennet ve yerylizii arasindaki gegisi temsil ettiginden
(Wilkinson, 2018: 128) arkadaki meleklerin Meryem’in 6lmiis bedenini Zeytin
Dagi’'nda tasiyan kutsallar oldugu diistiniilebilir ve bu yoniiyle nar, 6lim ile di-
rilis temasi icinde degerlendirilebilir.
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Gorsel 2. Filippino Lippi, Cocuklu Meryem Ana ve Aziz Anne’nin Hayatindan Sahneler, 1452-53.

XV.ytiizyilin daha varlikh siniflarindaki kadinlarin giinliik yasamlarina dair gercek-
ci tasvirler yapan Erken Rénesans sanatgilarindan Lippi’ye ait resimde (Gérsel
2), uzamsal derinlik olarak li¢ an arasindaki zamansal mesafe yansitiimistir.
Arkadaki iki planda bir sarayin icinde Meryem’in annesi Aziz Hanne’nin ha-
yatindan iki bolim sahnelenmistir. Buna gore arkada sagda, Hanne’nin kocasi
Yehoiakim’le bulusmasi bir merdiven lizerinde en kiiglik béliim olarak goste-
rilirken sol tarafta Bakire’nin dogum ani betimlenmistir. Anne bir yataktadir ve
etrafi hem kendisine hem de yeni dogan bebege bakacak, hediyeler getirecek
kadinlarla cevrilidir®. Tondo bicimli bu resimde kasvetli peleriniyle Meryem ve
kucaginda oturur vaziyetteki isa bebegin elleri birbirine narla baglanmis, isa
nardan aldigi tohumlari cikartirken dogurganligin ve tutkunun bir 6nsezisine
doniisen nar tohumunu takdis isaretiyle tutarak annesine bakmistir. Credi’nin
“Meryem Ana ve Narli Cocuk” (Gérsel 3) ve Botticelli’'nin “Bakire ve Narli
Cocuk” (Gorsel 4) isimli eserlerinde de isa, yakut kirmizisi nardan aldigi tane-
leri annesine uzatmaktadir.

5 internet 3: https://uffizi.it/en/artworks/madonna-with-the-child-and-scenes-from-the-life-of-st-anne
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Gorsel 3. Lorenzo di Credi, Meryem Ana ve Narli Cocuk, 1475-80.

Gorsel 4. Botticelli, Bakire ve Narli Cocuk, 1480-1500.

XV.yiizyil italya’sinda Botticelli'nin Meryem ve Cocuk isa konulu kompozis-
yonlarinin biiylik kisminda, narin sembolik anlatimina basvurulmus ve bu imaj
daima kadin ve ¢ocuk ikilisiyle i¢ ice islenmistir. Cok sayida narli Madonna ve
narli cocuk temall eseri olan sanatcinin nar tutan isa ile annesini betimledi-
gi eserinde yesil pelerinli Meryem, kucaginda tuttugu cocuguyla ilahi konular
icin tercih edilen kemerli yapinin éniine yerlestirilmistir (Goérsel 5). isa, sol
eliyle nar tutarken sag eliyle de takdis isareti yaparak sadik takipcilerini kutsa-
maktadir. “Nar Meryem’i”nde de sagda ve solda lcerli gruplar halinde duran
meleklerin tam ortasinda, resmin ilgi odaginda yer alan Meryem’in elindeki
nar kucaginda uzanan isa bebegin eliyle bulusarak kutsal bagin ortak paydasini
olusturmaktadir (Gérsel 6).
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Gorsel 5. Botticelli, Meryem Ana ve Narli Cocuk, 1485.

Gorsel 6. Botticelli, Nar Meryem’i/Nar Bakiresi, 1487.

Nar Meryem’i tondosunda goériilen narin, anatomik olarak kusursuz bir in-
san kalbini temsil ettigi tartisimaktadir (Ferguson, 1961: 137). Narin isa’nin
kalbinin tam lizerine yerlestirilmesi, bu goriisiin kaynag gibidir. Buna karsilik
bir baska goris ise nar imgesinin, Mesih’in carmihta kurban edilmesi ve nihai
dirilisin habercisi olarak kullanilma ihtimalinin daha giiclii oldugu yoniindedir
(Spry, 2019: 6). S6z konusu goriisiin kaynag ise narin Hristiyanlk baglaminda
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kullanildiginda Isa’nin tutkusuna bagl olarak dirilisi temsil ettigi diistincesine
dayalidir (Hall, 1974: 249). Bu agidan dirilis, yalnizca dlimle gerceklesecegin-
den narin Mesih’in tutkusuna isaret ettigi yorumu yapilmaktadir. Resim &ze-
linde ise meleklerin tuttugu kitaplarin Eski Ahit oldugu varsayilirsa nar, Adem
ve Havva’'nin insanhgin ilk diisiisiini isaret eden ilk giinahina; Yeni Ahit oldugu
varsayilirsa bu giinahin affedilmesi icin Mesih’in tutkusuna isaret etmektedir
(Spry, 2019, 6-7).

Gorsel 7. Botticelli, Alt Melek ve Vaftizci ile Bakire ve Cocuk, 1485 dolaylari.

Alti melekle Aziz Yahya'nin Meryem ve isa’ya eslik ettigi Maesta® calismasinda
ise arkadaki li¢ vazoyu dolduran, soldaki ikinci melegin basini giir bir tacla ku-
satan, olasi bir tespih metaforu olarak pembe ve beyaz giillere ek pek cok me-
lek tarafindan sunulan beyaz zambaklar goriilmektedir. Béyle bir alanin 6niine
yerlestirilen Meryem ise kendisine sarki séyleyip ziyafet ceken melekler ve bir
saray manzarasi baglaminda tahtina oturmus durusuyla ifade edilmistir (Gorsel
7). Zambak, Hristiyan ikonografisinde Meryem’in safligini, kutsalligini, beka-
retini temsil etmektedir. Ayrica Matta incil’nde (Mat.6:28-30) Tanr’nin ilahi
bakimini ve comertligini simgeleyen zambaklar, Ezgiler Ezgisi'nde (Ezg.2:1-2)
doganin gtizelligine ve Tanr’nin yaratilisindaki giizelliklere isaret etmektedir.

Bekaretin semboliine odaklanilacak sekilde cercevelenmis cicekler éniinde
Meryem biricik oglunu kollarina sararken yari uykulu Isa, sol eliyle catlamis ve
kirmizi tohumlari beliren bir nar tutmakta; sag eliyle kuzeni Vaftizci Yahya'yi

6 Meryem Ana ve isa’nin taht iizerinde tasvir edildii, genellikle kiliselerde veya Hristiyan ibadethanelerin-
de bulunan resim veya heykel tiiriidir.
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kutsar gibi goriinmektedir. Burada nar, isa’nin gelecekteki tutkusuna isaret
eden kaninin habercisidir. Meryem’in hemen sagdaki ilk melegin basindaki tac,
Ezgiler Ezgisi’ndeki (Ezg.1:11) lirik iltifata gonderme yapiyor gibi goriiniirken
yerlestirmenin en sagindaki melegin bileginde asili morumsu cicek halkasi belki
de tutkunun dikenli tacinin habercisi haline gelmistir (Gonzalez, 2014: 12).
Avrupa kiiltiirinde dnemli yer tutan peygamber cicegine (Centaurea cyanus)
benzerligiyle dikkat ¢eken bu tac, Botticelli’'nin “Narli Bakire”sinde ise dikenli
tac olarak resme katilmistir. Dolayisiyla Meryem ve isa’nin ellerinin birbirine
baglandigi noktada bulunan nar, zambaklar ve tag sembolizmi acisindan deger-
lendirildiginde Meryem’in kutsalligini, dogumunu, isa’nin gelecekteki cilelerini,
carmiha gerilmesini sembolize eden bir dizi dini anlam tasimaktadir.

Gorsel 8. Botticelli, Magnificatli Meryem Ana, 1481.

“The Song of Mary” (Meryem’in sarkisi) olarak da bilinen Magnificat, Luka
incili'nden (Luk.1:46-55) alinmistir. Bu anlatimda Meryem, Vaftizci Yahya’ya
hamile olan kuzeni Elizabeth’i ziyaret etmektedir. Yahya, Elizabeth’in rahmin-
de hareket ederken Meryem kendisine bahsettigi iyilik icin Tanri’ya siikret-
mektedir. Zekeriya Ezgisi olarak da bilinen Benedictus ise Luka incili'nden
(Luk.1:68-79) alinan bir baska ilahidir ve Zekeriya’nin oglu Vaftizci Yahya’nin
sinneti sirasinda soyledigi sarkidir’. Botticelli’'nin tondo bicimli bu resminde
cevresinde bulunan meleklerden ikisi tarafindan taclandirilan Meryem, sol
eliyle nar tutarken sag eliyle Magnificat’i yazmaktadir (Gérsel 8). Kitabin sag
sayfasinda Magnificat’in acilisi, karsi sayfada ise Benedictus’tan boliimler yer

7 internet 4: https://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_of the Magnificat
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almaktadir. Annesinin kucaginda bakiglarini gége yiikseltmis isa da bir eliyle
annesiyle ayni nari kavramakta, diger eliyle kitaba dokunmaktadir. Bu, Kutsal
Kitap’tir. Meryem’in tuttugu hokka ve soldaki melegin elindeki miirekkep in-
sanin bilgeligi yerine Kutsal Ruh’un ilhamini, giiciinii ve rehberligini, ilahi bilgiyi,
Kutsal Kitap’in anlamini, vaazcilarin roliinii (Korintliler.2:4-5) ve Tanri’nin sozii-
nii (Efeslilere Mektup.6:17) sembolize etmektedir. insanlarin kalplerini ve ha-
yatlarini Mesih’in gelisine hazirlamak igin génderilen Yahya’nin dogumuyla ilgili
bir konuya dahil olan narin, isa’nin miijdesine ve Meryem’in kutsal dogumuna
isaret eden bir sembol oldugu sdylenebilir.

Gorsel 9. Filippino Lippi, Meryem Ana ve Cocuk, 1483-84.

Daha 6ncesinde Beato’nun “Meryem Ana” (Bk.Gérsel 1) isimli eserinde isa’nin
belinde goériilen kemerin Lippi'nin Gorsel 9°daki “Meryem Ana ve Cocuk” ca-
lismasinda Meryem’in beline baglandigi goriilmektedir. Eserde, dizlerinde yari
oturur pozisyonda tamamen ciplak haldeki kiiglik Mesih’le ¢agdas bir Floransa
sarayinda gosterilen Meryem’in bakislari isa bebege, onunkiler de yaslandigi
masadaki kutsal kitabin sayfalarina yénelmektedir. Tam da bu noktada isa’nin
hemen solunda, masanin lizerinde béliinmis nar ve dokiilen taneleri dikkat
cekmektedir. Meryem’in ultramarin mavisi pelerinin rengi, sembolik acidan
narin ikonografik baglami hakkinda fikir vericidir. Ciinki Luther’in “renklerin
en Hristiyan'i” olarak tanimladigi mavi, Bakire Meryem’in bir 6zelligi olarak
goriilmis ve Meryem’in 6lime mahkim edilmis oglunun yasini ifade etmistir
(Gardin ve Olorenshaw, 2019: 418-419).
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Gorsel 10. Joos van Cleve, Kutsal Aile, 1512-13.

XV.yiizyil italyan Rénesans resminde nar ve kadin birlikteliginin yegane sem-
bolii olarak Meryem ve isa tasvirlerinde, narin cocuk ve kadinla biitiinlesik ya-
pisinin aksine kuzeyde Flaman ressam Joos van Cleve’nin “Kutsal Aile” (Goérsel
10) ve “Bakire ve Cocuk” (Gorsel | 1) eserlerinde nar kutsal figiirlerle fiziksel
temasi olmayan bir noktaya; 6n plana, natlirmort anlayisiyla resmedilmistir.
Sanatclya ait her iki tasvirde kutsal figlirlerin 6niindeki masanin Gizerinde giin-
delik yasamin bir parcasi olarak icinde 6zellikle tohumlari gériinen nar, tziim,
armut ve kiraz tanelerinin bulundugu meyve tabagi; bicak, ceviz ve sarap gibi
yiyecek ve icecekler yer almaktadir. Hristiyan sembolizminde, bunlarin her biri
Mesih ve Bakire ile iliskilidir. Ayrica iki tasvirde de Isa, elindeki elmayla Mer-
yem'’in kucagindadir. “Kutsal Aile” tablosunda isa’nin Meryem’in dizlerinde,
emer vaziyette en masum haliyle elinde elmayla resmedilmesi onun giinahtan
ve dlumden kurtarici rollyle iliskilendirilmistir (Meagher, 2009)8. Benzer bir
anlatim, sanatcinin “Bakire ve Cocuk” tablosunda da goriilmektedir.

Gorsel I1. Joos van Cleve, Bakire ve Cocuk, 1525.

8 internet 5: http://www.metmuseum.org/toah/ hd/food/hd_food.htm
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Burada iki ikonografik tema birlesmektedir: Anneligin sevinci ve isa’nin 6limii-
niin kederli onsezisi. Resimde uyuyan cocuk, geleneksel sekilde Pieta olarak
bilinen ve Bakire tarafindan kucaklanan 6li Mesih’in bir 6n tasviridir (Gorsel
I'1). Adanmishk okumasini diisiinen Meryem, iki sayfasinin okunakli oldugu
dua kitabina isaret etmektedir. Miijde’yi kutlayan Magnificat’tan (Luk.l:54-
55) ve dliler icin ayinde kullanilan De Profundis’ten (Mezmur, 130:1-2) alinan
ayetler, Bakire’nin Mesih’in kaderinin gerceklesmesinden duydugu sevinci ve
oglunun Slimiinde cekecegi acilari dnceden haber vermektedir®. isa’nin boy-
nunda tespihe benzeyen ve kirmizi nar tanelerini andiran boncuklar da degis-
tirilemez kesin hiikme imani temsilen, cansiz bebegin boynunda yer almis gibi
goriinmektedir.

Hand (2004) tipali siirahi, sarap kabi, yarim ceviz ve iziim salkiminin Efkaris-
tiya’ya ve Mesih’in gelecekteki kurbanlgina atifta bulundugunu; narin kilisenin
bir amblemi oldugunu ve kirazlarin genellikle cennetin zevklerini simgeledigini
not etmistir (Hand, 2004: 127). Adini, Meryem’in safligini simgeleyen giilden
aldigi diisiiniilen ve Ingilizcede “rose” kelimesinden dogan tespih (rosary) ise
Meryem’e edilen dualarin tekrarini isaretlemede kullanilmaktadir (Wilkinson,
2018: 177). Cleve’nin resimlerinde yer alan iiziim salkimi ve isa’nin égren-
cilerine verdigi sarap, Luka incili’nde (Luk.22:20) “Bu kdse, sizin icin dékiilen
kanimdaki yeni ahittir” dedigi Son Aksam Yemegi’'ne atifta bulunmaktadir (Me-
agher, 2009)'°. Oyleyse adanmuslik okumasi yapan Bakire’nin dogum ve 6liimii
imleyen beyaz ortiiler icinde saflik ve masumiyet abidesine déniismiis bebe-
ginin boynunda tespihin yer almasi, narin ikonografik baglamda Meryem’in
Isa’nin fiziksel baslangicina vesile olusunu ve isa’nin sonsuz yasama kavusmasini
temsil ettigini distindiirmektedir.

XVII - XX. Yizyil Resim Sanatinda Kadin ve Nar

Natiirmort resminin ustalarindan ispanyol ressam Hamen’in “Ceres” isimli
mitolojik konulu tablosunda (Gérsel 12) sol tarafta Barok hanimefendisi gibi
saten kiyafetler icerisindeki kadinin bir eliyle lizerinde oturdugu meyvelere
tutundugu, diger eliyle de resmin saginda dizlerini ¢coken sakalli bir adamin
uzattig sepetten meyve aldigi goriilmektedir. Uziim, karpuz, elma, seftali, ka-
bak ve nar gibi bircok meyvenin neredeyse taht haline geldigi ve yeri kapladigi
calismada kusursuz ve catlak narlar bir arada bulunmaktadir. Eserin adindan
hareketle buradaki kadinin, Yunan mitolojisindeki Demeter’in Roma mitolo-
jisindeki karsiligi olan anne sevgisi ve bitkilerin; 6zellikle de tahillarin tanrigasi
Ceres olduguna isaret edilmistir. Bununla beraber meyvelerin coklugu ve yash
adamin sundugu meyveye hayir diyememesinden meyve agaclarinin, bahce-
lerinin ve meyvelerin tanricasi Pomona oldugu fikrini uyandirmaktadir. Oyle
ki Pomona’nin evlenmek istemeyecek kadar meyve bahcelerine bagl ve bu

9 internet 6: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436795
10 internet 5: http://www.metmuseum.org/toah/hd/food/hd_food.htm
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bagliligin ona asik olan Vertumnus’u reddedecek kadar da yiice oldugu bilin-
mektedir. Rivayete gore Vertumnus, Pomona’yi ikna edebilmek icin karsisina
cirkin ve yasli bir coban kiliginda ¢ikarak ona bir meyve sepeti gotiirmdistir. Bu
nedenle resimde nar meyvesi Ceres ve Pomona ile 6zdeslesmis dogurganlik,
meyve agaclari ve meyve bahceleri ile baglantili yaz sonuyla iliskili bir meyve
olarak gercek (diiz) anlamiyla yer almistir.

Gorsel 12. Juan van der Hamen, Ceres/Pomona ve Vertumno, 1620.

Gérsel 13. Artemisia Gentileschi, Bir Peyzajda Bebek isa ve Vaftizci Yahya ile Bir Putto Tarafindan
Opu’len Narli Madonna, 1630.

italyan Barok resminin énemli kadin ressamlarindan Gentileschi’nin (1593-
1653) Gorsel |3’teki eserinde glin batimini andiran peyzaj arka planiyla diya-
gonal yerlesimdeki yatagin izerinde Meryem, bir ayagini 6ne dogru uzatmis;
bir eliyle de kan kirmizisi nari gége dogru yiikseltmistir. Meryem’in yaninda iki
cocuk bulunmaktadir: isa ve vaftizcisi Aziz Yahya. Cocuklardan hangisinin kim
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olduguna dair agik bir belirti bulunmasa da soldaki cocuk diger dinf tasvirlerde
oldugu gibi bir elinde meyveyle (elma) yari giyinik resmedilirken sagdaki ¢o-
cuk Pieta sahnesine benzer sekilde gézlerini kapatmis, tipki bir 6li gibi cansiz
ve donuk vaziyette kadinin agik goégsiine yaslanmistir. Beyaz bir bez iizerine
yerlestirilmesi ve bahsedilen alametler, onun sa olma ihtimalini giiclendirmek-
tedir. Yahya oldugu diistiniilen soldaki cocuksa sagda ima edilen kaderi engelle-
mek istercesine Meryem’in 6niinde diz ¢okmiis vaziyette, elindeki nara dogru
uzanmaktadir. Avug icinin nara, dolayisiyla isa’ya bakmasi isa’nin kutsalligini
vurgulayan ve figliriin Yahya oldugunu dogrulayan bir gosterge olarak deger-
lendirilebilir. Tim bu olaylarin merkezindeki Meryem, zorlama bir hareket-
le kendisini 6pmeye calisan melege (Putto) dogru basini cevirmistir. Yatagin
tizerindeki kumas parcasi, yiizlerdeki kirmizilik, Yahya'nin elindeki elma ve
Meryem’in tuttugu nardaki kirmizi rengin vurgulandigi resimde Isa’nin cansiz
gorinimi, kan kirmizi narin gége yiikseltilmesi ve Putto’nun Tanri’nin varhigini
temsilen en yiiksek pozisyona yerlestirilmesi Hristiyan ikonografisinde kutsal
ve mistik anlamlar tasimaktadir. Meryem Ana’nin kendinden emin durusu ve
melek figiiriiniin ona dokunusu, Gentileschi’'nin kadin giiclinii vurgulama egi-
limini yansitirken narin bu temada 6liim kavrami ekseninde ele alindigi fikrini
uyandirmaktadir. Yani eser 6zelinde narin, Meryem araciligiyla isa’nin acilarina
ve dirilisine génderme yaptig diistiniilebilir. Bununla beraber yatagin, isa’nin
dogumuna isaret eden bir gosterge oldugu hatirlanmali ve bu nedenle Mer-
yem’in ana¢ dogasinin 6n plana cikarildigi da disiinilmelidir.

Gorsel 14. Dante Gabriel Rossetti, Proserpine, 1874.
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Rossetti’nin “Proserpine” resmi, Yunan mitolojisindeki Persephone/Hades
hikayesine dayanmaktadir. Kendisine modellik yapan Jane Burden Morris’e
baglanan Rossetti, mutsuz evliligi olan bu kadina kavusmayi dilemekteyse de
bunun mimkiin olmadigini ve Morris’in tipki Persephone gibi istemedigi bir
yasamin mahk{mu oldugunu narin isiriimis haliyle géstermistir (Goérsel 14).
Resimde Proserpine’nin elindeki nar, sembolik agidan onun yeralti diinyasinda
kalma zorunlulugunu ve dlimsiizlik ile yeniden dogus arasindaki bag yansit-
maktadir. Ayrica narin zehirli 6ziiniin, kadinin acilarina ve hiizniine isaret ettigi
soylenebilir. Duygusal giicii yiiksek olan bu resim, Rossetti’nin yasaminin me-
taforik bir doniisimudir. Tedirgin ve mutsuz bakislarini uzaklara yonlendiren
kadin glizelligin arketipi olarak resmedilirken elindeki nar askin, tutsakhgin ve
ayriigin sembolii olmustur.

Gorsel 15. Salvador Dali, Lligat Limani’'nda Madonna, 1950.

Dali’nin eserinde (Gorsel 15), resmin geneliyle beraber kadinin kendisi de
sembolik bir anlam tasimaktadir. Resimdeki Madonna, Hristiyan sanatinda
énemli bir figiir olarak isa’nin annesi Meryem’in bir tasviri olarak kabul edil-
mektedir. Saflik, merhamet, koruma abidesi ve Tanri’nin annesi olarak Mer-
yem’in bulundugu resimde Dali resimdeki sembollerin birlesimiyle yiicelik ve
kutsalligin bir tasvirini yapmaktadir (Finkelstein, 1998; Radford, 2000; Gibson,
2003; Descharnes ve Néret, 2004). Goglis bolgesindeki dikdortgen oyuklarla
Siirrealist bir manzara 6niinde resmin ve evrenin merkezi olarak Meryem, ku-
caginda isa’yla yercekiminden uzak; dagilmis bir mekénda nesneler arasindaki
yapay mesafelerle betimlenirken Mesih figiirliniin igini olusturan kutsal Efka-
ristiya/Komiinyon ekmegi gibi incil sembolleri resmin genelinde kullaniimistir.
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Bakire’nin basinin lizerinde ters cevrilmis deniz kabugundan sarkan deve kusu
yumurtasl, beyaz giil, kase, kutsal kitap, beyaz cicek, denizkestanesi, igde yap-
raklari ve zeytin bunlardandir. incil’de yer almasa bile nar meyvesi de Mer-
yem’den ayrismis fakat rahim hizasinda; sepet icinde ucusur, yarim ve tohum-
lar1 goriiniir sekilde Hristiyanlik sembolizmi baglaminda resme dahil edilmistir.
Tim bu nesneler, resmin yaraticisinin zihin diinyasindaki farkli unsurlari bir
araya getiren bir diis gorisiine isaret etmektedir.

SONUC

inang sistemlerinin diisiinsel kaliplari yogun bir sekilde belirledigi; Bati medeni-
yeti 6zelinde Hristiyanligin siyasi olarak baskin bir giic haline geldigi donemler-
de semboller, giiciin toplumsal ve iletisimsel boyutta farkli anlamlar kazanma-
sini saglamistir. Kutsal kitaplarda, tasvirlerde ve mitolojik anlatilarda sembolik
bir meyveye doniisen nar imgesine de bin yillar icinde tikel agidan ya da kadinla
iliskileri baglaminda farkli anlamlar yliklenmis; bu imaj, sanat eserlerinde cesitli
mana yapilarina dahil edilmistir.

Bu arastirmada Ronesans’tan XX.yiizyila kadar Avrupa’da nar ve kadin imaj-
larinin birlikte kullanildig tasvirlerde, iki yapi arasindaki iliskilerin ortaya ci-
karilmasi hedeflenmistir. Yapilan incelemeler Ronesans’tan XX.ylizyila kadar
Avrupa’da narin kadin imgesiyle birlikte ikonografik bir sembol olarak Fre Be-
ato, Filippino Lippi, Lorenzo di Credi, Botticelli; Joos van Cleve, Juan van der
Hamen; Artemisia Gentileschi; Dante Gabriel Rossetti ve Salvador Dali’nin
calismalarinda kullanildigini géstermistir. Ozellikle Avrupa Rénesans’i ve Barok
doénemi sahnelerinde kadin ile nar iliskisi, Eski ve Yeni Ahit’teki mukaddes me-
tinlerin referans alindigi dini konulu eserlerde kurulmus ve bu temsillerin ana
temasini “Bakire (Virgin, Madonna) ve Cocuk isa” olusturmustur. Bu tasvirlerde
nar, cogunlukla Meryem ve isa’nin ellerinin kavustugu noktaya yerlestirilmis;
iki kutsalin ellerini ve kaderlerini baglayan nar, XVl.ylizyila kadar -Botticelli’'nin
isa’nin kalbi tizerinde konumlandirdigi birkaci haric- iizerinde durulmasi ge-
reken bir detay olarak ¢cogunlukla Meryem’in rahim bolgesine yakin bir alana
resmedilmistir.

Meryem Ana’nin acisini yansitan resimlerde siklikla kullanilan nar imgesinin
sembolik diizeyde kadinla iliskileri, kutsal ruhun alameti ve sonucu olarak Mer-
yemv'in Isa’y1 diinyaya getirmesi fikri izerinden “dogurganiik”, “cogalma”, “Mer-
yem’in anac dogasi” vurgusuyla kurulmus; bir baska yoniyle de kadinin mah-
sulii olarak “Kutsal annenin (Theotokos) enkarnasyonu”na atifta bulunmustur.
Meryem ve Isa tasvirlerinin tiimiinde nar, kirmizi tohumlari acikca gériiniir ve
kadinliga vurgu yapar sekilde yarilmis vaziyette yorumlanmistir. Bu énemlidir
clinkii meyvenin kirmizi renkli sulu tohumlari incil’de anlatildigi iizere Isa’nin
cektigi cilelere, carmiha gerilisine, akittigi kana ve mucizevi olarak dirilisine
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goénderme yapmustir. Bunlarla beraber narin, isa’nin dogumunda Meryem’den
cikan ve isa’nin tutkusunda dokiilen “kutsal kan” kavraminin alegorik bir yo-
rumu olarak degerlendirilmesi de miimkiindiir. Narin, Meryem ve isa’nin be-
denlerini ve belki de ruhlarini birbirine baglayan bir bicim olarak secilmesinin
nedeni ise bu iki kutsalin yasamlarinda ve éliimlerinde cektikleri “ortak istirap”
seklinde yorumlanabilmektedir.

Resimlerde kullanilan sarap, cicekli ya da dikenli tac, kutsal kase ve kutsal kitap
gibi diger imgeler ve sembolik renkler de nar imgesine yiiklenen anlamlari
sekillendirmis ve tasdiklemistir. Temsillerde masumiyet, saflik ve durulugu yan-
sitmasi agisindan hem dogumla hem de kefenlemede kullanildigi icin dliimle
iligkili goriilebilecek beyaz értiiniin isa’yi cevrelemesi, yine Hristiyanlik baglami
agisindan nara yiiklenen farkli istikametteki iki kavrami yan yana getirmektedir.
Dolayisiyla Ronesans ve Barok dénemi 6zelinde narin kadin ile iliskileri “kutsal
dogum” ile baslayarak bu kavramin zitti, “6liim” ve déngiiniin tamamlayicis
“yeniden dirilis” kavramlar iizerinden isa’ya da isaret eder sekilde kurulmustur.

Esasinda her dogum, tabii olarak yokluk ve varlik tartismasini biinyesinde ba-
rindirmaktadir. Bu ikilik ya da tezatlk Antik Yunan ve Roma’dan beri 6zellikle
Persephone ve Hades mitinde “6liimstizliik”, “yeniden dogus”, “ayriik”, “kavug-
ma” gibi iki ucu temsil eden kavramlarin bir araya getirilmesiyle paradoksal bir
anlama biirlinmustiir. Eros, Dionysos ve Attis gibi tanrilarla “sarap” ve “kan”
baglantisiyla “liretkenlik” ve “dirilis” semboliine; Afrodit, Athena, Hera, De-
meter gibi mitolojik tanricalarda nar “evlilik”, “dogum”, “bereket”, “giizellik”,
“ask” ve “6liimsiizliik” alegorisine déniismustiir. TUm bunlar 6zellikle Hristi-
yanlikta nara ylklenen anlamlarin, pagan inanislari ekseninde sekillendiginin ve
antik mitolojideki figtirlerin ahlaki bakis agisiyla yorumlandiginin bir géstergesi
sayllabilmektedir. Ciinkii incil’deki kutsal metinlerde, narla ilgili herhangi bir
ayet bulunmamaktadir. Dahasi dikkat ceken yalnizca Ge¢ Orta Cag, Ronesans
ve Barok dénemi tasvirlerinde degil; narin dini temeller 6zelindeki anlamsal
derinliginin, XIX. ve XX. ylizyll modern resminde bile korunarak stirdtrilmiis
olmasidir. Gentileschi’nin “Bir Peyzajda Bebek Isa ve Vaftizci Yahya ile Bir Putto
Tarafindan Opiilen Narli Madonna” resminde ve Dali’'nin inci’den sembollere
sik¢a yer verdigi “Lligat Limani’'nda Madonna” adli eserlerindeki teolojik anla-
tim Ogeleri, bunu agikca dogrulamaktadir. Beraberinde nar sembolii, mitolojik
kokenlerine bagli olarak Rossetti’nin resminde kadinla alegorik iliskisi agisindan
“6liimsiizliik” ve “yeniden dogus” arasindaki bagi yansitirken modern dénemde
-6zellikle Salvador Dali gibi sanatcilarin eserlerinde- bile Meryem’e génderme
yapan analojik ve metaforik bir 6ge olarak kullanilmaya devam ederek yeni
anlamlar kazanmis ve farkl yorumlara acik hale gelmistir.
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