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Oz

Sanat eseri ¢oziimlemeleri, sanat olgusunu kavramanin en etkili yontemlerinden biridir. Gostergebilim de,
sanat eseri ¢oziimleme yontemleri icinde 6nemli bir yere sahiptir. XX. Yiizyil baglarindan itibaren goster-
gebilimsel analiz yontemi kullaniimaya baslanmistir. Gostergebilimsel analiz yéntemi ile kiiltiir diinyasinin
sayisiz gostergelerini algilamak, anlamak ve kavramsal bir yapi icerisinde degerlendirmek miimkiindiir.
Cagdas Tiirk resminin oncii ressamlarindan Sabri Berkel’in de cogunlukla eserlerinde yasadigi toplumun
kiiltiirel imgelerini ve kodlarini kullanmayi tercih ettigi goriilmektedir. Bu arastirmada Berkel’in yasadigi
toplumun kiiltiirel izlerini tasimasi agisindan 6nemli olan “Zeybek” ve “Yogurtcu” adli iki eserinin goster-
gebilimsel yéntem ile analiz yapiimasi amaglanmaktadir. Makalede gostergebilimsel analiz yéntemi ile
eserlerde goriilen kiiltiirel kodlarinin ¢éziimlenmesi yapilarak, resimlerde kullanilan plastik degerlerin
imgeledikleri kiiltiir kodlarinin ge¢mis ile baglantisi kurulmaktadir. Dolayisiyla tespit edilen kiiltiir kodla-
rindan hareketle anlamsal ve dilsel kokenlerinin literatiir aragtirmasi yapilmistir. Bu baglamda, bir sanat
eserin de kullanilan kiiltiir kodlarinin, toplumun sosyo-kiiltiirel yapisinin bir yansimasi olmasi agisindan
onemli oldugu yargisina varilmigtir.
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CULTURAL CODE ANALYSIS IN SABRI BERKELS “ZEYBEK” AND
“YOGURTCU” WORK VIA SEMIOTIC ANALYSIS METHOD

Abstract

Artwork analysis is one of the most effective methods of comprehending the phenomenon of art. Semiotics
also has an important place in the analysis methods of works of art. The semiotic analysis method has been
used since the beginning of the 20th century. With the semiotic analysis method, it is possible to perceive,
understand and evaluate the numerous indicators of the cultural world within a conceptual structure. It is
seen that Sabri Berkel, one of the leading painters of contemporary Turkish painting, mostly prefers to use
the cultural images and codes of the society he lives in in his works. In this research, it is aimed to analyze
Berkel’s two works, “Zeybek” and “Yogurtcu”, which are important in terms of carrying the cultural traces
of the society he lived in, with the semiotic method. In the article, the cultural codes seen in the works are
analyzed with the semiotic analysis method, and the cultural codes of the plastic values used in the pain-
tings are connected with the past. Therefore, a literature search of the semantic and linguistic origins of
the identified cultural codes was conducted. In this context, it has been judged that the cultural codes used
in a work of art are important in terms of being a reflection of the socio-cultural structure of the society.
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GiRiS

Tirk sanatinin geleneksel bakis acisi, XVIII. Yizyil baslarinda gériilmeye bas-
layan Batililasma hareketlerinin etkisi ile degisime ugramistir. Bu degisimin so-
nucu olarak bir sonraki ylizyllda Tiirk sanatinda, geleneksel minyatiir sanatin-
dan uzaklasilarak Bati sanat anlayisinin hakim oldugu goriilmdstiir. Dolayisiyla
cagdas Tirk resim sanatina gecis déneminin de bu siireg ile birlikte basladigini
séylemek mimkiindir. Bir grup 6ncii resim ve heykel sanatcisinin sanat egi-
timi icin Batiya génderilmeleri ve yurda dondiiklerinde bilgi ve izlenimlerini
sanatlarina yansitmalari ile birlikte bu siire¢ hizlanmistir. Resim sanatinda 6n-
celikle izlenimcilik, bunu takiben kiibizm, geometrik soyutlama ve soyut sanat
egilimlerinin art arda gorildugi bir donem baslamistir. Cagdas Tiirk resim sa-
natinda bu sanat egilimlerini eserlerinde ilk uygulayan sanatcilar arastirildiginda
onci olarak Akademisyen-Ressam Sabri Berkel ile karsilasilmaktadir.

Gorsel |. Sabri Berkel, Otoportre, 1931, Tuval Uzerine Yagliboya, 53x 39 cm.

Sabri Fettah Berkel 1907 yilinda Yugoslavya'nin Uskiip sehrinde dogmus, co-
cukluk ve genclik dénemlerini Yugoslavya'da gecirmis ve Sirp okulunda Fran-
sizca egitim almistir (Gorsel 1). Berkel, 1927-1928 yillarinda Belgrat Giizel
Sanatlar Okulu’ndan mezun olmustur. 1929-1939 yillari arasinda da Floransa
Giizel Sanatlar Akademisi’nin Felice Carena atélyesinde egitimine devam et-
mistir (Tatari,2015:13). Burada iki yil fresk ve graviir calismalari yapmistir. Sab-
ri Berkel, Ailesinin Balkanlarda ¢ikan karisiklik nedeniyle goc ettigi Tirkiye’ye,
1935’te italya’da egitimini tamamlayinca gelmis-tir (Mercan,2018:70).
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Gorsel 2: Sabri Berkel, Manolyali Natiirmort, 1946, Duralit Uzerine Yaglboya, 50x 61 cm.

Sabri Berkel dénemin izlenimci egilimine karsin ¢agdas bir tarzin benimsen-
mesi fikrini savunmaktaydi. Dolayisiyla 1939 yillarinda Mistakil Ressam ve
Heykeltiraslar Birligi ile D Grubu’na katilarak, resim sergilerinde yer almayi
tercih etmistir. 1947 yilinda Paris’e gonderilen Berkel, hem kitap uzmani J.
G. Daragnes’in atolyesinde hem de André Lhote’un atdlyesinde calismalarini
strdiirmstiir.

Sabri Berkel’in gerek aldigi Bati egitiminin cok yonluligl, gerekse hayatinda
goriilen gog olay, kiiltiir zenginligi, eserlerinde goériilen farkli Uslup ve tarz
cesitlilikleri, donemsel olarak degerlendirilmesine sebep olmustur. Berkel’in
sanat hayatinda, ilk olarak egitim aldigi zamanlarin etkisi ile dogayi yansitan
benzesim anlayisinin hakim oldugu gérilmektedir (Gorsel 2). Bununla birlikte
asamali olarak somut imgeleri yorumladig, ileri dénemlerinde ise soyutlama
ile soyuta yoneldigi goriilmektedir.
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Gorsel 3. Sabri Berkel, 1931, Mimar Sinan, Duralit Uzerine Yagliboya, 60x50 cm.

ilk sanat calismalarinda aldigi egitim 1siginda yaptigi arastirmalar sonrasinda,
1940’lar da soyuta yonelmelerin izleri gériilmektedir. Bunu 1950’ler de figiir
stilizasyonu, kiibizm ve geometrik soyutlama dénemi takip eder (Gorsel 3).
1960 ve 1970’ler de ise kaligrafik bicimler, renk lekelerinden olusan soyut
kompozisyonlarinda sekiller halinde gériilmeye baslamaktadir. Berkel'in sanat
hayatinda goriilen bu dénemsel farkliliklara ragmen eserlerinde siklikla top-
lumun giindelik hayatinin izleri ve kdiltiirel imgeleri kullandigi gériilmektedir.

Berkel, farkl ilkelerde farkl okullarda aldigi egitim ile saglam bir sanat bilgi-
sine sahip olmasinin yani sira, dini ve etnik bircok kdltirel farkliliklarla erken
yasta tanismistir. Dolayisiyla, bu durum Berkel’in ic diinyasini sekillendirerek,
Tirk kiltirini 6zimsemesine ve eserlerine konu malzemesi olarak girmesi-
ne sebep olmustur. Basoglu ise sanatcinin yasadigi cografyanin kiiltiiriinii be-
timledigini su sozlerle ifade etmektedir:

Sabri Berkel hocanin resimlerine basindan sona dikkatlice bakildiginda, Tiirk resim
sanatinin kendine 6zgi agr, temkinli, 6z, bicim ve teknik yondeki titiz gelisiminin
izleri géraliir. Sabri Berkel, Avrupa'da dogan ve gelisen tiim sanat akimlarinin bilingli
bir tanigidir. Tim bu gelisimin iyi bir takipcisi olan Berkel hicbir zaman bu akimlarin
bir taklitcisi olmamis, bu 6zelligini gerek figlirll ve gerekse de soyut calismalarinda
basaryla ortaya koymustur. Yasadigi cografyanin kiltiirel degerlerinin bilincinde
olan Sabri hoca, arkasinda 6zglin, duyarl, samimi ve tavizsiz tavrinin yansimasi
olan eserler birakmistir. (Tatari, 2015, s. 73)
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Giindelik hayatin her alaninda oldugu kadar sanatsal alanda da yer alan kiiltiirel
imgeler ¢céziimlenmeyi bekleyen birer gosterge kodlaridir. Buradan hareket-
le, bu makalede yapit merkezli-bicimci sanat kurami ekseninde, bilgi felsefesi
icerisinde gelisen gosterge-bilim analiz yontemi ile eser analizi yapilmasi amacg-
lanmistir. Bu arastirma icin Berkel’'in kiibist, geometrik soyutlama dénemine
ait “Zeybek” ve “Yogurtcu II” eserleri secilmistir. Bu eserler de Tirk kimligini
yansitan kiiltiirel imgeler tespit edilerek, bu imgelerin gonderme yaptigi kiil-
tlir kodlarinin kokenleri arastirilarak, gecmis ile baglantisi incelenmistir.

Gostergebilim

Yiicel, “bir gostergeler evreninde yasadigimizi, cevremizde yer alan her nes-
nenin, her olgunun bir gésterge niteligi tasidigini, dolayisiyla insanlar icin bir an-
lami oldugunu, belirli bir anlam dizgesine baglandigini ileri stirmektedir”(2012:
93). Gostergebilim bu anlamlama dizgelerini inceleyen bir bilim dali olarak kar-
simiza ¢tkmaktadir. Gostergebilimin amaci Rifat’a gére;

insani kusatan anlamlar evreninde, bildirisim amaciyla kullanilan dogal dillerin yani
sira davraniglar, tutkular, inanislar, toreler, toplumsal térenler, siyasal rejimler, rek-
lamcilik, moda, yazili basin, s6zlii basin, mimarlik, bilim dilleri, resim, muzik, tiyatro,
sinema, edebiyat, vb., anlamli birimler diye tanimlayabilecegimiz gostergelerden
olusan sistemlerin bazilaridir. Géstergebilimin amaci da iste batiin bu anlamli diz-
geleri hem kavrayabilecek hem de yorumlayabilecek bir ¢6ziimleme ve yeniden
yapilandirma modeli sunmaktir (Rifat, 2009: 7).

Gostergebilim, akla gelecek her tiirli iletisim agini kullanarak, sézciiklerin,
goruntilerin, seslerin, miizigin, sanatin anlamlandiriimasinda etkili olmaktadir.
Bununla birlikte, bir metnin ya da gériintiiniin gériinen ilk anlamini degil, onun
ardinda yatan anlamin da kesfedilmesini saglamaktadir. “Géstergebilim anlam
dizgelerini, insan icin, diinyanin ve insanin anlami sorununu ele almaktadir. Ay-
rica, anlamlamanin olusum ve kavranim kosullari tizerine de bir genel diisiince
olusturmak amaglanmaktadir. Bununla birlikte anlamli nesnelerin somut ¢6-
zlimlemelerinde uygulanabilir yontemler biitiinii olmak ¢abasindadir” (Yiicel,
2012: 93). Cevizci, yapisalcilik temelinden gelen gostergebilimin, kiiltiirel nes-
nelerin icsel yapisi lizerine odaklandigini 6ne siirerek; toplumsal ve kiiltiirel
fenomenlerin anlamlari olan olay ve &geler olduklarini, onlarin anlamlarinin
analizinin merkezinde olmasi gerektigi kavrayisindan hareket ettigini ifade et-
mektedir (201 1:1227). Bu baglamda géstergebilimi, icerigin bigimine yonelik
yapisal bir anlamlama oldugunu ve anlam iretiminin siireclerini ortaya cikar-
mak icin anlamin eklemlenis bigimini arastiran bir kuram olarak tanimlamak
mimkinddr.
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Cagdas gostergebilim anlayisinin, XX. Yiizyilin Avrupa gelenegi icinde dilbilim
teorisi olarak gelistigi gorilmektedir. Amerikali filozof Charles Sanders Peirce
(1839-1914) ve Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) yaklasik
olarak ayni zamanlarda, birbirlerinden habersiz bir sekilde cagdas goéstergebi-
limin lzerine arastirmalar yapmislar ve temellerini olusturmuslardir (Caglar,
2012: 24). Dile iliskin arastirmay! ilk olarak isvicreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure ele almistir. “Saussure’e gore, dil varligini toplum tyeleri arasindaki
baga, bir tiir sézlesmeye borcludur. Bdyle bir bag, sézlesme ile toplum icinde
anlasma ve uyum yakalanmaktadir” (Erkman, 1987: 30).

Saussure’iin gelistirdigi dilbilimsel yontem, bircok gostergebilimci tarafindan
benimsenmistir. Saussure’e gore dil, ikili gosterge anlayisina sahiptir. Goster-
ge; gosteren (bigcim) ve gosterilenden (kavram) olusan bir birim olarak acik-
lanmaktadir. Gosterenler diizlemi anlatim diizlemi, gosterilenler diizlemiyse
icerik diizlemini olusturmaktadir. Saussure, dili, belli bir zaman diliminde es-
zamanli, kendi kendine yeterli ve bagimsiz bir sistem olarak incelemeyi 6ner-
mistir.

Yapisalci dilbilimcilere gére gostergeleri anlamanin anahtari, gostergelerin
diger gostergelerle yapisal iliskisini anlamaktir. Saussure’e gore dilsel 6geleri
birlestiren bagintilar, her biri kendine 6zgli degerler lreten iki diizlemde ge-
lismektedir. Barthes’e gore, bu iki diizlem zihinsel etkinligin iki bicimine denk
dismektedir.

Birinci diizlem, dizimler diizlemidir; dizim, dayanagi uzam olan bir géstergeler bir-
lesimidir. Eklemli dilde bu uzam cizgiseldir ve tek yénliidiir: iki 6ge ayni anda séyle-
nemez: Burada, her 6ge, degerini, kendinden 6nce gelen ve kendini izleyen 6gelerle
kurdugu karsithklardan alir. ikinci diizlem cagngimlar diizlemidir. Séylem(dizimsel
diizlem) disinda, aralarinda ortak bir yan bulunan 6geler bellekte birbirini cagristi-
rirlar ve boéylece cesitli bagintilarin egemen oldugu ébekler olustururlar (2014:61).

Giinimuzde ise, cagrisimsal diizlemden degil, dizisel (paradigmatik)' diizlem-
den ya da, dizgesel (sistematik) dlizlemden s6zedilmektedir. Paradigmasal,
yani secim yapma; dizimsel, yani birlestirme.

Bir paradigma bir dizgedir. Secim bu dizge icinde yapilir ve bu dizgeden yalnizca bir
tek birim segilebilir. Birbirinin yerine gegebilecek gostergeler arasindaki dizi iligkisidir.
Ayni dizide yer alan iki gosterge dizge icinde birbirinin islevini tasiyabilir. (Ozgiir,
s. 23)

| Pragmatizm: Yunanca pragma teriminden tiretilmistir. Pragma,“eylemek”, “yapmak” veya “kilmak” anla-
mina gelmektedir. Faydacilik olarak da adlandirilan Pragmatizm, dogruluk ve gergekligi bir eylemin sonucu
olarak degerlendiren bir 6gretinin adidir.

Erisim |3 haziran 2021, https://www.felsefen.com/pragmatizm-nedir-faydacilik-nedir/
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Gostergeyi yalnizca dil temelinde inceleyen Saussure’lin tersine Peirce, bilim
ile faydacilik (pragmatism) temeline dayanan mantik kuramini gelistirmistir.
Gosterge kavramiyla dil felsefesine yonelen Peirce, farkl bir yol izleyerek
mantikla gostergebilimin hemen hemen ayni sey oldugunu ikisinin de soyut-
lama ve simgeleme edimlerinin konusu oldugunu savunmaktadir. Gostergeleri
bicimsel 6gretinin biitlin olgulari kapsayan bir géstergeler kurami olarak kabul
eden Peirce:

Bir gosterge ya da "representamen”, bir kisi icin herhangi bir seyin yerini, herhangi
bir acidan ya da nitelik bakimindan tutan bir seydir. Birine yéneliktir; yani bir kisinin
zihninde, bir es deger gosterge ya da belki daha gelismis bir gdsterge yaratir. Yarat-
tig1 bu gostergeyi ilk gostergenin yorumlayani olarak adlandiriyorum. Bu gosterge
bir seyin, nesnesinin yerini tutar. Bu gosterge nesnesinin yerini tutarken bunu her
agidan degil, benim “representamen”in temeli dedigim bir cesit kavrami iletme
agisindan tutar. (Aktaran: Ozma-kas,2009:36)

Peirce gostergeyi Saussure gibi ikili bir yapida degil, tic diizlemden olusan bir
slireg olarak ele almaktadir. Bunlardan ilk diizlemde, duyularla algilanan somut
anlam ile karsilasilmaktadir. Bu ilk karsilastigimiz somut diizlem, nesneyi temsil
etmektedir. Bununla birlikte, “temsil iliskisinin olusabilmesi icin, temsil edilen
bir sey de bulunmalidir.” ikinci asama Akerson’a gére;

Temsil edenle temsil edilen arasindaki iliski, baginti ise ikinci asama olarak ele alin-
maktadir. Ancak bir gdstergede bu baglantinin kurulabilmesi, bir G¢lincli asamaya
baglidir. Neyin temsil edildigini anlama ve bilme, temsil edenle temsil edilen arasin-
daki bagintiyr tanima ve bir yorumlama siirecidir. Ugiincti diizlem de bu yorumlayici
strectir. Yorumlayici siirecin gergeklesmesi, animsama, degerlendirme, aliskanliklara
basvurma gibi yetilerin kullanilmasiyla gerceklesmektedir. Dolayisiyla, énce duyu-
larla algilanan bigim ile sonradan, bu bigimin temsil ettigi sey arasinda baginti ku-
rabilmek icin yorumlayici, degerlendirici, animsamaya dayanan bir G¢linci slrece
gerek duyulmaktadir. (Aktaran: Sabancr,2014: 11)

Peirce’in gostergebilime yaptigi en dnemli katki, gostergeleri siniflandirarak
tcliklere ayirmak ve gosterge alanindaki biitiin 6geleri Ugliikler icerisinde
incelemis olmasidir. Gostergeleri bu sekilde siniflandirarak incelemesi, farkl
iliskilere sahip gosterge bicimlerine odaklanmasina ve arastirmasini derinles-
tirmesine sebep olmustur. “Peirce (gcliu siniflandirmalarinda, birinci licliikte
gostergenin kendisiyle olan iliskisini, ikinci licliikte gostergenin nesnesiyle olan
iliskisini, tictincti tgliikte de gosterge ve yorumlayani arasindaki iliskisini ortaya
konmaktadir” (Comak, 2020: 86).
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Gostergenm kendist Gosterge ve nesnest Gosterge ve  Yorumlayan
Gasterge Tiirii Olarak ¢6ziimlemesi Acqismdan Cozimleme | Aqismdan Coziimleme
Nitel Gosterge X
Tekil Gosterge X
Kural Gosterge X
Belirti
Goruntiisel Gosterge X
Smmge X
Term X
Onerme X
RKanit X

Tablo |: Charles Sanders Peirce’in Gosterge Siniflandiriimalar

Peirce gostergeleri licli iliskilere dayali olarak, 10 ayr Ugclikte topladigi 30
tlire ayirarak siniflandirmaktadir. Bayrakgi (201 1: 5), “génderme yaptigi ger-
cek nesneler ile baglantilari agisindan Belirti (Index), Goriintiisel Gosterge
(Icon), Simge (Symbol) kavramlarinin gosterge ile baglarini” vurguladigini ifade
etmektedir.

Goriildugl lGzere cagdas gostergebilimciler gostergeleri, géstergebilimsel diz-
gelerin bir pargasi olarak ele alarak, anlamin nasil olusturuldugunu incelemeyi
amaglamaktadirlar. Dolayisiyla bu yaklasimlariyla sadece bildirisimle degil, ger-
cekligin olusturulmasi ve stirdiiriilmesiyle ilgilendikleri dikkat cekmektedir. Bu-
nunla birlikte gostergebilimsel ¢c6ziimlemeler 1960’1 yillardan baslayarak son
derece cesitli alanlarda uygulanilmaya baslandigi gériilmektedir.

Gostergebilimsel yaklasimin amaci, inceleme nesnesi Ustiine bir yargida bu-
lunmak ve yorum yapmak degildir. O nesneyi tarafsiz bir sekilde betimlemek-
tir. Gostergebilimsel analiz yéntemi ile bir sanat eseri incelemesi bicim, renk,
konum ve zitliklardan hareketle bicimsel ve anlamsal 6zelliklere ulasmayi he-
deflemektedir. inceleme; genelden &zele, basitten karmasiga, bilinenden bi-
linmeyene, bazen de tersi bir yolda ilerlemektedir. Gostergebilimsel analiz ta-
nimlama, ¢céziimleme, yorumlama ve yargi evrelerini de icermektedir. Batu’ya
(2014: 122) gore;

Sanat yapitinin semiyolojik bir yaklasim olan gostergebilimsel ydontemle ele alinmasi
sanat yapitinin anlam evrenini kusatmaya yardimci olacaktir. Gostergebilimsel yon-
temin amaci, incelenecek olan yapiti kontrolll bir sekilde mantik temelli, nesnel bir
yontemle incelemektir. Anlami, anlami olusturan yapiyr ortaya cikartmaktir. Gos-
tergebilimsel ydntemle bir yapitta var oldugu varsayilan yapi, sistemli bir ydntemle
ayrilarak, ¢ozilerek Gstdille yeniden yapilandiriimaya calisilir. Bdylelikle bir metne
donlisen sanat yapitinin nasil isledigi de ortaya cikar.
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Bir resmin alaninin iginde yer alan nesnelerin, objelerin, birimlerin, imgelerin
ele alinis bicimleri, o resmin gostergeleri olarak algilanmaktadir. Bu gosterge-
ler soyut ya da somut bicimlerde olmasinin yani sira resim sanatinin yaratma
ozgurligiinii géz oniinde bulundurarak islevlerinin de sinirsiz oldugu gordil-
mektedir. Bu baglamda resimde her bir imgenin ya da bicimin cagristirdigi bir
kavram oldugu g6z oniine alinirsa sanat yapitindaki gostergelerin kendi basina
bir 6zerklik tasidigini sdylemek miimkiindir. Karahan (2004: 80) ise gorsel
gostergebilim icinde dil/s6z ayrimindan bahsetmektedir;

Gorsel gostergebilim icinde dil/s6z ayrimindan s6z edilmektedir. Resim sanati icin
renk, cizgi, ylizey gibi temel bilesenlerin bir araya gelme olasiliklari dili olugtururken,
ressamin bunlar kisisel bir secim yaparak kullanmasiyla dil diizleminden s6z diiz-
lemine gecilmis olur. Bir baska deyisle plastik séylem ¢6ziimlemesi ressamin bicim,
renk, 151k dagarciginin séz dizimsel ve bicim dizimsel incelemesi olarak kargimiza
ctkmaktadir.

Sanatin bu gorsel gostergelerinin disinda, kiiltiir diinyasinda sayisiz géstergeler
agl bulunmaktadir. Bu kiiltiirel géstergeler, insanlar tarafindan toplum icinde
uzlasim yoluyla toplumun belirledigi sekliyle alinarak, kullanilabilmektedir.

Bu arastirmada Berkel’in kiibist, geometrik soyutlama dénemine ait “Zeybek”
ve “Yogurtcu II” eserlerinde goriilen kiiltiirel kodlar gosterge bilimsel analiz
yontemi ile incelenecektir. Bu baglamda gostergebilimsel yontemle eserlerde
goriilen imgeler ile Turk kiltiiriniin imgeleri arasinda kokensel baglar aras-
tirilarak tespit etmek amaclaniimaktadir.

“Zeybek” ve ‘“Yogurtcu II” Resimlerinin Gostergebilimsel Yontem
Analizi

Sabri Berkel, “Zeybek” isimli resmini 1955 yilinda, 95x60 cm. duralit lizerine
yagliboya teknigi ile yapmistir (Goérsel 4). Berkel bu eserini geometrik soyutla-
ma, kiibist déneminde yaptigi bilinmektedir.“Sabri Berkel soyutlama yaparken
dogayla mesafelidir. Dogayi sadece evrensel armoniyi olusturmak icin kullan-
mistir. Canan Beykal’in deyisiyle dogaya yabancilasmis, onun icine katilmamis-
tir. Resimde kullandigi nesneler cevresine ilgisizdir ve kontiirlerle birbirinden
yalitilmistir”(Tatari, 2015: 86). Berker’in bu ifade dilini “Zeybek” resminde de
uyguladigi gériilmektedir. Bayraktar’ a gore:

Berkel'in “Zeybek" calismasi parcalanmis alanlar bulunmasina ragmen analitik kii-
bizm anlayisi ile olusturulmus oldugu séylenebilir. Her ne kadar eser iceriginde var
olani parcalama anlayisi da olsa kendi icinde bir takim kolaj etkilerinin firga ile olus-
turulmus oldugu da gozlemlenmektedir. Tek farklilik bu parcalar diizglin geometrik
sekillerden kurgulanmistir(Bayraktar, 2011: 151).

269



Diger eserlerine kiyasla “Zeybek” resminde mekan anlayislarinda da farklliklar
dikkati cekmektedir. “Zeybek”te derinlik cizgileri, tek kagis noktal diizgiin bir
perspektif anlayisi ile olusturuldugu gériilmektedir. izleyicinin géziinde renkli,
heyecanli bir ortam yaratmis olma ihtimalini géze alarak sol kisimda sari ince
bir alana isik verildigini séylemek miimkiindiir (Bayraktar, 201 1: 151). Buradan
hareketle, bu figliriin bir oda oldugu tahmin edilen kapali bir mekanda, bir
sandalye iizerinde oturdugu fikrine sahip olunmaktadir. Dolayisiyla, figtiriin
solunda goriilen sari lekenin de aralikli bir kapidan sizan isik olma ihtimali
yuksektir.

Zeybegin gosterisli kiyafetinin de bazi 6zellikleri soyutlanarak vurgulandigi g6-
rilmektedir. Zeybek’in kiyafeti tizerindeki motifler az da olsa belli olmaktadir.
Ozellikle gévdede geleneksel kiyafetl figiiriin gsmlek bagini olusturan oval ciz-
gileri buna 6rnek olarak géstermek mimkiindir. (Bayraktar, 201 1: 151) Bu-
nun yani sira Zeybek’in sapkasinin sekli ve basina doladigi kismi da simgesel
olarak zeybek kiyafetiyle benzerlikler icermektedir.

Gorsel.4. Sabri Berkel, Zeybek, 1955, Duralit Uzerine Yagliboya, 95x66 cm.

Burada alisik olunmayan durum, zeybeklerin yasam alani daglar ve doga ola-
rak disunildiigiinde Berkel’in figiirlinii kapal bir alanda resmetmeyi tercih
ettigi goriilmektedir. Bu baglamda resimdeki figiiriin, gelenekleri devam et-
tirmek amaciyla folklorik etkinliklerde bulunan ¢agin zeybeklerini temsil etme
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ihtimalini de akillara getirmekte. Bu durumda figiir kiiciik kapali bir alanda otu-
rup poz vermektedir. Elinde yuvarlak bir nesne tutmaktadir. Bu nesne, sekil
itibari ile zeybeklerin kullandigi su kabagindan 6zel olarak yapilmis su matarasi
olma ihtimali cok glicliddr.

Resmin biitiiniine bakildiginda yesil ve kirmizi renklerinin hakim oldugu, nes-
neleri birbirinden ayirmak icin cizgilerin kullanildigi iki boyutlu bir eser oldugu
gorilmektedir. Bununla birlikte, kompozisyonun yatay ve dikey planlarla kur-
gulandig dikkat cekmektedir. Desenlerin kurulusunda yer alan ana baglantilar
birbirlerini ya dik ya da dike yakin kesen dogrulardan olusmaktadir. Bununla
birlikte, tamamlayici iki rengin -kirmizi ve yesil- mat ve derinlik vermeden diiz
stirtilerek kullaniimasinin yani sira, sari ile kontrast etki yaratiimaya calisildig
gorilmektedir. Figlirlin, ortada -klasik dénem kurgularini hatirlatir sekilde-
licgen kompozisyona uygun olarak kurgulandigi da dikkat cekmektedir. “Kulla-
nilan her cizgi ve renk &ylesine kompoze edilmistir ki birinin yeri degisse den-
ge tiimiyle bozulacaktir. Sabri Berkel bu titizligi ve milkemmel matematiksel
yaklasimini tim eserlerinde uygulamistir. Sanatginin modern sanat kavramini
pek cok soyut sanatcidan cok daha iyi kavradigi gérilmektedir”(Tatari, 2015:
86).

Gasterge Tiird Gostergenin Kendisi Gésterge ve Nesnesi Gosterga ve
- . Yorumlayam Aqsindan Cozimleme
Olarsk Cozimlems Aqandan Cozimlems
Tablodaki renkler ve
Nitel Géstarge e o
Tekil G Tabl Kendisi
Kursl Gosterge Gelenskssl knyafat
Belinti-
Tabl disi, kisil
Gériintisel Gosterze o]aa!;onun kendisi, kigiler ve
" Gelenek giyilen kayafetler ve
Simge renkler
Terim Zaybaklik gelensgi
Onerme Tirk kiltirs, galensk
Déonemin tablo ve sanatanlayisina
Kamt uygunluk

Tablo 2: Peirce’in Gosterge Yaklagimina gore “Zeybek” Resminin Analizi

Nitel gosterge, tekil gésterge ve kural gésterge, “gostergenin kendi iclerinde
ne olduguna dayal’” bir gosterge tiirtidir (Ozmakas, 2009: 38). Bu tabloda
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kullanilan renkler ve cgizgiler bu nitel gosterge tiiriinii olusturmaktadir (Tablo
2). Resimde kullanilan renklerin pastel renkler ile gizgilerin siyah renginden
olustugu gorilmektedir. Pastel renkler resme duraganlik ve sakinlik kazandi-
rirken siyah cizgiler sert ve zit yonleri ile hareket ve enerji vermektedir. Soldan
gelen sari leke ortada zeybek figiirline odaklanmamizi saglamaktadir. Burada
kullanilan renkler ve cizgiler bu resmin nitel gosterge ozelliklerini ortaya koy-
maktadir.

Gostergelerin gosterge ve gosterilen iliskisine bakildiginda; Berkel’in de res-
mine konu edindigi zeybeklik, Bati Anadolu Bélgesinin 6nemli bir kiiltiirel
ogesidir. Zeybeklik ya da efelik olarak adlandirilan kiiltlirel gelenegin, XIlI-
XX. yuzyillart arasinda, farkl bicimlerde bolgede yasandigi bilinmektedir. Sos-
yal yasamin sartlarindan dolay: tarihin her evresinde bircok toplumda eskiyalik
olgusuna rastlanilmaktadir. Zeybekler, bir eskiyalik kurumu olarak bilinmekle
birlikte, Kurtulus Savasi sirasindaki iistiin basarilar géstererek kahramanlik sta-
tlisti kazanmislardir.“Bu kisileri haydut olarak nitelendirebilecegimiz adi soy-
guncu eskiyalardan ayiran en belirgin 6zelligi, toplumsal kosullarin kétiilesmesi
sonucu olusan yiikii halkin {izerine yikmaya calisan beceriksiz yoneticile-rin
yarattigi sikintilardan bunalarak tepki géstermis olmalaridir”(Ozbilgin, 2003:
55). Efeler aslinda savasci ve atilgan insanlar olmakla birlikte, sartlara goére ce-
sitli aktif gérevlerde bulunduklar bilinmektedir. Zeybeklerin Milli Miicadele’de
Tirkiye Cumhuriyetinin kurulmasi icin gosterdikleri yararlliklar ve toplum
icin yaptiklari iyilikler “kahraman” statiisiinii almalarini saglamistir. Glinimiiz-
de ise bu kurum, modern cagin gelisme kosullari icinde degisim ve dontisiim
gecirmis olarak varligini siirdiirmektedir.

“Zeybek kelimesinin “6zbek, zibak, zeus, zorba, sekban, soymen, sagbek,
siibek, zeyl-i bek” gibi kelimeleri ifade ettigi belirtilmistir. Zeybek kelimesi
“zeybak” ve “zaybak” gibi kullanimlara da sahip olmustur. Zeybek sézcigii
Tirkce olup, “zaybak”in ses degisimiyle “zeybek” haline doniismdistir”(Hay-
toglu, 201 I: 52). Akdogu, zeybek kelimesinin kékeninin “saybek” oldugunu
ileri stirerek anlaminin ise saglam, koruyucu, giiclii koruyucu oldugunu belirt-
mektedir.

Bu kelime, Cagatay Tirklerinde, Tiirkcenin ses uyumu geregi saybak (saybak),
Hammer de ise seybek (seybek) olarak telaffuz edildigi bilinmektedir. Ozellikle ge-
cen ylzyillar iginde saybek kelimesi, dnce saybak, ardindan, daha ¢ok bati Anado-
lu'da sabah'a zabah, soba'ya zoba denilmesi gibi, saybak kelimesi de zaybak, 19.yy
‘dan baslamak iizere de, éncelikle, imparatorlugun merkezi istanbul dilinin nezaketi
icinde 6nce zeybak, daha sonra zeybek seklinde telaffuz edilmistir. Son ylzyillar da
zeybek seklinde dilimize yerleserek yayginlasmistir (Koca, 2010: 7).
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Buradan hareketle zeybekligin kékeninin Orta Asya’dan gog ile gelen Tiirklere
dayandigini sdylemek miimkiindiir. Zeybeklerin menseinin XIlI. Yiizyilda Bati
Anadolu ve Ege Bolgesi’nde yerlesmis olan Tirkmen asiretlerine dayandigini
ifade eden Avcr'ya gore:

Bu asiret mensuplari, ilk zamanlarda mahalli beyliklerin ve sonralart Osmanli devle-
tine mensup valilerin vakit vakit haksiz muamelelerine maruz kalarak buna taham-
mil edemeyip daga cikmislar ve resmi otoriteye karsi silahli mukavemet gruplan
kurmuslardir. Bunlara zamanla isledikleri her hangi bir sucun ve daha ziyade bir
cinayetin cezasindan kurtulmak isteyenlerde katilmislardir. Daglari, belleri, gecitleri
gayet iyi bildiklerinden, son derece atici, vurucu ve silahsér olduklarindan hiikiimet
kuvvetleri bunlarla bas edemezdi. Ustelik kendileri de haksizliklara karsi koyduklari
icin koy halki zeybekleri daima himaye eder, gizler, onlara erzak ve cephane temin
edip iglerini kolaylastirirdi. Zeybekler, bundan maada adi eskiyaya karsida halkin
giivendigi bir unsurdu. Kendi bélgelerinde bunlar yasatmazlar bulduklari yerlerde
tepelerlerdi (Ozbilgin, 2003: 40-41).

Zeybekligin olusumunda giyim konusu biiyiik 6nem tasimaktadir. Ciinki zey-
bek giysisi baskaldiri gelenegi, siradan halktan farkl olduklarini vurgulama is-
tegi, glicli, 6zglirliigli ve onuru sembolize etmektedir. “Zeybek-efe giysileri
fes, kefiye, ten gomlegi, islik, camadan, cepken, salvar, karadon, tozluk, carik,
kusak, silahlik, zeybek kabagi, pazubend, hamayli, corap, aba ve kepenekten
olusmaktadir.”? Giysiler, giyene zengin bir gériinim ve sayginlik kazandiran
islemelerle, siislemelerle bezelidir. Efeler baslarina taktiklari bashklari, oyali
yemeniler ile slislemektedir. Bununla birlikte zeybekler, “islik” denilen mavi
beyaz ya da kirmizi beyaz cizgili kisa tst gomlegi giymektedir. Genellikle bu
tist gomlegi, beyaz renkli, keten ya da ipek ve sari biiriimciik karisimi, yakasiz
ve oyali uzun gémlek, iizerine giyerlerdi. Kiyafetlerinin en alimli kismi, sirmali
cepkenleridir. Bununla birlikte alta giyilen kisa salvarlarda da islemeler goriil-
mektedir.

“Zeybek” resminin sari, kirmizi, yesil ve gri  doért renk lizerine kurgulandigi
gorilmektedir. Bu renklerin sembol anlamlarini ele almak istersek eger Tiirk-
lerin renk simgeciligine yonelmek miimkiindiir. Borakas’a (2007: 75) gére
Tirklerde goriilen renk simgeciligi:

Tdm uluslardaki gibi Ttrkler'de de renklere bircok simge ve anlam ylklenmistir.
Yiiklenen bu anlamlar uluslara pek ¢ok anlam katmistir. Toplum ve kiltlr arasinda
ki renk yaklagimi ayrilik gosterirken, renklerin yan yana gelisinin verdigi anlam
aralarindaki asil ayrnihgr yansitir. “Sari, kirmizi ve yesili bir inanig ve varlik diinyasini

2 Halk Bilimi Calismalari-Zeybekler, erisim 14 Haziran 2021, http://www.istanbulcagdas.com/halkbilimi/
documents/Zeybekler.pdf
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yorumlayis sonucunda, yesili, dirlik tazelik, genclik; san'yr merkez, hiikimdarlk;
kirmizi'y, Tanri, koruyucu ruh, ocak (ev) dirlik, bagimsizlik, hirriyet anlamlarini”
simge kabul eden ve yorumla-yan yalniz Tiirk ge¢misli toplumlardi.

“Yogurtcu II” Resminin Gostergebilimsel Analizi

Sabri Berkel “Yogurtcu I-1I” calismalarini 1952’de birincisini ve 1954’te de ikin-
cisini yapmistir. Her iki calisma da temanin ve figliriin hareket, kompozisyon
isik, renk gibi degerlerin de benzerlikler tasidigi goriilmektedir. “Yogurtgu I”
de figiir stilizasyonunun geometrik sekillerin kaynasmasi ile saglandigi goriil-
mektedir (Gorsel 5). Mekan ise birkac iicgen parca ile ifade edilerek Istan-
bul’un tarihi kemerli sokaklarinin hissini vermektedir.

Her iki calismada da salvar giymis olan figlirde 6zellikle ilk figlr Gzerinde koyu
tonlar tercih ederken, yogurt kaplari ve cevresinde daha canl ve sicak renkler ter-
cih etmistir. 1. calismasina baktigimizda da daha komplike bir mekani tercih eden
Berkel, Istanbul'un daha farkli giizelliklerini ve dokusunu calismasina aktarmistrr. ilk
calismasinda mekani sade tercih eden sanatgi aradan iki yil gectikten sonra mekani
daha canli bigimde ele almis ancak figiirde hicbir farkliliga gitmemistir. istanbul’un
birgok tarihi dokusunu barindiran calismasinda var olan glzelliklerini de ihmal et-
memis, ilk calismasinda belli belirsiz bir kemerden gegiren figliriini artik bayag yol
kat etmis olarak resmetmistir. Hatta arka planinda bir degil birden fazla kemer, cami,
sag Ust fark edilir bir tirbe gibi bircok desen ve dokuya da yer vermistir(Bayraktar,
2011: 72).

1954 yilinda yaptigi “Yogurtcu II” resmine ise kaligrafiyi ve Osmanli sanatina
ait bir takim unsurlari katmaya basladigi gériilmektedir (Gorsel 6). Berkel, bu
resminde de ayni yontemle figlirii ve mekani stilize etmistir. Figiiriin cevresin-
de cami kubbesi, yuvarlak kemerler, rimi ve palmet desenleri ile mekan algisi
yaratan imgelerle kusatildigl gorilmektedir.

Eski zamanlarda yogurt satislarinin bu sekilde yapildigi bilinirse Berkel'in siradan
olaylari konu edindigini sdylemek miimkiindir. Ressam figiire dyle bir hareket ver-
mistir ki sirtina aldig1 demire, iplerle bagl duran yogurt kaplarinin adimlarina gére
hareket kazandigi géze carpan ilk durumdur. Oyle ki kaplarin agirhg: ve figiiriin
adim atist ile sol omuz yere egilmis buna bagl olarak da sag omuz yukar kalkmustir.
Burada da Berkel'in ne kadar iyi bir gbzlemci oldugu, buna bagli olarak figlre verdigi
yerinde hareketle de heyecanli bir calisma cikardigini anlayabiliyoruz (Bayraktar,
2011: 72).
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Gorsel.5. Sabri Berkel, Yogurtcu I, 1952, Tuval Uzerine Yaglboya, 162X 130 cm.

Bununla beraber, “yogurtcu II” calismasina baktigimizda daha kapsamli bir
mekan anlayisi sergileyen Berkel, istanbul’'un daha farkli giizelliklerini ve do-
kusunu calismasina aktardigi gériilmektedir. ilk calismasinda mekani sade ter-
cih eden sanatci aradan iki yil gectikten sonra mekani daha canli bicimde ele
aldigi ancak figiirde hicbir farklihga gitmedigi goriilmektedir. Tekrarlanan bu
resimlerde belki de ilk resmin sonraki resminetiidii konumunda olma ihtimali
yuksektir.

Bu calismada Tiirk kiltlirtine ait imgelerin zenginligi ve cesitliligi nedeniyle
“yogurtcu II” calismasi Peirce’in gosterge yaklasimina gore analizi yapilacaktir.
“Yogurtcu II” calismasi Sabri Berkel tarafindan 1954 yilinda, 162x130 cm. tu-
val lizerine yagliboya olarak yaptigi bir eseridir. Bu eserin de Sabri Berkel Tiirk
kiiltirinin en 6nemli motiflerinden biri olan seyyar saticilardan yogurtcuyu
konu edindigi goriilmektedir. Sanatci “Yogurtcu” isimli resminde stilize edilen
figlirt, geometrik sekillerin diizenlenmesiyle sagladigi gériilmektedir. Figiiriin
cevresinde cami kubbesi, yuvarlak kemerler, tezhip sanatinda kullanilan mo-
tiflerden olan riimi ve palmet motifleri yer almaktadir. Sabri Berkel'in geo-
metrik soyut resimde Osmanli sanatina ait yerel unsurlari kullanarak sanatini
6zgln bir cizgiye tasidigi gériilmektedir.
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Gorsel 7. Sabri Berkel, Yogurtcu Il, 1954, Tuval Uzerine Yagliboya, 162X 130 cm.

“Yogurtcu II” sanatcinin olgunluk dénemi eserlerinden biri olarak bilinmekte-
dir (Resim 7). Bu resimde giindelik yasamda karsilasilan bir insan manzarasi
yer almaktadir. Birbirini degisik yonlerde ve farkli konumlarda kesen egrilerin
ve diiz cizgilerin kendi aralarinda olusturduklar bir uyum géze carpmaktadir.
Daire, elips, yarim daire, li¢gen gibi geometrik unsurlar kullanilarak bicim-
lendirilmis yogurtcu figiirli daha ¢ok diiz cizgilerin bulundugu bir fonda yer
almaktadir. Arkadaki mimari formlari sanatginin sikca kullanildigi gériilmekte-
dir. istanbul’'un ¢ok sayida cami kubbelesinin formu geometrik soyutlamanin
icinde kendine yer bulmaktadir. Renklerin kullanisinin ise cok bireysel oldu-
gu gorilmektedir. Nakis motifini iceren sisleyici 6geler bir biitiinliik icinde
kurgulanmakla birlikte 6nceki eserlerinden farkl olarak Berkel’in bu eserinde
daha fazla renge yer verdigi gériilmektedir”(Tatari, 2015:73).

“Yogurtcu I”de, kiibist doneme 6zgli yatay, dikey ve diyagonal yon karsithk-
lar1 ile geometrik kompozisyon uyguladigi goriilmektedir. Tuvalin merkezine
yerlestirilen figliriin sola egimli durusu dikkat cekmektedir. Bunun sebebinin
omzunda tasidigl agir yogurt tablalarinin bagli oldugu tasiyici demir oldugunu
goérmek miimkiindiir.
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Giet . Gostergenin Kendisi Gostarge ve Nesnasi Gostergs ve
erze Tind
Olarsk: Gézimleme Agundan Cosimleme | YOTLYEN AQundm
Cozimlems
. . Tablodaki renkler ve

Nitel Gosterge cizgiler

Tekil Gostarge Tablonun kendisi

Kural Gostarge Gelensksal knyafet

Mekan ve
Bealirti -
- } Tablonun kendisi,
Gorintassl Gosterge ar— l‘ﬂ !
— Gelenek, giyilen luya—
fetler ve renkler siis-
lemeler, cami formlar:

Terim Yogurtcu

Oneme Kiltirsl Imgeler, Tid:
klatin ve gelensk

Kamt Donemin kyafetleri ve
sanatanlayis

Tablo 3: Peirce’ in Gosterge Yaklagimina gore “Yogurtcu II” Resminin Analizi

Eserde, rolyef ve hacim etkisi goriilmemekle birlikte biiyiik-kiiciik yiizey oran-
tilar1 ve sicak-soguk renk dagilimi ile derinlik duygusu yaratiimaktadir. Tuvalin
merkezinde agirlikli sicak renklerin, bliylk alanlar seklinde kullanildig, kenar-
larina gidildikce daha pastel ve soguk renklerin kiiciik alanlar seklinde har-
manlandigi goriilmektedir. Bu durumun da derinlik duygusunu giiclendirdigi
gorilmektedir. Arka planda kiibist teknigin 6zelligi ile kopuk ve yinelemelerle
olusturulan mekanda goriilen yarim daireler ve kiiclik desenler cami, kubbe ve
kemer izlenimi vermektedir. Figiiriin cepken, salvar gibi donemsel kiyafetler
giydigi arka mekan olarak da kemer ve kubbelerin ¢ini ve seramik motiflerinin
yer aldigi g6z 6niine alinirsa eski istanbul’'un dar bir sokaginda hatta kemerli
kubbeli tarihi mekanlarindan ge¢mis olabilecegi de akla gelmektedir.

Berkel’in bu eserine konu edindigi yogurtcu gezici esnaf, toplumlarin sosyal
ekonomik, politik ve kiiltlirel 6zelliklerini yansitan kiiltiirel bir 6ge olmakla
birlikte, toplumun gériinen yiiziini yansitan bir gercekliktir. Eskiden ayak es-
nafi da denilen seyyar saticilar-gezici esnaf, Anadolu’nun degisik bolgelerinden
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para kazanmak amaciyla Istanbul’a gelen insanlarin tercih ettigi isler olarak bi-
linmektedir.

“Nitel gosterge, tekil gosterge ve kural gosterge, gostergenin kendi iclerin-
de ne olduguna dayali bir gésterge tiiriidiir”’(Ozmakas, 2009: 38). Bu tabloda
kullanilan renkler ve cizgiler bu nitel gosterge tirini olusturmaktadir (Tablo
3). Resim genelde mat renklerden olusmaktadir. Koyu mat renkler resme du-
raganlk ve sakinlik kazandirirken en canli goriilen merkezde toplanana sicak
renkler canliligi ve hareketi saglamistir. Bununla birlikte egri formlar kiiclik de-
senler dikkatleri tizerine cekmektedir. Sari leke figiirii bir cerceve gibi sararak
resmin odak noktasini belirlemektedir. Burada kullanilan renkler, desenler ve
egri formlar bu resmin nitel gosterge 6zelliklerini ortaya koymaktadir.

Osmanli déneminde, sabit saticilar yaninda, seyyar olarak dolasan ve gerek pa-
zar esnafinin ve gerekse halkin, ézellikle icecek ve yiyecek ihtiyaclarini karsilayan
cok sayida seyyar satici bulunmaktaydi. Saka, serbetgi, yogurtcu, hamal, sepetgi,
tulbentgi, terlikgi, carkg, sokak berberi, kurabiyeci, tahtirevan, tablali saticisiyla
ornekleri cogaltilabilecek olan gezici esnaflarin hizmetlerinin yaninda, gerek sesleri
gerekse giyim kusamlari ile toplumun, esnaflarin en renkli grubu olduklari bilinmek-
tedir. Yogurtcular ise seyyar saticilar icinde en dikkat ceken kesimi olusturmaktaydi
(Koca, 2012: 3).

Seyyar saticilar, Osmanli ticaret hayatinin kendilerine 6zgii kilik kiyafetle-
ri, farkh sesleri, rengi ve kokusu olan bir kesim olarak bilinmektedir. “Giyim
kusamin ana unsurlari benzer olmakla birlikte, her esnafin isinin gerektirdigi
tiirde giysi parcalar ile giyim kusam bicimlerine farklilik kazandiriimaktaydi.
Bu nedenle, giysilerin Osmanli’da sosyal statiiniin belirleyicisi olma rolii esnaf
giyiminde de gorilmekteydi”(Okumus, 2017: 73). Osmanlr'da kisinin toplum
icerisinde Ustlendigi gorev, yaptigi is onun giyimini belirlemekte etken oldugu
bilinmektedir. Dolayisi ile gezici esnafin, halkin diger kesiminden farklilik gos-
teren bir giyim tarzi bulunmaktaydi. Osmanli’da mesleklerin 6zelliklerine gére
her esnaf grubunun giysi parcalarinda detaylardan olusan farliliklar olmakla bir-
likte, giyim kusaminin en dikkat cekici 6zelligi, kath giyim tarzinin uygulanmasi
idi. Genel itibari ile alt bedende salvar, Ust bedende gémlek entari/dolama ve
iistliikten olusan bir giyim tarzi uygulanmaktaydi. “Ust bedene ten iizerine gi-
yilen gdmlegin ve lizerine giyilen entarinin yaka formlarindaki kiiciik degisiklik-
ler farklilik yaratan bir diger detaydi. Ust bedene, ic gémlek, gémlek, entari ve
kisa Ustliik veya gémlek yerine giyilen mintan giyilmekteydi” (Mercan, 2018:
96). “Alt bedene salvarin bir tiirii olan diz ¢aksiri, ist bedene ise zamanimizin
ceketi yerine askere, esnafa, rengcpere mahsus eski bir ustliigiin adi olan cep-
ken giyilmekteydi.”?

3 Resad Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve stislenme SézIugu ( Sumerbank Kiiltiir yayinlari, 1969), erisim
14 haziran 2021, https://drive.google.com/file/d/
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Giindelik hayatin her alanin da kiiltiirel, sosyal, dogal, yapay ve sanatsal imge-
ler yer almaktadir. Bu imgeler ¢céziimlenmeyi bekleyen gosterge kodlari olarak
gostergebilimin inceleme alanina girmektedir. Gostergebilim, her tiirli anlamli
biitlinlin, anlamin Uretilmesi slireclerini, imgelerin gosterge kodlari lizerine
uygulayabilmektedir. Ozellikle kiiltiir ve kiiltir bicimlerinin belli bir toplum-
da anlamli aciklamalarin yapilabildigini 6ne siiren gostergebilim de, sosyolojik
baglami merkeze alarak kiiltiir ve kiiltiire ait unsurlara biiyiik 65nem vermek-
tedir. Buradan hareketle sanat eserlerinde karsilasilan kiiltiir kodlarinin gos-
tergebilimsel analiz yontemi kullanilarak ¢éziimlenmesi ile kdiltiirel imge-lerin
anlamsal bir biitiinliigliniin oldugu da kanitlanilabilmektedir.

Balkan gécmeni olan cagdas Tiirk ressamlarindan Sabri Berkel’'in ok kdiltirli
gecmise sahip olmasi ve Bati kiiltiirdi ile kisisel kiiltiir kokeninin sentezi sa-
yesinde eristigi birikim farkliliklari eserlerine yansimistir. Dolayisiyla, kiiltiirel
kimligini konu malzemesi yaparak, eserlerinde siklikla Tiirk kimligini yansitan
kiiltirel imgeler kullandigi gériilmistiir. Bu calisma da gostergebilimin, géster-
ge kodlarini céziimleme analiz yéntemi ile Sabri Berkel’in iki eserinde yer alan
imgeler tespit edilerek anlam arastirmasi yapilmistir.

Sabri Berkel’in “Zeybek” resminin gostergebilimsel analiz yontemi uygulana-
rak Peirce’nin tgliiklerinden faydalanilarak gosterge kodlari tespit edilmistir.
Goriintiisel gosterge, belirti ve simge lizerinden hareketle figiiriin giysisi, kul-
lanilan renkler ve cizgilerden hareketle yapilan tespitler arastirmada biiytiik rol
oynamistir. Berkel basit, yalin ifadelerle zeybeklik gelenegini vurgulamistir. Bu
baglamda, resmi var eden gostergelerden hareketle, ressamin anlatmak iste-
digi disiinceye ulasmasinda etkili oldugu gériilmustdir.

Sabri Berkel'in “Yogurtcu II” resmine Peirce’nin lgliiklerinden faydalanilarak

gostergebilimsel analiz ¢éziimlemeleri uygulanarak gostergeler tespit edilmis-
tir. Goriintlisel gosterge, belirti ve simge lizerinden hareketle figliriin giysisi,
kullanilan renkler, arka planda goériilen, egri formlar ve siislemeler gosterge
olarak tespit edilmistir. Ve bu gostergeler arastirmamizda biiyiik rol oynamis-
tir. Berkel bu eserinde de basit, yalin ifadelerle 6n plana ¢ikardigi seyyar satici
figtird ile Tirk kiltiirini cok etkili bir sekilde yansitmistir. Bu baglamda, bu
resminde de var olan gostergelerden hareketle, ressamin anlatmak istedigi
distinceye ulasmasinda etkili oldugu gériilmustdir.
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