SUSKIND’IN, POSTMODERN ANLATI EVRENINDE BiR
PARADIGMA OLARAK KULTLESEN ve SINEMAYA
UYARLANAN METNIi: DAS PARFUM"’

FundaKIZILER"

Ozet: Bu calisma, 7.sanata da uyarlanan, “bestseller” / “longseller” olarak
nitelendirilen Parfiim adli romanin postmodern anlatt evreninde nigin bir
paradigma oldugunu agcimlamak eregiyle kaleme alinmistir.
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“Ideal modern-sonrast roman, realizm ve
irrealizm, bigimcilik ve ‘Ozciilik’, katiksiz
edebiyat ve giidiimlii edebiyat, élite (segkinler)
romantyla kitle romani arasindaki  sert
tartigmalari asmak zorundadir.”

John Barth

02. 02. 1985°te yayimlanan; 2006’da bask1 sayist 12 milyona, ¢evrildigi
dil sayis1 41°e ulasan Parfiim adli ilk romaniyla birlikte diinya ¢apinda bir {in
kazanmasina karsin, medyadan ve yazin piyasasindan uzak duran, kendisine
verilmek istenen Gutenberg, Tukan ve FAZ yazin odiillerini de kabul etmeyen®
Patrick Siiskind (26. 03. 1949, Ambach/Starnberger See), 1968-1974 yillari
arasinda Miinih’te ve Aix-en-Provence’da tarih 6grenimi gérmiis, ayni alanda
yiiksek lisans yaptiktan sonra Paris’e yerleserek serbest yazar olarak ¢alismaya
baslamustir.?

Siiskind, kendi soOylemiyle “yayimlanmamis kisa diiz yazilarin ve
cevrilmemis uzun senaryolarin yazari”3dir. Yazarlik meslegindeki ilk biiyiik
basarisini 1981°de Miinih’te sergilenen Der Kontrabass (Kontrabasci) adli
tiyatro oyunuyla kazanan yazarm, seksenli yillarda Helmut Dietl’la birlikte
kaleme aldig1 “Monaco Franze. Der ewige Stenz” (1986) adl1 senaryolar geri
cevrilmeyip televizyon dizisi olarak ¢ekilmis, izleyici ve elestirmenlerden
olumlu tepki almstir. Yine Dietl’la birlikte kaleme aldiklar1 “Rossini oder die

Stiskind Patrick, Das Parfum. Die Geschichte Eines Morders., Diogenes Yay., Ziirich, 1985.
Tevfik Turan tarafindan 1987°de dilimize “Koku” olarak ¢evrilmis olsa da, biz metnin 6zgiin
adm1 kullanacagiz.
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morderische Frage, wer mit wem schlief” adli senaryo, 1996’da Dietl
yonetmenliginde ¢evrilmis ve her iki yazara Alman senaryo Odiiliinii
kazandirmistir.*

Yazar, Parfiim’den sonra yayimlanan; ilki novel, diger ikisi Oykii
tirlinde olan Die Taube (Giivercin-1987), Die Geschichte von Herrn
Sommer (Bay Sommer’in Oykiisii-1991), Drei Geschichte und eine
Betrachtung (U¢ Oykii ve Bir Degerlendirme-1995) adli diger kitaplarinda
da, Parfiim’de oldugu gibi, varliklarina diigman olarak algiladiklar1 dig
diinyadan kacan, ama sigindiklar yerlerde de bir tiirlii 6zlemini ¢ektikleri ering
ve dinginlik durumuna ulasamayan, kendilerini toplumdan soyutlayan ya da
toplum tarafindan dislanan figiirler ¢izer: Kontrabas¢i ve Jonathan Noel
evlerine, Grenouille 1ss1z bir dagdaki magara-¢ukura, Bay Sommer dogaya, onu
gbzlemleyen gocuk agaclara kagar.®> Genel bir cergeveden bakildiginda, yazarin
kurdugu yazin evreninin ger¢ek diinyaya yaslanan ayaginda, bu kaygili ve
takintil figiirlerle; gergekligin, boliik-porgiik imgeler ve gosterenler akisi iginde
modelle arasindaki ayrimlar  yitirerek  “hiper®lestigi  ve  6znenin
kurmacalagarak anonimlestigi postmodern bir ¢agin varolus sorunsalinin bir
taslagini ¢izdigi one siiriilebilir. Biiyiikanlatilarin 6liimiine” kosut olarak “yasa
koyucu”’ yazarm ve hiyerarsik/seckinci yapisiyla kanonlasmis modernist
yazinin 6liimii bildirileriyle aginan postmodern bir yazin evreninde, 6zellikle
tek bir izlek odaginda agimlanamayacak 6l¢iide ¢ok-katli/cok-kodlu ¢agrisim ve
bicim oyunlariyla yiiklii, O6zgiinlik ideali pesinde kosmayan metinlerarasi
diyalojik yapisiyla ve XX. yiizyilda toplama kampi paradigmasiyla tarihe
silinmez bir karanligin damgasii vuran XVIII. ylizyilin “aydinliklar ¢agi”na
yonelttigi ironik elestirilerle, bigem ve igerik diizleminde bir “paradigma”
olarak gosterilebilecek bir metindir Parfiim ve tiim bu o6zellikleriyle, hem
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Postmodernizm, ¢ev. N.Pliimer, YKY, Istanbul,1994.s.56.
Lyotard’in sdylemidir.

Bauman Z., Legislators and Interpreters: Modernity, Postmodernity and Intellectuals,
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yazarin diger ¢alismalar1 arasinda hem de postmodern anlati evreninde en {ist
siralara yerlesir.

Bernd Eichinger, Volker Schlondorff, Istvan Szabo, Michael Verhoeven,
Percy Adlon, Yves Gasser, David Puttnam gibi diinyaca iinlii birgok film
yonetmeni ve yapimcisi, tim diinyada biiyiik bir ilgi uyandiran bu romani
filmlestirmek i¢in yogun bir c¢aba harcasa da, Siiskind tarafindan geri
cevrilmistir. Giiliiln Ad1 adli romanm1 da sinemaya uyarlayan Constantin adli
biiylik film sirketiyle taninan Eichinger, 1srarli ¢abalari sonunda yazari ikna
etmeyi bagarmistir. Bir internet sitesinden edindigimiz bilgilere gore; Eichinger,
Tom Tykwer, Andrew Birkin ve Caroline Thompson’un birlikte senaryo haline
getirdigi Parfiim, Hollywood-Alman film sirketlerinin ortakligiyla ydnetmen
Tom Tykwer tarafindan ¢ekilmistir. 12.07.2005 tarihinde baslanip
18.10.2005’te ¢ekimi tamamlanan film, romanin yayimlanmasindan tam 21 yil
sonra, 14.09.2006’da Avrupa sinemalarinda gosterime girmistir. Elli milyon
euroluk dev bir biitceyle cekilen filmin kadrosunda, Oscar 6diillii aktér Dustin
Hoffmann ve Alan Rickman disinda taninmig bir oyuncuya yer verilmedigi
dikkati ¢ekmektedir. Hoffmann Guiseppe Baldini’yi canlandirirken, filmin
bagrol karakteri Jean-Baptiste Grenouille’i taninmamis bir oyuncu olan Ben
Whishaw canlandirmigtir. Simdilerde elli yedi yasinda olan, herkesin bildigi
basarili yazarlik meslegini ve hi¢ kimsenin bilmedigi 6zel yagamini adeta
medyadan kagarak siirdiiren Patrick Siiskind’in galasina katilmadigi filme
ilisgkin bir-ka¢ elestiri yazisinda romanla filmin kalitesinin ayni olmadig:
savunulsa da, izleyicilerin tepkisinin genel olarak olumlu oldugu
belirtilmektedir.2 Ancak film izlendiginde, romanla senaryo arasinda gercekten
biiyiik fark oldugu, senaryolastirilirken romandaki baz kilit noktalarin atlandigi
dikkati cekiyor: ilkin karanlik bir fonda Grenouille’in burnu aydinlatiliyor ve
yakalandiktan sonra halkin kendisini biiyiik bir nefretle yuhaladigi sahneyle
film bagliyor. Kameranin bakis agisi 18. yy Fransa’sinin en pis kokan ve
Grenouille’in dogum yeri olan Paris’teki pazar alanma yonlendigi andan
itibaren, romanin ilk sayfalarin1 okumaya baglayan anlatici -filmin sonuna kadar
romandan yapilan farkli alintilarla devreye girerek- izleyiciyi bilgilendiriyor.
Grenouille’in dogum ani ¢ekimi; dogdugu anda gébek kordonunu keserek onu
balik yiginlar1 arasina atan annesinin ona yasatti§i dogum travmasi drgesini,
tim dehsetiyle izleyiciye yansitan, kusursuz bir anlatimla sunuyor. Ancak
Grenouille’in  ¢ocuklugunun anlattmindan itibaren, romanin abarti/ironi ve
parodi teknikleriyle oriilen ¢okkatli okumalara agik yapisiin terk edildigi ve
senaryonun, tam da romanin olasi yaklasimlarini ironiyle geri piskiirttiigii
psikanalitik okumaya odaklanarak, tekil bir bakiga biiriindiigii dikkati ¢ekiyor.
Boylece Grenouille, popiiler film endiistrisinin {irettigi, ¢cocukluk travmasina
bagl olarak seri cinayetler isleyen katil prototipi kataloguna eklemleniyor. Bu

8 Bkz: www.parfum-fan.de
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savimiz, en basarili sahnesi ana figiiriin dogum ami1 olarak ¢ekilen filme dahil
edilen, ancak romanda hi¢ yer almayan iki unsurla berkitiliyor: Grenouille
Madam Arnulfi’nin atdlyesinde calisirken bir geng kizi 6ldiiriip kokusunu elde
etmek tlizere ¢irilgiplak soyarak damitma makinesine sokuyor ve kizin kokusunu
elde etmede basarili olamayinca bu kez bir fahise kiraliyor, ancak kadin
korkunca, onu da Oldiirlip yeni islemini onun cirilgiplak bedeni iizerinde
gergeklestiriyor. Romanda Grenouille’in  Thomas de Quincey’in  “Giizel
Sanatlarin Bir Dali Olarak Cinayet” adli yapitiyla ortiisecek incelikle isledigi,
dehget unsurundan c¢ok sanatsalligin 6n planda oldugu cinayetlerinin ve
oldiirdiigii bakirelere iligkin erotik betimlemelerin, filmde popiiler ekine kosut
olarak korku/dehset unsuruyla erotizmin dozunun &zellikle u¢ noktalara
taginarak arttirildigi goézleniyor. Ancak bizce senaryodaki en biiylik eksiklik;
ana figiiriin 7 yillik magara yasaminda incil’e yonelik anistirmalarla bir tanr
olarak, “Bdyle Buyurdu Zerdiist”e yonelik anistirmalarla da Kutsal Kitap’taki
tanriy1 6ldiirlip kendini tanri kilan bir iistinsan olarak ve ayn1 zamanda tanrinin
tahtina oturup dogaya hiikmetmeye baslayan Aydinlanma insani olarak —
eszamanli bigimde bunlarin hepsinin parodisini sunarak- yarattigi kendi i¢
iilkesi/ruh tiyatrosuna iligkin diissel diinyanin son derece yiizeysel
anlatilmasidir.® Ayrica sagi, sakali, tirnaklar1 asir1 derecede uzamis, bakimsiz
bir halde toplumsal yasama yeniden donen ana figilirii genglestirecegini
savundugu bir deneyde kullanan markinin, aslinda banyo, tirag, son moda
giysiler ve Grenouille’in hazirladig1 genel insan kokusu parfiimiiniin yarattig
etkiye dayanmasiyla tam bir komediye doniisen bilimsel sovuyla
Aydinlanma’nin bilim tapincinin alaya alindigi boliime de hi¢ yer verilmemistir.
Film, Grenoille’in idam sahnesinde romanla yeniden biitiinleserek, toplumun
hiyerarsik yetke simgelerini Dionysosvari bir cinsel tagkinlik diizleminde yan
yana/i¢ i¢e gecirerek ters-yliz eden karnavalesk atmosferi basariyla yansitir.
Ancak romanda ayn1 zamanda —daha sonra ayrintilariyla gosterecegiz- alegorik
bir sekilde II. Diinya Savasi’ni ve fagizmin alacakaranligini yansitacak sekilde
okunabilirlik kazanan bu boliim, filmde tarihsel-politik gerceklik diizlemine
eklemlenebilecek ortiik politik elestiri boyutunu yitirmistir.

Yeniden romana donecek olursak; basim tarihinden itibaren, 15 hafta
boyunca Spiegel dergisinin bestseller listesinin en iist sirasinda yer alan ve
dokuz yi1l boyunca ayni listedeki yerini koruma basarisi™® gosterdigi igin,
“bestseller”in yamisira “longseller”** olarak da anilmaya baslayan Parfiim,
Almanya’daki elestirmenlerden genellikle olumsuz bir tepki almistir: Kraemer
“veni mitler i¢in ¢ok ge¢! En fazla kokusmus bir eglence ve korku filmi izlegi

% Bkz: Siiskind Patrick, Koku, cev. Tevfik Turan, Can Yay., Istanbul, 1998,s.125-142.
10 Bkz: Diogenes Autoren Album, Dioegenes Yay., Ziirih, 1996, s. 286.
' Raab A-Oswald Dr. E., Patrick Siiskind. Das Parfum, s. 21.
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sunuyor roman”*? derken, Knorr romani yemek sanatiyla karsilastirarak “ben-
yazimi-tiirliisii”**ne, romanm ana figiiriinii de koku Frankenstein’ma benzetir.
Fischer’e gore “ tiim kokularin susturuldugu ¢agimizda Stiskind, pis koku, kir,
ter ve diski gibi yersel elementleri yeniden pisirir. Onun kitabt hayvansal
diirtiilere dogru yapilan bir yolculuk ve modern deo-¢agina karst bir
arabozuculuktur**. Hocke, Siiskind’i ~ “ciddiyetsiz” bulur ve onun bu
tutumunu “Vittorio Gassmann’in Kadin Kokusu adli filmindeki kor adamin
kadinlarin  kokularimi  tamimasim ya da Ives Montand in Giizel Vahsiler
filmindeki roliinde, deney tiipleri oniinde oturup kokular: analiz etmesini”
anistiran sahneler dokudugu “havada siiziilen-hafif kitap "*°ma da yansittigin
savunur. Fischer gibi, romanm Alain Corbin’in tarihsel incelemesiyle
bagintilarina dikkati ¢eken Vannahme, yazar1 “baska yazarlarin yapitlarindan
calintt yapan bir yazar (Plagiator)”, romaniysa “Fransizlarin da damak zevkine
uygun bir roman” olarak nitelendirir ve Parfiim’lin, Fransa’da “#pk
Grenouille’in Cimetiere des Innocents taki kalabalik tarafindan yenmesi gibi
yenilip yutul(dugunu) "*® belirtir. “Das Parfum”. Koku (180 Frank), aynt adl
kitap (16. 80 Mark)”*" diyen Heller’se, romani parfiim piyasasina kosut bir
iirlin olarak degerlendirir. Bu olumsuz elestirilerin en O6nemli nedeni;
yliksek/eglencelik(trivial) yazina 6zgii unsurlart birbirine harmanlayan bu
postmodern romanin, modernist kanonun 0Slgiitlerini bozarak genis bir kitleye
seslenen bir bestseller olmasidir: “Ikinci bir kere umutla okunursa, daha derin
swrlar ¢ikarilabilecek bir kitap degil”™® diyen Haage 6rneginde oldugu gibi,
seckinci modernist yazindaki ‘derinlik’ olgusunun arayisi icinde olan
elestirmenler, dogal olarak boylesi biiylik bir {in kazanan romana olaganiistii
‘derin’ bir kugkuyla yaklagsmistir. Romanda bir ‘derinlik’ ya da ‘yenilik’
bulamayan, yazar1 “oykiinmeci”, “ciddiyetsiz” ve hatta “Mrsiz” olarak

nitelendiren elestirmenlerin yani  sira; Wallmannlg, Reich-Ranicki 20,

12" Kraemer-Badoni Rudolf,”Neuer Vampir Fiir den Film?”, Die Welt, 16. 02. 1985, s. 8.

Knorr Wolfram,”Aus Zwerg Nase wird ein Frankenstein der Diifte”, Die Weltwoche,
Nr.12,21.03.1985,s.47.

' Fischer Michael,”Ein Staenkerer gegen die Deo-Zeit”, Der Spiegel, Nr. 10/1985, s. 240.

Hocke Thomas,”Duftige-Mordraetsel aus dem Paris Watteaus”, Rheinischer Merkur/Christ
und Welt, 23. 03. 1985, s. 14.

Vannahme Joachim F.,”Auch den Franzosen schmeckt er” Basler Zeitung, Nr.116,
22.05.1986, s.51.

17" Heller Markus,”Kopfnote Rosmarin”, Die Zeit, Nr.46, 11.11.1994, s. 85.

'® Hrsg von. Haage Volker,”Zur deutschen Literatur 1985”, Deutsche Literatur 1985.
Jahresiiberblick, Stuttgart, 1986, s. 10.

Bkz: Wallman Jirgen P.,”Der Duft des grossen kleinen Genies”, Deutsches Allgemeines
Sonntagsblatt, Nr.15, 14.04.1985, s. 27

20 Bkz:Reich-Ranicki Marcel,”Des Mérders betorender Duft’, Frankfurter Allg, Zeitung,
Nr.52, 02.03.1985
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Langenbacher?®, Ziemssen?® ve Gutschke?® gibi kimi elestirmenler de,
postmodern kavramindan hi¢ s6z etmeyerek, yazari daha ¢ok (geleneksel) anlati
sanatini iyi kullandig1 i¢in évmiistiir. Basliklarini degistirdigi yazisini iki ayri
gazetede daha yayimlatan Wallmann, yazarin anlatim yetenegini 6vmelerine
karsin bu elestirmenlerin de, modernist yazinin segkinciligine aykir1 olarak
genis bir kitleye seslenen bu romana 6nyargiyla yaklastigini ii¢ kez ele verir:

“Ekin elestirisi a¢isindan burun kiwvirip, boylesi ¢ok baski yapan
kitaplarin  kesinlikle eglencelik (trivial) yazina ait oldugunu
diistinenler uyartmali. Kuskusuz agir deneysel yazin béylesi genig
bir kitlenin begenisini kazanamaz. Ama Ingiliz ve Fransizlarda
oldugunu duydugumuz, bizde olmayan, diizeyli, iyi yazilmis
eglencelik yazin tiiriiyle ilgilenmemiz olanaksiz mi? Gergekte bu
béyle.”?*

Romanin Almanya’da alimlanmasina iliskin olarak sundugumuz —aslinda
film a¢isindan olduke¢a hakli olabilecek- bu elestiriler, Wittstock, Modick ve
Hoffmann’in da onayladigi gibi, romana oOncelikle bir bestseller oldugu igin
kuskuyla yaklasildigini, postmodern kavraminaysa hi¢ deginmeyecek kadar,
kuskunun 6tesinde derin bir 6nyargi beslendigini ortaya koyar. Oysa, Eco’nun
sOylemiyle “genis bir kitleye ulagmanin ve onun diislerini doldurmanin belki de
giiniimiizde avangard olmak anlamina geldigini sezin(leyen)”®> bir elestirmen
olan Fiedler, Playboy Dergisi’'nde yayimlanan “Ge¢ Su Simwri-Kapat Su
Boslugu” (“Cross the Border-Close the Gap”)*® adli kiskirtici yazisinda,
sanatgi/elestirmen/izleyici/okur/uzman ve amatdr arasindaki ugurumlari
kapatmay1 temel estetik ilkesi edinen postmodernist bir yazinin dogumunu,
daha 1969’da kucaklayarak modernist yazinin 6limiinii bildirmistir. Yazimn
alaninda da felsefel alanda oldugu gibi, Olim bildirileriyle aginan
postmodernizm; dncelikli olarak modernizmin birbiriyle hiyerarsik bir karsitlik
iligkisine soktugu ve ¢elisik gordiigii tiim olgulari, yasamin farkli bilesenleri

2 Bkz: Langenbacher Andreas,”Olfaktorischer Schlemihl im Reich der Geriiche”, Der kleine

Bund, Nr.97, 27.04.1985, s. 1.

Bkz:Ziemssen Joachim,”Die Geschichte eines Morders”, Badische Neueste Nachrichten,
Nr.131, 10.06.1985.

2 Bkz:Gutschke Dr. Irmtraud,”Leichen auf dem Wege zum Liebesparfiim”, Neues
Deutschland, 05/06.09.1987, s. 14.

Wallmann Jirgen P.”Der Morder mit der feinen Nase”, Mannheimer Morgen, Nr.89,
17.04.1985, s.32 ve ”Ein ruchloses Riech-Genie als Duftschopfer”, Schwaebische Zeitung,
Nr.144, 26.06.1985, s. 8.

2 Eco Umberto, Giiliin Adi, cev. S. Karadeniz, Can Yay., Istanbul, 1999, s. 598
26
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Fiedler Leslie,”Uberquert die Grenze, Schliesst den Graben”, Roman oder Leben, Yay. Haz.
Uwe Wittstock, Reclam Yay., Leipzig, 1994, s. 14.
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olarak demokratik bir birliktelik icinde “yan yana/i¢ ice/karst karsiya”
sergileyip, bunlardan “yeni bir kozmolojisi olan yeni bir diinya yaratma(y) ">’
ereksellestirmesiyle on plana c¢ikar. “Burada germanistler tarafindan analiz
edilmekten c¢ok genellestirilerek onemsizligi vurgulanirken, Harvard'da
ogrenim gormiis olan Judith Ryan, bu pastis-romanin ¢okkatli yapisini, ironiyle
kesilen amstirmalar icerdigini ortaya koymustur®® diyerek, Almanya’daki
germanistlerin romana iligkin yetersiz okumalarmi elestiren Wittstock’un
belirttigi gibi, birbirinden farkli birgok dilsel kodu, eliter/popiiler nitelikteki
karsit unsurlart birbirine kosut olarak kullanan “postmodern ¢agin anlatisi tek
bir dil diizlemine, tek bir séyleme simirlanamaz.””® Postmodern yazini “eglence
endiistrisinin farkli araglariyla yetinebilecek insanlart yazina yonlendir(digi)”
icin olumlu bulan Modick’e goére, “eger GUlUN Adi, Sonuncu Diinya ve
ParfUim gibi kitaplar basim bélgeleri arasindaki bilim adami getttosundan
kacarak yiginlarca satabiliyorsa, bu kitaplara ve onlarin okurlarina degil,
tersine en ¢ok (... ) bunu postmodern ciddiyetsizlik etiketiyle kotiileyen, yasak
tabelalari koyan elestirive karsi séylenecek seyler vardir!”>°. Postmodern
anlatinin  Almanya’da yanlis alimlandigim1 belirten Hoffmann’a gore,
“Parfim’de anlatinin yeniden yapilanmast kipinin algilanamayisina goz
yumulursa, bu eksiklik, (Alman) yazinbiliminde postmodern anlatinin
alimlanmasin  tam anlamiyla  yoklugunun imi olacaktr.”®* “Ancak ilk
alimlama diizleminin disindan bakamayan bir yazin elestirisi, Parfim i
‘trivial” olarak nitelendirebilir"*? diyen elestirmen, Parfiim’iin “popiiler ve
Yiiksek’ yazin arasinda bir baglanti” kurarak, “postmodern anlatinin
ozelliklerinden birini gerceklestir(digini) "savunur ve romani “postmodern
anlati i¢in paradigma olarak”>® nitelendirir.

Yazara, onun diger metinlerine ve sinemaya da uyarlanan Parfiim’iin
diinyada ve Almanya’daki yankilarina iligkin olarak sundugumuz tim bu
verilerden sonra, makalemizin basligini, bu romanin ni¢in postmodern anlati
evreninde bir paradima oldugunu ag¢imlamanin sirasi gelmistir artik: XVIIIL.
ylizyillda (hem o donemin hem de gilnlimiiziin en Onemli parfim {iretim

2 Ecevit Yildiz,” Benim Adim Kirmuzi’da Cogulcu Estetik”, Varhk Dergisi, sayr 1098,
Mart1999, s. 44-43.
B Yay.haz. Wittstock Uwe, Roman oder Leben, s. 337.

¥ Agy.,s. 328.

3 Modick Klaus, “Steine’ und Bau: Uberlegungen zum Roman der Postmoderne”, agy, s. 172.

3 Hofmann Frank, “Postmodernes” Erzaehlen?-Postmodernes Erzaehlen!, Frank Hoffmann

Yay ., (Cilt 5), Riisselsheim, 1994, s. 116.
32 Agy, s.15.

3 Agy, s. 115.
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merkezlerinden biri olan) Paris’te®® dogan koku dehasi Jean-Baptiste
Grenouille’in, diinyanin en biiylik parfiimciisii olmak ve diinyanin en yetkin
parfimiinii yaratmak i¢in 25 geng¢ kizi oldiirmesi ve 29 yasinda kusursuz
yaratistyla intihar etmesini izleksellestiren roman, 4 ana ve 51 alt boliimden
olusur. Romanda I. alt boliimden VI. boliime kadar Grenouille’in bebekliginin
ve cocuklugunun, VII. boliimden XXII. boliime kadar ergenlik donemi ve
ciraklik yillarmin (Lehrjahre), XXIII. bolimden XXIX. boliime kadar erginlik
donemi ve gezgin yillarinin (Wanderjahre), XXX. boliimden XXXIV. boliime
kadar toplumsal yasama geri donisiiniin, XXXV. bolimden L. boliime kadar
ustalik yillarinin  (Meisterjahre) ve LI. boliimde sonséz (Epilog) olarak
Grenouille’in 6liimiiniin anlatildigi géz Oniine alindiginda; Parfiim, basat
olarak kahramanin ruhsal/tinsel ve egitsel gelisimini izleksellestiren geleneksel
‘gelisim ve egitim roman1’ (Entwicklungs-und Bildungsroman) tiiri
gorliinimiindedir. Tanrisal konumdaki anlaticinin, ana figiliriin (17.07.1738-
26.06.1767) yasamoykiisiinii dogum anindan 6liim anina kadar zamandizinsel
bir sekilde okura aktardigi roman, ayni zamanda ‘biyografik roman’ tiirline
girer. Anlatt zamani da (Erzaehlzeit) geleneksel roman tiirlerindeki gibi
anlatilan zamandan (Erzaehlte Zeit)” kisa olan romanin her seyi bilen ve géren
tanrisal konumdaki anlaticisi, figiirlerin i¢ diinyasmin betimlenmesinde ig
monolog ya da bilingakis1 gibi modernist anlatim tekniklerini degil, geleneksel
anlatim tekniklerini kullanmustir.®>> Ancak geleneksel roman tiiriinii yavas yavas
iizerinden s1y1rip atacagi bir tiir kostiim olarak giyinen Parfiim, su 6zellikleriyle
gelisim ve egitim romani tiirliniin bir parodisini sunarak, bir anti-gelisim ve
egitim romanma®® doniistir:

1-Kurbaga anlamina gelen “Grenouille” admin da imledigi gibi; farklh
hayvan tiirleriyle nitelendirilip hayvansal 6zelliklerle donatilan, hatta keneyle
6zdeslestirilen (“Béyle bir keneydi iste Grenouille oglan”>") ana figiir, gelisim-
egitim romani geleneginde olmasi gerektigi gibi okurun kendisiyle kolayca
Ozdeslesim kurabilecegi tiirden alisilmis bir kahraman degil, bir kene-
kahramandir.

3 Bkz: Morris Edwin T., Diifte: Kulturgeschichte des Parfums, ¢ev., M. J. Ziillig, Walter
Yay.,Diisseldorf, 1993, s. 181-188.

‘Anlatt zamant’ bir anlatinin baslangicindan sonuna kadar gegen zaman (anlatinin ve
okumanin siiresi) anlamina gelirken, ‘anlatilan zaman’ (‘Parfim’de bu siire 29 yildir)
anlatilan olayin kapsadig1 zaman anlamindadir.

35 Romandaki anlatim teknikleri konusunda bkz: Frizen -Spancken M., Patrick Siiskind. Das
Parfum, (Band 78), Oldenbourg. Yay, Miinchen, 1998, s.114-116. Bkz:Reisner Hanns-Peter,
Patrick Siiskind. Das Parfum, Klett Yay., Stuttgart, 1998, s.82-105.

36 Bkz:Frizen W.-Spancken M., Patrick Siiskind. Das Parfum, s.24-41. Bkz:Reisner H.-Peter,
Patrick Siiskind. Das Parfum, s. 116-119.

37 Siiskind Patrick, Koku, s.24.
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2-Ana figiir, ‘insan olma’ ve kendi dehasin1 ayrimsayarak ‘aydinlanma’
asamasina, carpik bir sekilde insanlik dig1 bir edimle, 15 yasinda isledigi ilk
cinayetle ulasir. Oldiirdiigii kiz1 “koku diinyasinda devrim yapmak gibi yiice bir
amag”, -“biitiin zamanlarm en biiyiik baskomutani” diye oOvilen Hitler’i
anistirircasina- “biitiin zamanlarin en biiyiik parfiimciisii” olmak yolunda bir
“arag¢” (s. 47) olarak goren ana figiirliyle yazar, hem gelisim ve egitim romani
gelenegini, hem de ‘aragsallasan usu’yla tinsel/6zdeksel Ozgiirlesim yerine
fasizmin alacakaranligina ulasan Aydinlanma diisiincesini parodilestirir.

3-Gelisim-egitim roman1 gelenegindeki klasik usta-¢irak iligkisi; batmak
iizereyken, kendisini diinyaca iinlii ve zengin bir koku fabrikatorii yapan koku
dehasi Grenouille’i “altin sican esek gibi” (s.109) goren Baldini usta basta
olmak tizere, Grimal ve Druot adl1 figiirlerin hiimanist egitim gelenegine aykiri
olarak, onu kendi ¢ikarlari dogrultusunda acimasizca sOmiirmesiyle
parodilestirilir.

4-Hiimanist gelisim-egitim romani gelenegine gore, kahramani topluma
tanitan soylu konumundaki marki, Grenouille i¢in diizenlenmesi gereken bu
“toplum olay1”m (s. 151), ironik bir sekilde salt kendi bilimsel basarisi igin
gerceklestirmeyi tasarladigi ve bu sayede toplumda biiyiik bir bilimadami
durumuna geldigi i¢in, tipki diger figiirler gibi geleneksel konumunu ters-yiiz
eder.

5-Gelisim roman1 gelenegine goére toplumla biitiinlesmesi gereken ana
figiirse, yaklasik 2 yi1l boyunca kendini toplumdan tiimiiyle soyutlayarak, koku
deneyleri yapmak i¢in parfiim at6lyesine kapanir.

6-Diinyanin en yetkin parflimiinii yaratmak eregiyle 25 bakireyi dldiiren
Grenouille de, ustalar1 gibi hiimanist egitim gelenegini ¢igner.

7-Hem bir koku dehasi, hem de -romanin “Bir Katilin Oykiisi”
seklindeki alt bagliginin imledigi gibi- bir cinayet dehasi olan ana figiir, tiim
yasamini ve sanatsal dehasin1 doruk noktasina tasidig1 basyapitiyla intihar eder.

Anti-kahraman Grenouille’in tiim ruhsal/egitsel ve sanatsal gelisimini
degilleyen bu intihar, kresendo yaparak tiiriin parodisini tepe noktasina ¢ikarir.
Ana figiiriine tiim sanatsal dehasim1 ortaya koydugu, yirmi bes gen¢ kizin
kokusundan ‘tek bir saltik koku’ elde ederek yarattigi bagyapitiyla intihar sonu
¢izen yazarin parodisi salt bununla da smirli kalmaz: Burada yazar, aym
zamanda gelisim ve egitim romani tiirlinlin bir alt tiirii olan klasik sanatei
roman tiiriinii parodilestirdigi gibi, anlaticisinin agzindan “mendebur dahi” (s.
5) ilan ettigi Grenouille’in O6liimciil sanatinin grotesk bir sekilde yansittig
‘modernist birlik idealini/saplantisin1’ da degilleyerek parodilestirir.

Koku dehasi ana figiirline, annesinin onu kokmus balik artiklari arasinda
Oliime terk etmesiyle dogdugu ilk an bir travma yasatarak, romantik yazina
0zgii sanatciya dehasini kazandiran dogum travmasi 6rgesini kullanan yazarin,
onu romantik yazinda karsilagilan tiirden bir katil-sanat¢i kilmasiyla sanatgi
romani tiiriine eklemlenen Parfiim, su asamalariyla sanat¢i romani tiiriiniin
parodisini sunar:
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1-Postmodernist bir tutumla kurmaca/gercek diizlemlerini i¢ igce Orerek,
ana figliriinii tarihte gercekten yasamis “de Sade, Saint-Just, Fouché, Bonaparte
vb. obiir mendebur dahi(lerle)” (s. 5) karsilastiran yazar, donemin “en dahi ve
en igreng kisilerinden biri sayilmasi gereken bir adam” (s. 5) olarak
nitelendirdigi Grenouille araciligiyla, coskunluk akiminin kiiltlestirdigi ‘deha’
kavramini ters-yliz eder.

2-Grenouille yaraticiliginin estetik ilkelerini; 6ldiirdiigh ilk kizin, diger
kokularn tist ilkesi olan kokusuyla belirlemeye baslayarak, coskunluk akiminin
ideal bir ilk 6rnek/ilke dogrultusunda kendi yaraticiligini bigimlendiren deha-
sanat¢1 diigiincesini ¢arpik bir sekilde somutlagtirir. Duyusal olarak sezinledigi
bu kokuyla Kantgr estetik diizene adim atan Grenouille, onun “amag¢ olmaksizin
amag¢lilik” kategorisinde bi¢imlenen giizellik ilkesini, isledigi cinayetle salt
eregin aracina indirgeyerek bas agagi ¢evirir.

3-Dehasim1 algilamayan topluma sirt ¢evirip, onun pis kokan bagat
degerlerine karsi -Nietzsche’nin erk istemini izlercesine- kendine giizel
kokulardan dokunmus sanatsal bir diinya kurdugu 1ssiz bir dagda yapayalniz
yasayan ve burada, kendisine ait -6zbenligini simgeleyen- bir kokusunun
olmadigimi ayrimsayan Grenouille, 7 yil sonra toplumsal yasama geri
dondiigiinde, yaraticiligimin ‘en st ilkesini’ olusturacak nitelikte bir kokuyu
kesfeder ve bir kiz ¢ocuguna ait olan bu kokuyu, parfiimciiliikk tekniklerini
uyum/dl¢ii/denge/bigem kaygisi tasiyan bir sanat¢i gibi incelikle kullanarak
‘yiice bir sanat yapit’ gibi isleyip kendine ‘insandan parfiim’ yapmaya karar
verisiyle, klasisizm akimim iirkiing bir sekilde parodilestirir.

4-Kendine diinyanin en yetkin parflimiinii/insan kokusunu yapma
eregiyle 2 yil boyunca atdlyeye kapanip -kedi yavrularini “sicak yagda
bog(arak)”, bir kopek yavrusunu “iki yag levhasi arasinda bir izgaraya
yati(rarak)- canli varliklar {izerinde koku deneyleri yapmaya baslayan
Grenouille, “bu hayvan takimini”, bu “nesneleri” (s.191) yine ¢arpik bigimde
‘cinayete dayali yilice eregine’ ulasmak i¢in oOldirdiigii -dogay1 iizerinde
egemenlik kurulacak bir seysellestirimler alanina g¢eviren Aydmlanma’nin
aragsallasmis usunu yansitan- yaraticilik oyunuyla, artik yaraticiliginin
ilkelerini belirlemis ‘gercek bir sanat¢i/deha’ olma konumunu iirkiinglestirerek
sorunsallastirir.

5-Tam idam edilmek iizereyken; higbir insanin/tanrmin yardim
olmaksizin, salt kendi dehasiyla yarattig1 kusursuz parfiim sayesinde, dogdugu
ilk andan beri kendini sevgisizlige yazgilamis topluma sonunda kabul ettiren,
hatta kurbanlarmin aileleri de dahil olmak iizere herkes tarafindan sevilen,
bunun da otesinde tapinilan bir insan/tanr1 kilmayi basaran Grenouille’in
edimini “Prometheus’a 6zgii”(s.243) diye nitelendiren yazar, coskunluk
akimmin Prometheusvari tanrisal eylemler gergeklestiren deha kavramina —
markinin bilimsel sovunda oldugu gibi- ironik bir gonderme yapar.

6-Yazar, tam bir ‘sanatci titizligiyle’ isledigi 25 cinayetle birbirinden
glizel bakirelerin asik olunasi kokusunun kusursuz bir kopyasini sunan ana
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figlirlinlin bagyapit1 aracilifiyla, giizellik idealinin ‘6zgilin’ bir bi¢imini sunma
arayisiyla irasallasan coskunluk akiminin Prometheus’a konumladigi “orijinal
deha” kavramini parodilestirir.

7-Kusursuz bagyapitini basindan asagi dokiince, “isi/ 151l ates sarmis gibi
bir giizellik” (s. 256) halesiyle kaplaniveren Grenouille’i, ¢evresinde toplanan
30 kisilik grubun “yamyam” (s.258) gibi paramparca edip yemesi sahnesiyle
yazar, gecmiste bir tiir bityiisellik etkisi yaratan goriinmez bir tagla, “aura”*®yla
kusatilip benzersiz/ulagilamaz kilinan sanatgimin/sanat yapitinin, giiniimiiziin
yeniden {lretim teknolojisi ¢aginda tam anlamiyla bir tiiketim nesnesine
doniismesinin parodik bir betimini sunar.

8-Tim sanatsal dehasini ortaya koydugu bagyapitiyla intihar eden ana
figlir, dadaist bir tutumla sanatin1 da degilleyerek, klasik sanat¢i romani tiiriini
parodilestirir.

Isledigi 25 cinayetle bir seri-katile doniisen ana figiiriiyle, ‘eglencelik’
diye nitelenen ‘cinayet romanr’, bu seri-cinayetleri analiz eden figiiriiyle
‘dedektif romanr’, halkin seytanla 6zdeslestirdigi katilin etrafa saldig1 dehsetle
‘korku romanr’, bakire kurbanlara iliskin miistehcen betimlemeleriyle “erotik
roman” tiriine de eklemlenen Parfiim’de, postmodernist anlatinin basat
ozelligi olan ¢ogulculuk ilkesine kosut olarak;3® farkli yazin tiirlerinin yanisira
romantizm/coskunluk/klasisizm/simgecilik/gercekgilik/dogalcilik/cokiis
yazim gibi farkli yazin akimlarinin kullanildigi ve romanin, kendisine salt
‘yiiksek’ ya da ‘eglencelik bir roman’ seklinde tektip bir etiketle yaklagilmasina
izin vermeyen ¢ogulcu yapist iginde, hem ciddi hem de eglencelik yazin tiirii
olarak okunabilirlik kazandig1 gozlenir. Parfiim ayrica, arka planinda Fransa
odaginda XVIII. yilizyll Avrupa’smin tarihsel/sosyal gercekliklerinin
sergilendigi gbz oniine alindiginda, ‘tarihsel’ ve ‘sosyolojik roman’, algak bir
(anti)kahraman olarak c¢izilen ana figiiriiyle ve topluma yonelik ironik
gondermeleriyle ‘pikaresk roman’, parfiimciiliik tekniklerine iliskin sundugu
ayrintilt bilgilerle ‘ansiklopedik roman’, kurbaga / kene / 6riimcek / biiyiicii /
seytan / Mesih / melek gibi bir¢cok grotesk doniisim geciren ana figiiriiyle
‘fantastik roman’, ana figiiriin kendi i¢inde kurdugu tiyatroyla ‘ruhsal
drama’, Fransa cografyasin1 bagtan basa katederek yaptigi uzun yolculukla
‘gezi romanr’, karnavalin tipik uzami olan kamuya agik bir alanda gerceklesen
idam sahnesindeki tiim hiyerarsik yapilarin yetkesini bozan cinsel taskinlik
skandali ve kitle psikolojisi olgulariyla ‘karnavalesk roman’*® ve ‘politik
mesel’ tiirli olarak da okunabilir

3% Benjamin’in séylemidir. ) )
3 Ecevit Yildiz, Tiirk Romaninda Postmodernist Agcilimlar, Iletisim Yay.,Istanbul, 2001, s.
69-70.

4 Karnaval ve karnavallasmis yazina iligkin ayrintili bilgi i¢in bkz: Bakhtin Mikhail,
Karnavaldan Romana, ¢ev. C. Soydemir, Ayrint1 Yay., istanbul, 2001, s. 237-240.
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Saptadigimiz bu 16 farkli roman tiriinii ve 7 farkli yazin akimini
ironi/parodi/pastis teknikleriyle yapibozuma ugratarak kullanan Siiskind,
Willems’in s0ylemiyle “gercekte postmodern poetikanin baslangicindaki sanat
ve eglence arasinda koprii kurma istemini olasi kilmistur.”*t  Seckinci
modernizmin yiiksek/eglencelik diye hiyerarsik bir karsitlik iligkisine soktugu
farkli yazin tiirlerini birbirine harmanlayarak karnavallagtiran yazar, ayni
zamanda modernizmin Ozgiinliik idealine karsit olarak, “klasik-romantik
yapitlarin geleneksel kanonuyla ironik-parodistik (...) bir diyalog”*? kurarak,
postmodernizmin metinlerarasilik diizlemini romanmin yazinsal programimin
temel bileseni kilmistir. Frizen’in de belirttigi gibi Parfiim, “ pastis, kopya
veya kombine edilmis eklektik bir ¢alinti yapit, dogal kokularin parfiimsel
yanstlamast degil, tersine Alman-Fransiz yazin kanonundaki ‘yiiksek kamara
yapitlart’yla tutarl, neredeyse dizgesel bir sekilde yonlendirilmis, homojen bir
diyalog kuran bir romandir.*®

Sonu¢ olarak, farkli tiirler/akimlar ve metinlerle ordiigii diyalojik /
karnavalesk dokusuyla tek dilliligi/tek anlamliligi/tek bigimliligi yadsiyarak
modernizmin tiirsel biitliinlik savini gegersizlestiren, bir bagka soylemle; onun
kurmaca / gercek, bicem / igerik, yiiksek / eglencelik gibi hiyerarsik
karsitliklarla belirledigi ayrim g¢izgilerini bulaniklastirarak ¢okertmeyi kendi
yazinsal stratejisi olarak belirlemis olan bu roman, -yenilik pesinde kosarken
geleneksel tiirleri belleginden silen modernizme karsi, romanin ge¢misini
yeniden animsama cagrisiyla irasallasan- postmodernist yazinin en yetkin
orneklerinden birini sunar. Ayrica yazar, XVIII. yiizyil Avrupa’sina
konumladigr Parfiim’de, ilkel/hayvansal bir duyu yetisi olarak gor-iilerek
yoksanan koku duyusundan hareketle, modernligin belkemigini olusturan
Aydilanma’nin salt bati1 felsefesi/ekini odakli olmasina karsin, kendini
‘evrensel’ sayan hiimanist ideallerine ve XX. ylizyilin fasizmine ulasan aragsal
usuna yonelik ironik elestirileriyle aydinlanmaci modernligin karanlikta kalan
oteki yiiziinii/oteki-lestirdigi konumlar1 ortaya ¢ikararak, bigemin yanisira
icerik diizleminde de postmodernizmi izlemistir. Ozellikle on binlerce kisiden
olusan dev bir kitlenin, kendisine tapinircasina bir hayranlik duyduklari bir
lider/Fiihrer konumundaki mavi giysili/iniformali Grenouille karsisinda kitlesel
bir histeriye kapilarak cinsel bir tagkinlik skandali yagamasi betiminde, adeta -
Deleuze ve Guattari’nin sdylemiyle- “fasistleri cinsel olarak tahrik eden’**

41 Willems Gottfried,”Die postmoderne Rekonstruktion des Erzaehlens und der Kriminalroman.

Uber den Darstellungsstil von P. Siiskinds Das Parfum”, Experimente mit dem
Kriminalroman, Yay.haz.W.Diising, Frankfurt am Main, 1993, s. 242.

42 Reisner Hanns-Peter, Patrick Siiskind. Das Parfum, s. 124.

4 Bkz: Frizen Werner,”Das gute Buch fiir jedermann oder Versus Prometheus P. Siiskinds Das

Parfum”, Deutsche Vierteljahresschrift, 68/1994, s. 786.
Deluze G. -Guattari F., Anti-Oedipus, Minneapolis: Uni. of Minnesota Press, 1983, s. 293
(iginde: Best S. -Kellner D., Postmodern Teori, s. 120).
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Hitler’in propaganda toplantilarina devcileyin kitleler halinde akin eden Alman
halkinin olusturdugu tarih sahnesini canlandiran yazar, romana dokudugu “sefili
¢ctkmis bir ordunun konak yerine don(en)” skandal alani, alandan ylikselen
“komiirlesmis et koku(su)” (s. 249), olayin yarattig1 utang duygusundan kisa bir
siire sonra herkesin bizzat “ortak” oldugu “suca” (s. 250) iliskin her seyin
bellekten silinisi seklindeki verilerle, bu kurmaca olayimn alegorik bir sekilde II.
Diinya Savasi’nin fasist Almanya’sim1 canlandirdigi seklindeki bir okumay1
berkitir. *°

Sonu¢ olarak hem bicem hem igerik diizleminde postmodern bir
paradigma olan bu roman, senaryoda &zellikle Aydinlanma ¢agina yonelttigi
ironik elestiri bombardimani agisindan biiylik kayiplara ugradigi igin, ayni adli
filmi izleyenlere ve heniiz izlemeyenlere romani okumalarini 6neriyoruz.

Abstract: This study has been made to clarify why the novel titled The Perfume,
which has been qualified as “bestseller”/’longseller” and adapted to the 7th art,
constitutes a paradigm in the universe of postmodern narrative.

Key Words: Siiskind, The Perfume, postmodern narrative.
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