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POETIK YAPI TEKTONIKLERIYLE
‘ARCHITETTO POETA’ CARLO SCARPA

Aysen CELEN OZTURK', Yasemin GUREL?

OZET: Carlo Scarpa mimarlk sanatini, iiretimin makinelestigi seri iiretim, standardizasyon ve
modiiler yapimin agwrlik kazandigr bir donemde, spontane cesitliligin ve tarihsel ¢ogullugun
egemen oldugu bir iilkede, poetik yap: tektonikleriyle ¢oziimlemistir. Bu baglamda Scarpa,
yirminci yiizythin en son artizam olarak nitelendiriliv. Kullandigi malzeme ve detaylar ise bu
poetizmi giiclendiren, zenginlestiren unsurlardwr. Scarpa malzemeyi salt formel nitelikleriyle
degil; duyumsal, algisal yonleriyle de kullanmig ve bu duyumsalligi detaylarda somutlastirarak
her detayr kesif niteligi kazanmistir. Scarpa mimarliginin irdelenmesi, teknoloji ile birlikte
gelisen iiretim teknikleri sonucu kaybolan yapi sanati ve mimarinin poetik tektoniklerinin,

tilkemizdeki yoksunlugunun diigiiniilmesi gerektigini, vurgulama amacini tasimaktadir.

Anahtar kelimeler: Scarpa, poetik, tektonik, artizan, Venetiyan.

WITH THE POETIC OF ARCHITECTURAL TECTONICS:
CARLO SCARPA

ABSTRACT : Carlo Scarpa was possessed of an exceptional understanding of raw materials
such as iron, marble, wood, copper and most especially, glass. Scarpa's projects constitute so
many experiments. In them, architectural thinking combines with the acquisition of increasingly
refined techniques and distills the secrets of form into design. It is this mixture that is
responsible for the fragmentary nature of his achievements, which cannot be fully identified
with any of his works He could create complicity with the artisans executing his projets, so that

vagueness rather than hampering work, infused them with Scarpa's spirit.
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L GIRIS

Carlo Scarpa (1906-1978), endiistri toplumunun savas sonrasi bilyiik boyutlardaki mimarlik
talebine, gelisen teknolojilerle seri iiretim anlayisiyla cevap verildigi, tarihsel g¢ogulculugun
egemen oldugu bir donemde ,bireysel arayiglara girmis 6zellikle ideolojik tartigmalarin 60'lar da
yogun oldugu ve sonlarina dogru Neo-Rasyonalizmin formiile edildigi Italya'da, biitiin bu
gelismelerin disinda kalmay1 yeglemis bir mimardir. Italyan mimarligmnmn sekillenmesinde
onemli rol oynayan Casabella dergisinin editorii Ernesto Rogers'in deyimiyle, bireyselligin gizil
bir egoizm olarak goriildiigii bir donem de, mimarlig1 en ince detayindan biitiiniine degin, bir
zanaatkar inceligiyle ele alarak sanatsal ifade boyutuna ulagtirmis, ¢ogu zaman ifade edildigi
gibi 20.ylizy1l’1n son zanaatkar mimaridir Scarpa.

Scarpa’nin, hem i¢inde bulundugu tarihsel siirekliligi vurgulayan, hem de her biri ayr titizlikle
uygulanmis heterojen malzemelerin montaj teknolojilerini anlatan calismalarini, 20. yiizyil
mimarlig1 i¢inde poetik bir mimarlik olarak tanimlayabiliriz. Onun mimarligini poetik yapan,
kendi deyimiyle tamamen kisinin poetik bir dogaya sahip olmas ile iliskilidir [1].

Kalben Bizans kokenli Venedik'li bir mimardir. Mimarlik tarih¢isi Manfredo Tafuri'ye gore
Scarpa, Venedik'ten, formun kutsanmasi ile parcalarinin dagilimi arasinda; temsil etme istenci
ile temsil edilenin geciciligi arasinda; kesinliklerin arastirilmasi ile ayn1 anda goreceliliginin de
farkinda olunmas1 baglamimda bir dialektik baglantiyr ¢ikarsamig ve mimarhiginda
icsellestirmistir[2]. Venedik, Italo Calvino'nun deyimiyle son metafizik kenttir. Isik kalitesi ve
renk kullanimi, Venedik'li mimarlara algisal, duyumsal baglamda daima ilham vermistir.
Scarpa'nin mimarlig1 da bu poetik duyarliliga sahiptir [3].

Asistanligim1 yapmig olan Sergio Los tarafindan 'Architetto-poeta’ yani sair mimar olarak
tanimlanan Scarpa'nin mimarhi1 ii¢ donem olarak incelenebilir. Birinci donemi Venedik'te
Bienal ve Gilizel Sanatlar Akademisi dolayisiyla tanigtigi sanat¢i ve entellektiiellerle olan
etkilesiminden kaynaklanan, ayn1 zamanda Murano'da Venini cam atdlyelerinden zanaatkarligi
deneyimledigi ve figiiratif kiiltiirle tanigtig1, Viyana ekolii ve Joseph Hoffmann'dan etkilendigi,
Dogu kiiltiirlerine olan ilgisinin gelistigi, F.L.Wright'in yeni mekansal yaklagimina ilgi duydugu

bir donemdir.
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Ikinci doneminde yogunlukla miize ve sergi mekanlar1 tasarlamigtir. Verona kentindeki
Castelvecchio Miizesi'nin restorasyonu ve yeniden diizenlenmesi, Venedik'teki Olivetti Sunum
mekani, Palazzo Querini Stampalia'nin zemin kat ve avlusunun yeniden diizenlenmesi Los'a
gore Scarpamin mimarliginin ikinci evresini olusturmaktadir. Bu evre yapilarinin iginde
sergilenenlerle biitiin olusturdugu, icinde sergilenen kadar mimarisinin de sanatsal ifadeye
ulastig1 bir donemdir. Ugiincii evresi ise bir olgunluk dénemidir. Treviso'daki Brion aile
mezarligi bu doneminin bas yapitlarindan biri ve bir anlamda Scarpa mimarisinin grameri
niteligindedir. Verona'daki Banca Popolare di Verona Genel Merkez Binasi'na ek ve yeniden
diizenleme c¢alismast ise olgunluk déneminin bir baska Onemli yapisidir. Bu evresi ayni
zamanda c¢agdas mimari kompozisyonel sisteme katkilarmin oldugu bir donemdir. Scarpa
tasarimi, projenin tipolojik ©zii tarafindan dikte edilen orijinal konfigiirasyonunun
karmagikliginin adim adim indirgenerek son evrede billurlasmasi olarak tanimlamis ve bu
billurlasma da Scarpa'nin son donem yapilarinda, Brion Aile mezarligi gibi acikca
goriilmektedir. Scarpa'nin, F. L. Wright''n mekansal yaklasimina olan ilgisi, yapilarin1 bizzat
goriip kendi mimarligindan farkliligini anladiktan sonra, azalacak ve izlegi silinecektir [4].
Scarpa'nin projelerini, formel yaklagimimi anlamak i¢in morfolojik baglamda inceledigimizde
tasarimsal bir ilke olarak katmanlagmay1 gorebiliriz. Scarpa 6zellikle sergileme mekanlar1 ve
bazi restorasyon projelerinde duvarlari, yer ve tavanlar1 degisik malzemelerle tabakalar halinde
giydirerek farklilagmis mekanlar yaratmistir. Tasarimsal prensip olarak katmanlasma, Scarpa' da
salt mekansal ve malzeme baglaminda karsimiza g¢ikmaz. Katmanlagma ayni zamanda,
malzemeyi salt formel nitelikleriyle degil duyumsal, algisal yonleriyle de kullanmasi gibi,
bellek ile baglantilidir. Yani fiziksel olmayan amistirmalar olarak da karsimiza g¢ikar. Aynen
malzeme prensibi olarak katmanlagma, konstriiksiyonun dogasina igkin olup, yapimin islevsel
ihtiyaglarini yerine getirmeye de yoneliktir.

Scarpa kendi kiiltiirel anlayigini "Yiirekten bir Bizansliyim" diyerek baglamsallastirir. Yunan,
Roma, Bizans, Gotik gibi tarihsel iisluplarla tanisikligi, katmanlagsma orijininin, tasarimsal ve
estetik bir prensip olarak yeni olmadigini gostermistir. Bu tarihsel iisluplarin detayli analizleri,
Scarpa mimarisinin, striktiir ve ona uygulanmis bezeme ile olustugunu acgikga gosterir.
Bezemeli (ornamental) bir tabaka, yapinin goriinlimiinii belirlerken, striiktiir yapinin fiziksel

kontiirlerini olusturur.
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Katmanlagma, Italyan kiiltiiriinde tarihe olan, farkli ve estetik bir duyarlilig1 da ifade etmektedir.
Antikite'den itibaren biitiin gaglarin iiriinleri italya'da ayni yerlesim alanini paylastiklari igin
baz1 kentler ayn1 anda tiim yiizyillarmn izini tasimaktadir [5]. Ornegin Verona kentinde Gotik
tarzindaki Le Torre Dei Lambarti yapisinin alt boliimii 12. yilizyil da, iist boliimii 15. yiizyilda
tamamlanmstir. Birgok yap1 sonraki yiizyillarin izini {izerinde tasirken, modern restorasyonlar
da dahi onarim yamalari, dzgiirce kendilerini disa vurur. Caglar boyunca italya'da, mermer
Roma siitunlarimin tugla ile biitiinlendigi, ayn1 kemerin farkli dénemlerin 6rgiisiinii igerebildigi,

bir anlayig hakim olmustur.
II. TARIHSEL SUREC ICINDE SCARPA MIMARLIGININ iRDELENMESI

1L 1. Castelvecchio Miizesi Restorasyonu ve Montaj Calismalari, Verona (1956-1973)
Castelvecchio, Scarpa mimarisinin ‘bir araya getirme’ (juxtaposition) diislincesinin bagarisini
gostermektedir. Degisik tarihsel donemlere ait farkli malzemeler arasinda, birbirlerine hem
yakin hem de ayr olarak kompoze edilmis olmalarina karsin giiglii bir dialog kurulmustur.
Scarpa, bu yapimin degisik donemlerini acgiga ¢ikartmak, binanin tiimiinii kendi i¢inde bir miize
gibi gostermek ve onarimlarla yapisal degisiklikleri ve biiylime siireclerini algilatmak
istemektedir. Resim 1’ de goriildiigii gibi, gotik yapimin simetrik ana giris cephesinin (fasadinin)
bozulmasi, miize girisinin koseye alinmasi, zemin katta eski yapinin i¢inden disar1 dogru

firlayan prizmatik kiitleler, miize hollerindeki ilging sergileme objeleri, tiimiiyle Scarpa’nin

modernist yorumudur.

Resim 2. Castelvecchio Miizesi zemin kat galerisi, beton ve

celik kirislerin birlegim detayi.
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Castelvecchio Miizesi restorasyonunda, zemin kat galerisi boyunca olusturulan, Resim 2’deki
kesite bakildiginda betonarme doseme kirislerinin kesistigi orta noktalarin, perginli gelik
kiriglerle desteklendigi goriilmektedir. Scarpa bu kesitteki detay1 su sekilde anlatmistir: “ Her
odanin orijinalitesini korumay1 istedim, fakat erken donem kirisleri restorasyonda kullanmadim.
Odalar kare oldugu igin, iki betonarme kirisin gegtigi noktalarda iki ¢ift ¢elik kiris destek
kullandim. Boylelikle striiktiiriin formal yapisina ana ¢izgilerle uydum. Bu karenin 6nemli
noktasini olusturan iki kirisin kesistigi merkezdeki destek tiim mekanin tanimini vurguladi. Bu
detay, referans cercevesi olarak kullanmak istedigim bir goriinti mantigiydi. Bu goriinti,
kiriglerin yapimiyla ortaya ¢ikan zitlig1 algilatma amacindaydi.”

Scarpa mimarliginda malzeme kullanim bi¢iminin anlamsal (semantik) bir gorevi vardir.
Malzemenin dokusal 6zelliklerinin diizenlenmesi, sertten yumusaga, parlaktan mata, islenmisten

islenmemise gecis, doniisme ve farklilagma ile olusmustur.

Resim 3. Castelvecchio Miizesi zemin kat

duvarlarin kanallr ¢cevreleyen doseme

kaplamast.
Resim 4. Querini Stampalia girig holii duvar
boyu devam eden su kanall.
Sinir, algi, ayrinti, 6l¢li ve bezeme Scarpa mimarliginin deneyimsel temalarimi olusturmaktadir.
Castelvecchio Miizesi zemin kat duvarlan ile doseme kaplamasinin birlestigi noktada kanal

olusturarak, Resim 3’de goriildiigii gibi sinir1 vurgulamistir.
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11.2. Querini Stampalia Vakfi Zemin Kat ve Bah¢ce Avlusunun yeniden diizenlenmesi,
Venedik (1961-1963)

1960’larin basinda Querini Stampalia Vakfinin yoneticisi olan Giuseppe Mazzariol, Carlo
Scarpa’nin Venedik Mimarlik Okulunda, Mimarlik Tarihi dersleri verdigi donemden arkadasi
idi. Mazzariol, Querini Stampalia’da restorasyon ¢aligmasi yapilmasina karar verdigi anda bu
gorev i¢in Scarpa’yr atadi. Scarpa’dan, zaman zaman tamamen su baskinlarimin altinda kalan
galeri ve kiitiiphanenin yer aldigi zemin kat ile, 16. yiizy1l’dan kalan sarayin i¢ bahgesinin
yeniden diizenlenmesi istendi. 19. ylizyila ait oransal striiktiirler ile yapmin 20. yiizyil da
yeniden diizenleme projesi, Scarpa’nin tarihle olan elestirel diyalogunu yansitirken bir kisim
operasyonlar1 da, tarihi kiiltiir ve fiziksel ¢cevreye saygisini gostermektedir.

Scarpa, Venedik’te ki suyu problem olarak gérmek yerine onu bir olanaklilik ve ilham kaynagi
olarak degerlendirmistir. Suyun yapiya girigini engellemek yerine izin vermis, su seviyesinin
cok yiiksek oldugu hallerde dahi yapryr kullanilir hale getirmistir. Bunun i¢in Resim 4’de
goriildligli gibi, sergi salonunun girisini orijinal seviyesinde birakarak suyu duvar boyunca tag
kanallarin igine almig, asil sergi salonunun dosemesini de yiikselterek sirkiilasyonun kolaylikla

akisini saglamistir.

Resim 5. Querini Stampalia galeri Resim 6. Querini Stampalia Vakfi

girisindeki kapt aksindan duvar detay1. ana sergi holii.
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Scarpa’nin karakteristik tas kaplama kullanimimi gosteren biiylik sergi holiiniin duvarlarindaki
traverten kaplama, geleneksel tas kaplama kullanimindan farkli niteliktedir. Bu projede ahsap ve
tas isciligi arasinda metanomik bir degisim s6z konusudur. Retorik baglamda metonomi, literal
ve figliratif terimler arasinda, mantiksal ve materyal yakinlik iliskisine dayali semantik yani
anlamsal bir degisimi anlatir [10]. K&prii tabliyesi ve kiipestesinde ahsap kullanilirken buna
karsilik, sergi mekaninin duvarlarinda, traverten kaplama kullanilmigtir. Resim 5’de goriilen
traverten tas kaplama kullaniminda, ahsap gibi oyma, kakma ve zivanali ge¢me, birlesim
detaylar1 uygulamis, yani ince marangoz is¢iligini tasa iglemistir.

Resim 6°da goriilen ana sergi holiiniin, duvarlarindaki traverten kaplamanin g6z hizasindaki
birlesim noktasinda yer alan, hava sirkiilasyonunu saglamay1 ima eden yatay piring oluklar,
resimlerin asilmasi amacini tasimaktadir. 10 cm. genisligindeki piring oluklar ayni zamanda
ylzeydeki cam paneller ile traverten kaplama arasinda bir gecis elemani niteligi tasimaktadir.
Yiizeyde yer alan yar1 seffaf neon tiipleri, zeminde yer alan beton déseme kaplamasini bolen
serit seklindeki Istrian taglar1 ile ayni genisliktedir. Bu yan seffaf dikey kaplama plakalari

ozellikle ¢ift kullanimda mekana iki kat1 derinlik kazandirmistir.

11.3. Brion Aile Mezarhigi, Treviso ( 1969-1978)

Brion Aile Mezarligi’nda betonun ulagtigi plastik gorsellik, Resim 7’de goriilen boylesi bir
detay icerigi, Scarpa’nin mimari anlatim tekniklerini, kendi gelenegini yaratacak kadar farkli
kilmaktadir.

Resim 7. Brion Aile Mezarlig Resim 8. Brion aile mezarlig
i¢c mekan beton kullanimi. bahge sinir duvarlar: kése detay.
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Brion Aile Mezarliginda sinir ve algiy1 tematik olarak kullanmis ve Resim 8’de goriildiigii gibi,
bahce duvarlar1 kesistigi noktalarda biitiinden koparak, yeni bir detayla birlestirilmistir.
Bahgenin orta aksindan yaklasildiginda yiikseltilmis figiirler, 6nce uzak sonra, mantiga aykir
bir sekilde, yakin algilanmaktadir. Francesco Dal Co, Brion Aile Mezarliginda yiikseltilmis goz
seviyesinde siradan diinyadan farkli olarak, yeni algi ve ayrintilar bulunacagini belirtmistir.

Scarpa mimarliginda bilmece seklindeki (enigmatik) yer degistirmeler, tim tasarimlarinda
mevcutken, Brion aile mezarliginda oldukca fazlalasmistir. Bu yapida, hafif ve agir algilarin
kargiligi olan farkli malzemeler, birarada kullanilir. Bir tarafta beyaz renkli re¢ineli vernik siva
is¢iligi, diger tarafta gakil tas1 doldurulmus beton plaklar bulunmaktadir. Scarpa her iki 6rnekte
de Japan duvarlarini referans almis, ancak biri hafiflik ve demateryal 6zelligi tasirken, digeri

aciklanamaz sekilde agir ve opaktir.

11.4. Banca Popolare di Verona Genel merkez Binasi’na Ek ve Yeniden Diizenleme
Calismasi, Verona (1973-1981)
Tarihsel bir ¢esitlilige sahip olan Verona kentinde, Scarpa’nin Banco Popolare Di Verona
Genel Merkez Binasi’na ek ve yeniden diizenleme calismasi (1973-1981) ile Castelvecchio
Miizesi Rekonstriiksiyonunda (1956-1973); Roma, Gotik, Ronesans, Barok, Neoklasik doneme
ait tiim mimari geleneksel arketiplerin, geleneksel yer ve duvar malzemeleri ile dokularin ve
geleneksel sanatlarin cagdas yorumunu gorebiliriz.
Banco Popolare Di Verona, Scarpa’nin tarihsel taklit 6gelerini kullanmadan, varolan tarihsel
icerik ile canli bir dialoga girerek, yeni bir yapiy: tarihsel kentin i¢ine yerlestirmedeki ustaligini
gostermektedir. One gikan giris ve arka cephelerde; cephe silmesi (plinth), orta béliim ve pembe
Verona mermeri ile kaplanmis kornis, olmak iizere Ui¢ klasik ilkeyi, kullanmistir. Her iki
cephede de uygulanan ¢ift duvar sisteminde dis duvar Scarpa’nin gorsel dilini, i¢ duvar ise i¢
mekan diizenlemesini ifade etmektedir.
On ve arka cephelerde geleneksel arketip olan ‘loggia’, sagakli diiz ¢at1 ve metal kolon-kiris
karkas1 ile yorumlanmigtir. Orta boliimiin duvar dokusu, Verona’ nin geleneksel ‘coccipesto’
stvast (kireg ve tugla taneciklerinin karisimi) ile kaplanmis ve i¢ mekan duvarlar ‘oikos’ Italyan

macun boyasi ile renklendirilmistir.
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Resim 9. Banco Popolare Di Verona ikinci kat holii.

Banco Popolare Di Verona’da karakteristik zengin renk bitigleri, yar1 saydam oniks
mermerinden yapilan, ¢esitli tonlardaki ‘stiikko lucido (saydam siva)’ paneller ile
olusturulmustur. Tektonik bakis acisiyla en ¢ok dikkat ceken diger bir husus da, Resim 9 ve
10°da goriildiigii gibi banka hollerinde asma tavan striiktiiriiyle uzlasmayan betonarme kirigler
ve dairesel betonarme kolonlardir. Castelvecchio’daki gibi dev asma tavan panellerinin ritmik
bir sekilde yerlestirilmesi neoplastisizmi animsatmaktadir. Kolon tastyicilar yerden, 1,5 metre
yiiksekligindeki g¢elik kiliflar ile ¢evrelenmistir. Abartilarak yapilan ikiz kolonlar da, tavanimn 25

cm. asagisindan bilezik gibi altin bantlarla, bezenmistir.

Resim 10. Banco Popolare Di Verona, kolon ve tavan birlegimi.
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I11. SONUCLAR

Duvar, kapi, pencere, merdiven gibi arkitektonik mimari elemanlar ve onlari olusturan sagak,
silme, mentege gibi alt birimlere kadar artikiilasyon, birlesim ve geg¢melerle sinirsiz detay
uygulamalar1  Scarpa’nin zanaat birikiminin tasarim kiltiirii ile i¢ igeliginden olusmustur.
Italyan geleneginde 'detaylama', detaylarm salt soyut, pasif birlestirimi ve eklemlenmesi degil
daha ziyade iiretici bir akil yiiriitme bigimidir. Scarpa’da detaylama konusunda italyan
gelenegine bagli kalmistir. Boylelikle Scarpa’nin  yapi sanati, teknoloji ve zanaatin ustaca
sentezi haline gelmektedir.

Vittorio Gregotti’ye gére mimarlik detaylar yoluyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu, biigiin ¢agdas
mimarlarin unuttuklar1 6nemli bir noktadir. Konstriiksiyon i¢ mantig1 ve poetik yolla detaylama,
malzemenin niteligini aciga cikartir. Carlo Scarpa’nin poetik detaylama diisiincesinden beri,
mimarlikta detaylar yoluyla striiktiirel degisim ve tarihsel sentez fikrini, glinlimi{iz mimarliginda
bu incelikte géremiyoruz [11].

Mimarligin ¢ok fazla teknolojiye bagimli hale geldigi, gorsel ve yiizeysel etkiye indirgendigi bu
donemde, konstriiksiyon sanati ve bilimi olarak “tektonik temasinin”, tekrar diisiiniilmesi ve
konstritksiyonun yeniden daha 6nceki mevcut siirselligine, poetizmine oturtulmasi ihtiyaci
dogmustur. Bu baglamda, mimarlikta poetik anlamda tektonigin irdelenmesinin, yapinin

entelektiiel ve duyumsal algisinin, zenginlesmesine yol acacag diistiniilmektedir.
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