VAKANUVIS- Uluslararasi Tarih Arastirmalari Dergisi/ International Journal of Historical
Researches, Yil/Vol. 8, Sayi/No. 2, Guz/Fall 2023 ISSN: 2149-9535 / 2636-7777

Arastirma Makalesi/Research Article

19. Yiizyilda Goriilen Batililasmanin 20. Yiizyila Tesiri:
DariV'l-Elhan Ornegi
Murat Can Dilber” — Cemal Karabasoglu™*
(ORCID: 0000-0002-4824-0287 —0000-0001-6182-3578)

Makale Gonderim Tarihi Makale Kabul Tarihi
12.06.2023 12.07.2023

Atif Bilgisi/Reference Information

Chicago: Dilber, M. C. — Karabasoglu, C., “19. Yiizyilda Gérilen Batililasmanin
20. Yuzylla Tesiri: Dari’l-Elhan Ornegi”, Vakanivis-Uluslararasi Tarih
Arastirmalari Dergisi, 8/2 (Eylul 2023): 1400-1426.

APA: Dilber, M. C. —Karabasoglu, C. (2023). 19. Ylzyilda Goériilen Batililasmanin
20. Yizyla Tesiri: DAari’l-Elhdn  Ornegi. Vakaniivis-Uluslararasi  Tarih
Arastirmalari Dergisi, 8 (2), 1400-1426.

Oz

19. yuzyihn ilk yarisinda Tanzimat fermaniyla baslayan slrecte 6zellikle
siyasi, askeri ve egitim alanlarinda yapilan islahat ve yeniliklerin Osmanl mizik
kiltari Gzerinde o6nemli etkileri olmustur. Bu etkilerin ortaya g¢ikmasinda
geleneksel saray okulu Enderun’un yerine kurulan egitim kurumlar ile
Mehterhane-i HUmayun’un yerine kurulan Mdzika-yr Humayun, mizik
killtiriindeki degisimin de baslangici olarak kabul edilmektedir. Ozellikle
geleneksel miizik egitim ve icrasinin yapildigi kurumlarin faaliyetlerinin
sonlanmasi ve yerlerine Muzika-y1 Himéayun’un ihdas edilmesi neticesinde
batililasmanin ve Bati miziginin kurumsal tarzda icrd edilmeye baslanmasi
onemli bir degisimi ifade etmektedir. 19. ylzyilin ilk ¢ceyreginde yasanan bu
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degisimin bir sonucu olarak Bati mizigi icracihig ve bestekarligi, yizyilin sonuna
dogru bilhassa saray ve gevresinde yayginlagmistir. Bati miiziginin bu diizeyde
yayginlasmasi ve kurumsal olarak icra edilmesi karsisinda Tirk musikisi
cevrelerinde de kurumsallagsma galismalari ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alisma ile 19.
ylizyilda baslayan degisimin bir sonucu olarak 20. yizyilin baslarinda kurulan
Darii’l-elhan’in, kurumsal yapisi ve egitim sistemi tGzerinden Turk masikisindeki
degisim ve donlsiim agiklanmaya gahsilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tirk MUsikisi, Dar’Gl-Elhan, Batililasma, Bati Mizigi,
Muzik Kurumlari

The Effect of the 19th Century Westernization to the 20th Century: Sample
of Dari’l-Elhan

Abstract

In the process that started with the Tanzimat edict in the first half of the
19th century, the reforms and innovations made especially in the fields of
politics, military and education had important effects on the Ottoman music
culture. In the emergence of these effects, the educational institutions
established instead of the traditional palace school Enderun and the M{zika-yi
HUmayun, which was established instead of the Mehterhane-i Himayln, are
also accepted as the beginning of the change in music culture. Especially as a
result of the termination of the activities of the institutions where traditional
music education and performance is carried out and the creation of Mazika-yi
Himayun, the westernization and the beginning of the performance of
Western music in an institutional style represents an important change. As a
result of this change in the first quarter of the 19th century, Western music
performing and composing became widespread towards the end of the
century, especially in the palace and its surroundings. In the face of the
widespread and institutional performance of Western music at this level,
institutionalization efforts have also emerged in Turkish music circles. In this
study, the change and transformation in Turkish music will be tried to be
explained through the institutional structure and education system of Dari’l-
elhan, which was established in the early 20th century as a result of the change
that started in the 19th century.

Keywords: Turkish Music, Dar’tl-Elhan, Westernization, Western Music,
Music Institutions
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Giris

19. yizyihn ilk yarisinda Tanzimat fermaniyla baslayan sirecte
ozellikle siyasi, askeri ve egitim alanlarinda yapilan islahat ve yeniliklerin
Osmanli mizik kaltlri Gzerinde 6nemli etkileri olmustur. Bu etkilerin
ortaya cikis siirecinde geleneksel saray okulu Enderdn-1 Himayun’un
yerine agilan egitim kurumlari ile Mehterhane-i Himayun’un yerine
kurulan Mfazika-yt HUmayun, miuzik kaltirindeki degisimin de
baslangici olarak kabul edilmektedir. Ayni zamanda geleneksel miizik
egitim ve icrasinin yapildigi kurumlarin faaliyetlerinin sonlanmasi ve
yerlerine Mdzikd-y1 Himayun’un ihdas edilmesi sonrasinda Bati
muziginin® kurumsal tarzda icra edilmeye baslanmasi, dnemli bir
zihniyet degisimini ifade etmektedir. 19. ylizyilin ilk ceyreginde yasanan
bu degisimin bir sonucu olarak Bati muzigi icracihig ve bestekarligi,
ylzyilin sonuna dogru bilhassa saray ve gevresinde yayginlasmistir. Bati
miziginin bu dizeyde yayginlasmasi ve kurumsal olarak icra edilmesi
karsisinda Tirk mazigi cevrelerinde de kurumsallasma calismalari
ortaya c¢ikmistir. 19. ylzyilda baslayan ve etkileri gliniimiize kadar
uzanan bu doénitsimiin boyutlarini tespit edebilmek icin Tirk muzigi
geleneginin acgiklanmasi faydali olacaktir.

19. Yizyila Kadar Tiirk Masikisinde Egitim, Aktarim ve Bilimsel
Calismalar

Mesk Gelenegi

Tirkler’in islamiyet ©6ncesindeki miizikal uygulamalarina dair
kaynaklarda sinirli bilgiler olmakla birlikte, dini ayinlerinde, savas
meydanlarinda, hakanin huzurunda ve kiltlrel degerlerini gelecek
nesillere aktarimda miuzigi kullandiklari belirtilmektedir. Yazih muzik
geleneginin tespit edilemedigi bu dénemdeki mizik kiltirlerinin daha
¢ok sazla soylenen halk siirlerinden, mille destanlardan ve
kahramanliklardan ibaret oldugu soylenebilir. MUsiki ile siirin heniiz
ayrilmadigi bu ilk devir eserlerindeki kafiye kaideleri de basit ve iptidai
idi.2 Ayrica szl gelenek icerisinde miizikal aktarimin gerceklestirildigi

1 Bu galismanin tamaminda Bati mizigi ile kastedilen, Coksesli Avrupa Muzigidir.
2 Fuat Képriilu, Tiirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflar, Ankara, 1981, s. 11-12.
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bu dénemde, mizisyenlerin egitimlerinin de usta-cirak iliskisi tarzindaki
mesk ile olmasi muhtemeldir.

islam medeniyetinde geleneksel misiki egitimi mesk metoduyla
gerceklestirilmis, calgl ve ses egitiminin yani sira repertuarin korunmasi
ve nesilden nesile aktarimi da bu metotla saglanmistir. 19. yizyilin ilk
ceyregine kadar Tiurk mdsikisi 6gretimi tamamen bu metoda dayal
olarak devam etmistir.

Tirklerin Orta Asya’dan beri kullandiklari bir egitim ve aktarim
metodu olan meskin kurumsal olarak uygulanisina dair elimizdeki en
eski tarihsel bilgiler Ali Ufki Bey’e aittir. 17. ylizyilda Ender(n’da
gerceklestirilen uygulamaya dair Ali Ufki Bey su bilgileri vermektedir;

Meskhdne masiki talim edilen odaya denir. Aksama kadar
acik olan bu odaya oda miizikgileri ile askeri miizikgiler mesk
etmeye gelirler. Divdndan sonra lstadlar gelip meskhédnede
otururlar. icoglanlari da iistadlarin karsisina otururlar. Kéh ¢algi
esliginde kdh calgisiz olarak kendilerine en hos eserleri 6gretilir...
Tonlari bilirler ve bunlarla ezberden sarkilar bestelerler.
Murabba, kdér, nakis, semdri gibi cesitli ince eserlerde ritim her
zaman kiiciik bir davulla saglanir... Tesbih, ilGhi, tevhid gibi
samimi ve ciddi dinsel eserlerde ise ellerini kaldirip indirerek 6l¢i
vurmazlar. Mdsiki hep ezbere O&grenilir, yazilabilmesi ise
neredeyse bir mucize gibi gériiliir.3

Hafizayr 6n plana c¢ikartan bir egitim yontemi olarak mesk
metodunun en buyuk faydasi, talebenin bir eseri, bir galglyi ya da
herhangi bir miizik tlrinin icrd teknigini hocasinin tarz ve Usllbuyla
ogrenerek tavir denen ekolli devam ettirmesi olmustur.

Tirk mUsikisi nazariyati bilgisi bakimindan hocalarin farklilagsmasinin
yani sira ayrica her hocanin uzmanlastigi farkh tirler ve formlar vardir.
Basarili bir icra icin ise bu formlarin Gslup ve tavirlarinin yansitiimasi
gerekir. Bu ylzden 6grencinin bir hocadan bitin turleri ve formlar
mesk etmesi mimkiin olmamistir. Bu sebeple Mahzen-i Esrar-1 Masiki
unvaniyla sad edilen Hafiz Mehmed Zekai Dede Efendi’nin oglu Hafiz

3 Ali Ufki, Saray-1 Enderun, gev. Tiirkis Noyan, istanbul, 2013, s. 49; Cem Behar, Ali Ufki
ve Mezmurlar, istanbul, 1990, s. 44-45.
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Ahmed ilhdmi Efendi, &nce babasindan mesk etmis, Eyiip Camii
derslerine devam ederek medreselerde okutulan ilimlerden icazetname
almis ve Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiseyin Fahreddin Dede
Efendi’den ney, Yenikapi Mevlevihanesi Kudimzenbasisi Ahmed
Dede’den Na‘t-1 Mevland’yi ve bestelenmis Mi‘rac-1 Serif'i mesk
etmistir.* Ayrica Zekai Dede’nin talebesi Dariissafakali muallim Kazim
Bey’e na‘t ve duragin tavrini Behliil Efendi’den (6. 1895) 8gren® demesi,
musiki formlarindaki icra ve tavir hususiyetlerine gosterilen énemini
vurgulamaktadir.

15. ylzyilin ortalarindan itibaren Osmanli sarayinda egitim veren
Enderiin’da basta mevlevihaneler® olmak {izere Halveti, Kadiri, Rifai,
Gllsen, Bektasi tekkelerinde; ses ve makam uygulamalarina dayanan
hafizlik gelenegiyle camilerde; Nevbet gelenegi ile askeri miizik kurumu
mehterhdnede’ &6zel dersler ve ev toplantilarinda®, mdsiki
topluluklarinda, cemiyetlerde® ve kahvehanelerde® megk yéntemiyle
mUsiki Ogretiminin yaninda icra tavri ve repertuar aktarimi
gerceklestirilerek bestekarlar yetismistir.* 19. ve 20. yuzyillarda
Batililasma  etkisiyle  kurulan mdizik egitim  kurumlan ile
konservatuarlarda mesk metodu kismen uygulanmis olup gliniimizde
de belirli 6lgllerde bu egitim modeli siirmektedir.

Hafizaya dayali bir yontem olmasi sebebiyle mesk, kar, ayin, miraciye
gibi blytk formlarin 6grenim ve aktarimini zorlastirarak zaman
icerisinde degismelerine ve unutulmalarina sebep olmustur. Ancak
repertuardaki bu versiyon farkhihigr dénemsel olarak degisiklik

4 Semsettin Seker, Ders ile Sohbet Arasinda On Dokuzuncu Asir [stanbulunda ilim, Kiiltiir
ve Sanat Meclisleri, istanbul, 2013, s. 568; Mahmud Kemal inal, Hos Sadd — Son Asir
Tiirk Masikisindslari, istanbul, 1958, s. 46.

5inal, Hossada, s. 104-105.

6 Abdiilbaki Golpinarli, Mevlevi Adab ve Erkéni, istanbul, 1963, s. 75-109.

7 Haydar Sanal, Mehter Mdsikisi, istanbul, 1964, s. 65.

8 Seker, Ders lle Sohbet Arasinda, s. 571-575; inal, Hossada, s. 74-104-105-178.

9 Cinugen Tanrikorur, Tiirk Miizik Kimligi, istanbul, 2004, s. 167; Nuri Ozcan,
“Daritta‘lim-i Masiki”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi istanbul, 1994, 9/ s.
9-10.

10 Rauf Yekta, Esdtiz-i EIhdn: Hoca Zekdi Dede Efendi, istanbul, 1318, s. 23-23; Nazmi
Ozalp, Tiirk Mdsikisi Tarihi, Ankara, 2000, 1/ s. 223; Sadettin Niizhet Ergun, Tiirk
Mdsikisi Antolojisi, istanbul, 1943, 2/ s. 468.

11 Yalgin Cetinkaya, Miizik Yazilari, istanbul, 1999, s. 50.

SR,
V. Vargnuvis



19. Yiizyilda Gériilen Batililasmanin 20. Yiizyila Tesiri: Dari’l-Elhan Ornegi 1405

gosterebilen mizik zevkiyle, makam ve usdl algilarinin degismesi ya da
gelismesi gibi nedenlerle de aciklanabilir. Baska bir ihtimal ise déneme
gore basit dizeydeki eserlerin talebelere mesk edilmeye deger
gorilmemesi  neticesinde bu eserlerin  repertuardan c¢ikarak
kaybolmasidir. Bu durum kendisinden mesk edilen bazi hocalarin zor
parcalarin dgrenilmesi konusundaki yetersizlikleri'?, estetik kaygilarla
sectikleri eserleri mesk etmesi, kalici bir degerde gérmedikleri ya da
problemli oldugunu distndikleri eserleri ise intikal ettirmemesi ile
icracilarin bilgi ve seviyelerinin yetersizligi gibi sebeplerle agiklanabilir.
Saz eserlerin meskinde ise sozll eserlerin meskinde yararlanilan giifte
mecmualari gibi yardimci materyal olmamasi sebebiyle kayip eser sayisi
artmistir. Bu durum mevcut enstriimantal repertuara ait eserlerde
degisiklik oranini ylkseltmistir.

Olumsuz taraflari bulunmasina ragmen nota yerine meskin tercih
edilme nedenine dair Sadettin Niizhet Ergun’un su acgiklamasi 6nemlidir:

[stanbul konservatuarinin basardi§i miihim islerden biri de
dini ve ladini eserlerden muhtelif tipleri plakla tespit etmek
olmustur. Ve bu tarz, hi¢ siiphe yok ki notaya pek ¢ok defalar
miireccahtir. Clinkii nota, tavir ve mahalli lehce farkhliklarini
glOsterecek mahiyette degildir. Tiirk mdsikisinin hakiki lstatlari
bunun icindir ki miinhasiran notaya baglanmamislardir. Nitekim
bu asirda ve XIX. asrin son yarisinda sadece nota ile Tiirk
masikisini 6grenen ve 6gretenlerin besteledikleri eserlerde bariz
bir donukluk vardir.*®

Bu aciklama eser kayiplari ve degisikliklerine ragmen mesk
metodunun Uslup ve tavir intikalini mikemmel bir sekilde saglamaya
olanak verdigini belirterek Tirk mdasikisi otoriteleri tarafindan nigin
tercih sebebi oldugunu agiklamaktadir. Bununla birlikte insan belleginin
ve hatirlama glicliniin yetersizligi, eserlerin zamanla c¢esitlenerek
¢ogalmasi, zorlasmasi ile mesk usulliniin artik yetersiz kalmasi, eserlerin
unutulmamasi, tekrar icra edilmesi imkani ve baskalarina da 6gretilmesi
geregi mizigin bir tespit aracinin, yani miuzik yazisinin lizumunu
dogurmustur.

12 Yiimaz Oztuna, Tiirk Misikisi Ansiklopedik S6zIiigii, Ankara, 2006, 2/ s. 133.
13 Ergun, Tirk Mdsikisi Antolojisi, 2/ s. 629.
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Edvar Gelenegi ve Nota

Muzigin tekrarlanabilmesi amaciyla bir takim 6zel isaretlerle mizikal
seslerin yazilmasini ifade eden nota, ginimizdeki yaygin sekline
ulasincaya kadar c¢ok degisik evrelerden ge¢mistir. Mizik yazisinin ilk
defa ne zaman ve nerede ortaya ¢iktigl konusunda kaynaklarda fakh
bilgiler yer almakla birlikte eski ¢aglarda ve degisik kiiltirlerdeki varligi
kabul edilmektedir.

islamiyet déneminde Dariilhikme faaliyetleriyle riyazi bir ilim olarak
siniflandirilan ~ masikinin ~ yazili  gelenegi  sonraki  ylzyillarda
yayginlasmaya baslamistir. Tlrk mdzigi tarihinde farkli donemlerde
miuzik kuraminin bilimsel boyutuna dair telif edilen edvar kitaplari,
yazildiklari dénemin miizik nazariyesini aciklamak, calgilarin akort
diizenleri hakkinda bilgi vermek ve kismen bestekarliga dair agiklamalar
yaparken melodik &rnekler sunulurken kullanilmistir.®*  Mevcut
repertuari kaydetmek ve gelecek kusaklara aktarmak ya da
bestekarlarin eserlerini korumak amaciyla kullanimi yayginlasmamistir.
Ancak el-Farabi (6.950), ibn Sina (6.1037), Safiyyiiddin Urmevi (6.1294),
Abdulkadir Meragi (6.1435), Kutbunndyl Osman Dede (6.1729)%,
Abdilbaki Nasir Dede (6.1821) gibi nazariyatcilar tarafindan farkl
sistemlerde ebced nota yazimi kullanilmistir. Esasen Arap ebced
notasinin masikisinaslar, icracilar tarafindan bilinmedigi, hic olmazsa
kullanilmadig, bilginlere ve filozoflara mahsus oldugu muhakkaktir'®
disincesi ise eserlerin yazildigi ylzyillardaki nazari ve ameli masiki
algisiyla birlikte degerlendirilmesi gereken bir durumdur.

Tirk miiziginin pratik ve teorik alanlarinda 6nemli bir sahsiyet olarak
Rauf Yekta Bey asagidaki aciklamasiyla Tirk masikisinaslarinin
nazariyata ve notaya bakislarini su sekilde dile getirmistir:

14 Yiimaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Mdasikisi Ansiklopedisi, Ankara, 1990, 2/ s. 136; Ruhi
Ayangil, “ XVII. ytzyilda Turk Mdasikisi”, Yeni Tirkiye 57 (Mart Nisan 2014), s. 472;
Murat Bardakgi, Maragali Abdiilkadir, istanbul, 1986, s. 129.

15 Ayangil, “XVII. ylzyilda Turk Masikisi”, s. 472; Eugenia Popescu Judetz, Tirk Mdsikisi
Kiiltiiriiniin Anlamlari, cev. Biillent Aksoy, istanbul, 1998, s. 37-38.

16 Yilmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, istanbul, 1974, s. 96-99.
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Mdsiki ile lisanlar arasinda bir¢ok cihetten miisGbehet ve
miindsebet vardir. Biitiin lisanlar gibi masiki de ya ameli ve ya
nazari olarak ta’lim edilebilir.*’

Tirk muzigi tarihinde ebced notasinin disinda repertuari kaydetmek
icin de nota sistemleri gelistirilmistir. Bunlar arasinda Ali Ufki Bey
(6.1675), Kantemiroglu (6.1723)*® ve Hamparsum Limonciyan (6.1839)
tarafindan gelistirilen yazim teknikleri, ebced sistemine kiyasla daha
fazla eser notasyonu Uzerine yogunlasmistir. 19. ylzyilin sonlarina
dogru ayrica Mizika-y1 Himayun 6grencilerine ders vermek lzere yurt
disindan gelen hocalar araciligiyla yayginlasan grafik bati notasi da
kullanilmaya baslanmistir. Yine bu donemde Tirk muzigi egitiminde
mesk ile birlikte Hamparsum notasi da sinirlh diizeyde kullaniimistir.
Galata Mevlevihanesi neyzenbasisi Mehmed Emin Dede Efendi, Hafiz
ishakzade Sadik Bey’in hanesine aksamlari devam ederek evvela Dede
Efendi’nin Neva faslindan baslayarak bircok nadide eser gecmisler, her
dersi miteakip eserlerin notalarini defterine yazmistir. Bolahenk Nuri
Bey’e de devam eden Emin Dede, onun besteledigi Karcigar ve Blselik
ayinlerini kendisinden yazmistir.’® Bu durum nota kullaniminin muzik
egitimi ve aktarimi icin bir metot olarak degil sadece eseri hatirlamaya
yardimci bir arag olarak kullandiklarini, diger bir acidan ise geleneksel
mizik egitiminde bati tarzina benzer degisimlerin ortaya c¢ikmaya
basladigini gostermektedir.

19. ylizyilda yasanan degisimler neticesinde bati tarzi grafik notanin
Tirk miziginde yayginlasmasi Dariilelhan ile olmustur. Buradaki yazim
sekli porteli bati notasi tarzinda ancak giifteler Osmanl Tiirkgesi yazim
tekniginin tersine soldan saga heceler halinde uyarlanmistir. Bu yazim
sistemindeki alterasyonun gosterilmesi konusundaki eksiklikler 6zellikle
20. ylzyilda Hiiseyin Sadettin Arel ile Suphi Ezgi’nin yaptigi calismalarla
giderilmeye ¢ahsilarak glinlimiz Turk miziginde kullanilan mizik yazisi
sistemi olusturulmustur. Tirk mizigi geleneginde yasanan bu
degisimlerin ortaya ¢ikmasinda ise 19. yiizyilda yasanan siyasi, sosyal ve
kilturel gelismelerin 6nemli etkileri oldugu muhakkaktir.

17 Rauf Yekta, Tiirk Mdsikisi Nazariydt, istanbul, 1926, s. 5.

18 Kantemiroglu, Kitdbu ‘iimi’l-Misiki ‘AlG Vechi’l-Hurifét, haz.Yalgin Tura, istanbul,
2001, 1/XXVII-XXXVI; Ayangil, “ XVIl.ylzyilda Tark Mdsikisi”, s. 476.

19 Seker, Ders lle Sohbet Arasinda, s. 568-569; inal, Hossada, s. 176-177.
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19. Yiizyilda Siyasi ve Kiiltiirel Hayat

19. ylzyihn baslarinda 1. Selim (6.1808) ve Il. Mahmud (6.1839)
devrinde c¢agdas bir devlet mekanizmasi kurmak icin merkezi devlet
otoritesi tahkim etme gayesiyle dnemli islahatlar gerceklestirmistir.
1826’da Yenigeri Ocagl’'nin kaldirilmasiyla islahat digslince ve
uygulamasi yeni bir ivme kazanmistir.?® Zira Ill. Selim’in tahttan
indirilmesine giden gergin slire¢ icerisinde vyeniceri sorunu ana
merkezde de Ust seviyeye ¢ikmistir.2! 1. Mahmud devri, Osmanli siyasi
tarihinde, Bati’'nin gelismislik seviyesine ulasma gayesiyle yapilan
islahatlarin ve batililasma akiminin etkilerinin, dénemin disiince,
egitim, hukuk, edebiyat, mimari ve masiki hayatinda ortaya ¢iktigi bir
donemi ifade etmektedir. Bu etkilerin daha ¢ok egitim sisteminde ve
ozellikle Bati tarzinda egitim veren Muzika-y1 Himayun (1826)'un
kurulmasinda ortaya ciktigi sdylenebilir.?? Bati tarzi kurumlarin
kurulmasinin yaninda geleneksel kiltiri yasatan kurumlarin da
faaliyetlerini sirdirdiglinii ayrica belirtmek gerekir.

Sultan Abdilmecid (6.1861) doneminde mekteplerinin 1slahi
gayesiyle 8 Kasim 1846’da Mekatib-i UmGmiyye Nezareti'nin kurulmus
ve blylik Olclide Fransiz akademisi 6rnek alinarak sekillendirilen
Darulfinun acgilmistir.?® Nezaretin yayinladigi nizamnameler ile
ilkogretim mecburi 6ngorilmis, genel 6gretim kademe ve derecelere
ayrilmis, bati 6lglilerine uygun 6gretim ilke ve yontemleri belirlenmistir.
Ayrica kizlarin egitiminin 6nemi vurgulanarak 6gretim meselelerine
modern bir yaklagimla ¢éziimler bulunmaya ¢alisiimistir.

Batidaki gelismeleri yakindan takip eden Il. Abdiilhamid (6.1909)’in
saltanat doneminde ise maarifte batiilasma yoéninde ©nemli
ilerlemeler kaydedilmistir. Kizlarin egitim ve 6gretimine verilen dnemin
bir sonucu olarak 12 Eylil 1914’te edebiyat, riyaziyyat ve tabiat

20 Kemal Beydilli, “Islahat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi istanbul,1999, 19/
s. 183-184.

21 Serkan Yazici, Osmanli Devleti 1699-1923, Muhammed Bilal Celik (Ed), Tiirk Tarihi ve

Kiiltird, (s. 177-209).

22 M, Siikrii Hanioglu, “Batililasma”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi istanbul,
1992, 5/ s. 148-152.

23 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri S6zIiigii, istanbul, 1983, 1/
s. 397.
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bélimlerinden meydana gelen miistakil bir inas Dariilfiinunu kurulmus,
daha sonra da hukuk ve tip bolimlerine kiz 6grenciler alinmistir.

Tanzimat (1839) ve Islahat (1856) fermanlari ile birlikte bati
medeniyetinin tesirlerine resmen agilan Osmanli Devleti, Bati’nin siyasi,
edebi ve felsefi birikimini Fransiz kiltliri Gzerinden tanimistir. Bati
kiiltir ve medeniyetini anlamak igin yapilan temaslarin neticesinde
Osmanli Devleti’nin mevcut icyapisi ve kiltiri gerilik sebebi, Avrupa’nin
ve kilthrandn Gstlnligl ise mutlak olarak degerlendirilmis, batiyi taklit
etmekten baska bir ¢arenin olmadigl vurgulanmistir. Sultan Mahmud
déneminde elci goreviyle Londra’da bulunan Mustafa Resit Pasa, kalici
devlet sistemi Uzerindeki distincelerini paylasmis ve glnimizde
Gllhane Hatt-1 Himayun’u olarak bilinen Tanzimat Fermani’ni ortaya
cikartmistir.?* Bu dusiince etrafinda gelisen ve zamanla sekillenen yeni
akimlar edebiyat, mUsiki, resim vb. giizel sanat dallarinda da degisik
tarzda eserlerin ortaya konmasina zemin hazirlamis ve bu yenilikgi
hareketten kiltirin neredeyse bitlin unsurlari etkilenmistir.

Asrilik, asrilesme ve muasirlasma kelimeleriyle ifade edilen bu
hareketin mizik alaninda ortaya cikardigi en belirgin disiince ise
geleneksel mizige alaturka tabiri ile gericilik, Bati mizigine ise alafranga
tabiriyle cagdas ve ilericilik anlayisinin atfedilmesi olmustur. Muzik
alaninda 19. yiizyilda baslayan ve 20. ylizyilda devam eden bu zihniyetin
ortaya cikardigi bir catismanin etkileri halen devam etmektedir. Bu
sebeple batililasma akiminin etkilerinin Osmanh masiki muhitlerinde
gelenekseli yeniden yorumlama ve c¢agin gereksinimlerine ayak
uydurma tarzindaki zihniyet degisikliginin hazirlayicisi  oldugu
soylenebilir.

19. Yiizyilda Tiirk Mdsikisi

19. ylzyihn ilk yarisinda Tark masikisi tabii seyrine devam ederek en
ylksek derecesini bulmustur. Ylzyilin basinda hiikiim siren Ill. Selim’in
ve Il. Mahmud’un bestekarlari, miiezzinleri?®, hanendeleri, sizendeleri
himaye etmeleri ve onlara ihsanlarda bulunmalari sayesinde, Tirk
msikisi gelisim kaydetmis, Hammamizade ismail Dede, Kiigiik Mehmed

24 Serkan Yazici, Osmanli Modernlesmesi, Ahmet Simsek (Ed), Modern Tiirkiye Tarihi,
(s.42-57).
25 Y|lmaz Oztuna, “Miiezzin”, Tiirk Mdsikisi Ansiklopedisi, istanbul, 1969, 1/ s. 55.
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Aga, Numan Aga, Zeki Mehmed Aga ve Sakir Aga gibi bircok onemli
sahsiyetin yetismesinde miessir olmuslardir.?® Bununla birlikte her
ikisinin de mizikle irtibatlari ilgi diizeyinde kalmayip Tiirk masikisinin
onemli bestekarlari arasinda yer almaktadirlar. Ozellikle IlI. Selim,
zamaninin en taninmis sazendelerini, hanendelerini, bestekarlarini
saraya toplayarak fasillar yaptirmis, calan ve okuyanlarin c¢oklugu
miinasebetiyle kiime fasli tabiri o zamandan itibaren bu tirlt ¢alis ve
okunuslar hakkinda kullanilmaya baglanmistir.?’

Turk masikisi Dellalzade ismail, Kazasker Mustafa izzet, Tanbdri
Bliylik Osman Bey, Yusuf Pasa ve Zekal Dede gibi msikisinaslarla son
sanatli rneklerini vererek yerini Sermiiezzin Rifat Bey??, Haci Arif Bey
ve ardindan Sevki Bey ile sarki formuna birakmaya baslamistir. Bu yeni
dénemden sonra artik kar, murabba, semafl gibi blyuk formlardaki
bestelere ve usillere daha az rastlanacaktir. Ayrica ylzyilin sonuna
dogru Dinl musiki formlarindan miraciye, mevlid, durak, mersiye ve
tevsihlere ragbetin gittikce azalarak bunlarin yerine 6grenilmesi kolay
eserlerin yayillmasi, mUsiki zevkinde diger donemlerden farklilasan bir
degisimin gostergesidir. Hammamizade ismail Dede’nin, “Artik bu
oyunun tadi kact”? seklindeki serzenisi ise bu gercegin bir ifadesidir.

19. ylzyihn ikinci yarisinda Tirk mdsikisinde bir gerileme donemi
baslayarak gerek musikide, gerekse cami ve tekke musikilerinde bariz
bir durgunluk gorulir. Olgun eserler ibda eden bestekarlar azalmis,
evvelce viicuda getirilen sanatkarane mahsuller unutulmaya
baglanmistir.3° Bunun bir neticesi olarak yizyilin baslarinda besteli bir
sekilde okunan mevlid ile miraciyenin neva bahri, 20. ylzyihniilk yillarina
ulasamadan unutulmustur.

Ylzyilin ilk ceyreginde gerceklesen yenilesme hareketleri dolayisiyla
yenigerilerin ilgasi ile Tirk musikisinin en dnemli miesseselerinden

26 Ergun, Antoloji, 2/ s. 399-401.

27 pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sézliigi, 2/ s. 340.

28 Murat Can Dilber, Sermiiezzin Rifat Bey’in Hayati ve Besteleri, Basiimamis Yiiksek

Lisans Tezi, Sakarya 2018, s.8.

29 Haydar Sanal, “Batililasma”, Tiirkiye Diyanet Vakfi slam Ansiklopedisi, istanbul, 1992,
5/s.183.

30 Ergun, Antoloji, 2/ s. 401.
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Mehterhane-i Himayun (1826)3 etkisiz birakilmistir. Zira Mehterhane-i
Hlmayun’un kapatildigi iddia edildigi yildan tam 10 yil sonra mehterlik
payesine ait maas ddkimleri arsiv belgesinde yer almaktadir.3? Bu
sebeple Yeniceri ocagl lagv edilmistir ancak mehterlik sifati belirli bir
slre daha yok olmamistir.

Mehterhane-i Himayun’un gorev kapsaminin daraltilmasindan
otlrd Mazika-y1 Himayun ile Bati miizigi 6gretimi Osmanli Devleti’nde
resmen baslamis ve gilinimize kadar sitrecek “Tirk-Bati”” mizigi
ikiliginin de temelleri atilmistir. M{zika-y1 Himayun baslangigta milli
mUsikiye yeni bir deger katmadig halde zamanla mars adi verilen
bestelerin bliylik ragbet gormesi sayesinde askeri masikide yeni bir
unsur olarak yer almistir.3® Bando, orkestra, fasil takimi ve miiezzinan
kisimlarinin yani sira opera, operet ve tiyatro gibi yan subeleri de
bulunan Mdzika-y1 Himayun, klasik fash devam ettiren “fasl-1 atik” ve
genellikle armonize sarkilar ve fantezi eserler icrd eden “fasl-1 cedid”
olmak tizere ikiye ayrilarak faaliyetlerini strdirmustir.3*

Tekkelerde temerkiiz eden musikiyi viicuda getiren mutasavvif
bestekarlar, ayni zamanda misikinin de sekillenmesinde 6nemli rol
oynamislardir. Tark masikisinin tim kurallarini ¢ok iyi sekilde uygulayan
bu madsikisinaslar, verdikleri eserleriyle Tirk miziginin en seckin
bestekarlari olmuslardir. Etkileri sadece musiki ile sinirli olmayan bu
sahsiyetler kendi tarikatlari ve dindaslarinin yani sira ayni zamanda gayr-
i muislim bestekarlar Gzerinde de miuessir olmuslardir. Yine
bestekarlarin miintesip oldugu tekkeler, musiki alaninda birer
konservatuar vazifesi icrd ederek®> masiki alaninda énemli sahsiyetler
yetistirmeye devam etmislerdir. Tirk muiziginin kuramini tetkik
edebilecek diizeyde nazari ve ameli boyutlarina hakim olan tekke
msikisinaslarinin faaliyet ve etkileri, sokaktan saraya kadar icra edilen

31 pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri SézIiigii, 2/ s. 450.

32 BOA, D..BSM.d. 42566.

33 Sanal, “Batiilasma”, s. 185.

34 Murat Can Dilber, Mizikd-y1 Hiimdyun, Basilmamis Doktora Tezi, istanbul 2023,

s.54.

35 Abdiilbaki Gélpinarl, Mevldna’dan Sonra Mevlevilik, istanbul, 1953, 446-447; Sezai
Kiiglik, “Istanbul Mevlevihanelerinin Tiirk Sanat ve Edebiyat Hayatina Katkilar’”, Tiirk
Kiiltiirti Edebiyati ve Sanatinda Mevldna ve Mevlevilik, Ulusal Sempozyumu 14-16
Aralik 2006 Bildiriler, Konya, 2007, s. 508.
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tim tirler Gzerinde etkili olmustur. Bu sahsiyetler arasinda Abdiilbaki
Nasir Dede (6.1821), Abdurrahim Kinhi Dede (6.1831), Sikarizade
Ahmed Efendi (6.1831), Hammamizade Iismail Dede (6.1842),
Mutafzade Ahmed Efendi (6.1883), Eyylibi Zekal Dede (6.1897) ve
Hiseyin Fahreddin Dede (6.1911)%¢ sayilabilir.

19. ylzyilhn sonlarina dogru Galata Mevlevihanesi seyhi Mehmed
Ataullah Dede, Yenikapi Mevlevihanesi seyhi Mehmed Celaleddin Dede
ve Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiseyin Fahreddin Dede, Tirk
msikisine ilmi olarak egilme ihtiyacini hissetmistir. Tlirk m0sikisi tarihi,
nazari sisteminde yer alan perdeler, araliklar, makamlar ve usuller
Uzerinde ortak tetkikler yapan bu mdsikisinaslarin ¢alismalari yazili bir
metin haline getiriimemis, onlarin elde ettikleri bilgiler kendileri
tarafindan Rauf Yekta Bey ve Mehmet Suphi Ezgi'ye intikal ettirilmistir.
Sonraki yillarda aralarina Hiiseyin Sadettin Arel’i de alan Rauf Yekta ile
Ezgi, nazariyat konusundaki bu calismalari genisleterek makale ve
mistakil eserler halinde yayinlamislardir. Bunlar ginidmizdeki Turk
mUsikisi ses sisteminin ilk adimlarini olusturmustur.

Bu ylzyilda ayrica Abdilbaki Nasir Dede, yazdigi nazariyat kitaplari
ve ortaya koydugu nota sistemiyle; Hamparsum Limonciyan da
Cumhuriyet’e kadar devam eden siire igerisinde ragbetle kullanilan ve
kendi ismiyle anilan yeni bir nota sistemiyle masiki maellifliginin basarili
orneklerini vermislerdir.

19. ylzyilin sonlarinda nota yayimciligi faaliyetleri ve ozellikle 1.
Mesrutiyet’ten sonra hizla gelismis, Notaci Haci Emin Efendi, Bati notasi
ile negrettigi eserlerin bir kismini Servet-i
Findn ve Ma‘limat dergilerinin  eki olarak  yayinlamistir.  Nota
yayimciligi daha sonra Saml Selim, Tevfik ve iskender ile ismail Hakki
Bey, Udi Apet Misirliyan, Odi Arsak Comlekgiyan, Onnik Zaduryan ve
Fahri Kopuz'un galismalariyla devam ederek Cumhuriyet doneminde de
resmfi kurulus, dernek ve sahislarca devam ettirilmistir.

Osmanli’da Bati Miiziginin Resmi Temsili

Bati diinyasi ile devam eden kiiltirel irtibatin dogal bir sonucu olarak
mUsiki tarihinin gesitli doénemlerinde karsilikli etkilesimler ortaya

36 |nal, Hos Sadd, s. 192.
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cikmistir. Tark muziginde kullanilan firengin ve firengifer usdlleri bu
dogal etkilesimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Diger taraftan 17.
ylzyilda Turk askeri masikisinin us@l, melodi, makam ve ¢algi yoniinden
tesirleri, Bati miziginde dogulu olmayi ifade eden Alla Turca tarzinin
ortaya cikmasina sebep olmustur. Ancak 19. yizyillda Mizika-y
Hlmayun gatisinda kurumsal olarak Osmanli kiiltiirline giren Bati muzigi
zamanla revag bulmaya ve dogal bir etkilesimden ziyade Tirk mUsikisi
Uzerinde baski unsuru olmaya baslamistir.

Tanzimat'in ilk yillarinda Beyoglu’'ndaki 6zel tiyatrolarda opera ve
operetler oynanmaya baslanmis, Sultan Abdilmecid zamaninda
Dolmabahce Sarayi’'nda yaptirilan tiyatro binasinda da bir siire opera,
operet ve temsiller seyredilmistir. Yine bu dénemde Bati mizigi
sazlarinin yani sira Ozellikle klavsenin gelismis bir sekli olan piyano,
yakindan taninmis ve saray orkestrasina tesekkil ettirilmistir.
Abdiilmecid devrinin sonlarinda ise bazi aristokratlar arasinda piyano
o0grenme meraki baslamistir. Sultan Abdilaziz déneminde Baticl
egilimler zayiflamis ise de Il. Abdilhamid’in saltanatinda bu egilimler
Abdilmecid dénemindeki kadar olmamakla beraber tekrar devam
etmistir.?’

Bu donemde bazi Tirk masikisinaslari milli mUsiki gelenegiyle Bati
mizigindeki cok seslilik gorenegini bir araya getirip yeni bir sanat
anlayisi ortaya koymaya calisarak cok seslilik denemeleri yapmislardir.
Bu durum ylzyilin bitiminde Tiirk masikisi ses sistemi ile Avrupa’dan
gelen tamperemanin Tirk ruhunu ifadedeki geliskilerinin hala
anlasiimadigini gostermektedir. Ancak buna ragmen baslangigta milli
mUsikiye yeni bir deger katmadigl halde zamanla mars adi verilen
bestelerin bilylk ragbet gormesi sayesinde askeri masikide yeni bir
formun olusmasi saglanmistir. Yine bu dénemde orkestra biinyesinde
yetisen Bati muizisyenleri Cumhuriyet donemine intikal ederek Bati
miziginin Tirkiye’de koklesmesi icin yapilan faaliyetlerde oncilik
etmislerdir. Bu noktada Cumhuriyet doneminden giinimiize kadar

37 Sanal, “Batililasma”, s. 185.
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devam eden Tirk musikisindeki ¢ok sesliligin Muzika-yi Himayun
déneminde baslayan calismalarin bir sonucu oldugu séylenebilir.3®

19. ylzyilda baslayan batililasma akiminin Osmanli devlet adami ve
aydinlarinda meydana getirdigi zihinsel doénislimin etkileri buyuk
oranda 20. yizyilda gorilmustir. Bu donldsim Tirk muizigi acisindan
blyik sikintilar doguracak dislincelerin  yayginlasmasina neden
olmustur. Genel olarak bu fikirler, milli mGsikinin halk masikisi oldugu,
sanat masikisinin Arap-Fars gibi Yakindogu milletlerinin kiltirlerinden
gelen yabanci bir masiki oldugu; sanat mdsikisinin yontemsiz ve
metotsuz olmasi sebebiyle Tirk medeniyetinin ruhunu temsil
edemeyecegi; ideal Turk miuziginin halk ve bati musikilerinin
sentezlenmesiyle ortaya ¢ikacagi seklinde 6zetlenebilir.

Masiki inkilabi ve sonrasinda, Bati mizigi 6gretimi yapan Mdasiki
Muallim Mektebi’'nin  kurulmasi ve Darilelhan’da Bati miuzigi
bolimandn acgilmasi (1924), Turk muizigi icrasi ve egitimi agisindan
onemli bir yere sahip tekke ve zaviyelerin kapatilmasi (1925), Turk
masikisinin tim egitim kurumlarindan ve Darilelhan’dan (1926)
kaldirilarak Darilelhan’in Bati mizigi konservatuvari haline getirilmesi
ve ileriki donemde Turk miuziginin Tirkiye Radyolarindan (1934)
kaldirilmasi gibi stirecler yasanmustir.

Yizyihn sonunda Bati mdiziginin Osmanli toplumunda revag
bulmasina mukabil geleneksel mUsikinin onun karsisinda verdigi var
olma micadelesinin somut bir 6rnegi olarak kurulan Darilelhan’in
yapisi ve egitim anlayisi, Osmanh masikisinaslarinin 19. yiizyilda yasadig
degisimin ipuglarini icermektedir.

19. Yizyildaki Degisimin 20. Yizyill Tirk Mizigine Yansimasi:
Dariilelhan Ornegi

1914 yilinda kurulan Darilbedayi biinyesindeki dogu ve bati mizigi
bolimleri iki yil kadar faaliyette bulunduktan sonra kapanmis ancak
1917 yilinda minferit bir mizik okulu olarak kurulan Darilelhan’in
altyapisini olusturmustur. Sark ve Garp masikisi olmak tzere iki b6limle
tesekkil eden bu okulda bayanlar ve erkekler ayri bolimlerde egitim

38 Murat Can Dilber, Cemal Karabasoglu, “Mehterhane-i Himayun’dan M{zika-yi
Hiimayun’a Osmanl Miizik Kurumlarinda Batililasma Temayiilii”, Sinop Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 7/1 (2023), s.474.

SR,
V. Vargnuvis



19. Yiizyilda Gériilen Batililasmanin 20. Yiizyila Tesiri: Dari’l-Elhan Ornegi 1415

almiglardir. Sark masikisi bolimiinin amaci, mUsiklyi unutulmaktan ve
bozulmaktan kurtarmak, gelistirmek, klasik eserleri aslina uygun olarak
notaya almak, bu eserleri yasatmak ve muasiki zevkini topluma yaymak
seklinde tespit edilmistir. Ayrica mUsiki hocasi yetistirmeye yonelik bir
egitim ve 6gretim programinin uygulanmasi hedeflenen Dariilelhan
talimatnamesinde Garp mdasikisine de yer vermekle beraber mifredat
Tirk masikisi agirhkli olarak diizenlenmeye calisilmistir. Bu mifredatta
nazariyat, solfej, dinT masiki, Ttrk masikisi usGlleri, Tirk masikisi aletleri,
gind (san) gibi derslerin yani sira viyolonsel, piyano, kompozisyon,
edebiyat ve mUsiki tarihine de yer verilmistir. Yine bu mifredatla verilen
tim egitimler notaya dayali bir sekilde gerceklestirmek ile birlikte mesk
metodu da pratik olarak kismen uygulanmistir.

Ogrenim siiresi dort yil olarak belirlenen Dariilelhan’a ilkdgretimden
sonra alinan ogrenciler bir yil hazirhk sinifi akabinde bdlimlere
ayrilmislardir. Bati musikisi béliminde kompozisyon, armoni, san,
piyano, viyolonsel, fliit ve diger orkestra sazlari; Tlirk masikisi (Alaturka)
béliminde ise keman, kemencge, santur, ney, tanbur, ud, kanun ve
teganni egitimi verilmistir.3® Bunlarin yani sira tim égrenciler masik?
nazariyati, solfej, armoni, fiig, masiki tarihi dersleriyle orkestra ve koro
calismalarina da devam etmeye mecbur tutulmuslardir.

9 Aralk 1926 tarihli Sanayi-i Nefise Encimeni karari ile 6gretim
programi degistirilen Darulelhan’in Turk mazigi bélimu kapatilmistir.
Sonraki dénemlerde ise Darilelhan, istanbul Masiki Konservatuari
(1927) ve istanbul Belediye Konservatuari adiyla faaliyetlerine devam
etmistir.*

Darilelhan’daki Tark masikisi ¢alismalarinin Tarihi Turk Masikisi
Eserlerini Tasnif ve Tesbit Heyeti'nin faaliyetleriyle sinirlandirildig
donemde Rauf Yekta Bey’in baskanliginda Zekaizade Hafiz Ahmet Efendi
ve Muallim ismail Hakki Bey tarafindan ¢ok énemli ilmi ¢alismalar ve
folklor arastirmalari yapilmistir. Bunlarin yani sira mUsiki eserlerini
notayla tespit ve tedkik ederek yayimlamak gibi faaliyetler

gerceklestirilmistir. Bu faaliyetler ¢cergevesinde Darilelhan Kulliyati adi

39 Oztuna, Tiirk Mdsikisi Ansiklopedik Sézliigii, 1/ s. 217.
4ONuri Ozcan, “Dariilelhan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, istanbul 1993, 8/
s. 518-520.
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altinda klasik Tiurk masikisi eserlerinin tedkiki ve nota yayimi
gerceklestirilmistir. Tasnif ve tespit heyetince derlenip yayinlanmaya
baslanan eserler ayrica Dariilelhan icrd Heyeti tarafindan cesitli
konserlerde icrd edilmis ve plak olarak da yayinlanmistir. Folklor
arastirmalari alaninda Halk mdsikisine yonelik derleme gezileri
neticesinde elde edilen eserlerin Anadolu Halk Sarkilari serisiyle
yayimlanmasi, bu alana yonelik ilk ¢calismalari tegkil etmesi bakimindan
ayrica Onemlidir. Ayrica 1924-1926 vyillari arasinda Darilelhan
Mecmuasli adiyla 7 sayi devam edebilen bilimsel nitelikte bir dergi yayini
gercgeklestirilmistir.

19. ylizyihn sonlarinda ve 20. ilk ceyreginde yasayan mdsikisinaslarla
Darulelhan’in  faaliyetleri incelendiginde, Tiirk mdizigine vyapilan
elestirilerin zimnen kabul edilerek bunlara cevap mahiyetinde
faaliyetlere yonelimlerin oldugu degerlendirilebilir. Tirk mdasikisinin
yontemsiz ve metotsuz oldugu diisiincesine karsi 19. ylzyilin sonlarinda
Galata Mevlevihanesi seyhi Mehmed Ataullah Dede, Yenikapi
Mevlevihanesi seyhi Mehmed Celdleddin Dede ve Bahariye
Mevlevihanesi seyhi Huseyin Fahreddin Dede, Tirk masikisi
nazariyatina ilmf olarak egilme ihtiyaci hissetmislerdir. Onlarin baslattigi
bu calismayi daha sonra Rauf Yekta Bey slrdlirmis, edvar kitaplarini
inceleyerek, Tirk miziginin sistemini ve nazariyesini anlatan Tirk
Muzigi Nazariyati adinda bir eser yayinlamistir. Bu hususu eserinin
sunum kisminda su sekilde aciklamistir:

Tiirk MUsikisi nazariyatindan béhis olarak lisanimizda birinci
def’a yazilan bu eseri mevki-i intisdre ¢ikarirken milli mdsikimizin
miistenid oldugu nazari kdideler hakkinda miiellif-i dcize ilk
fikirleri vermis olan hdce-i idrdk u irfGnim sabikd Yenikapi
Mevlevihénesi seyhi merhum Celdleddin Efendi’nin mukaddes
hatirasini lisan-1 hiirmetle ta’ziz ve tebcil etmeyi vicdant bir vazife
addeylerim...**

Rauf Yekta’nin bu sunumundaki milli masikimiz ve Tirk masikisi
nazariyatina dair ilk eser vurgulari ayrica énemlidir. Rauf Yekta’nin bu
hususa dair diger aciklamalari séyledir:

41Yekta, Tirk Mdsikisi Nazariydti, s. 3.
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Tirkiye’de bu giine kadar mdasiki nazariyati ndmi altinda
mliteaddid kitaplar nesr olunmus ise de bunlarin bir kismi Garb
Mdsikisi nazariyatindan bdhis ecnebi eserlerden terciime
edilerek Tiirk Mdsikisi’yle bittabi’ hi¢ miinasebeti bulunmayan
kavdidi aynen ihtiva etmekte, bir kismi da rub’ asirdan beri
gazetelerde ve resdil-i mevkutelerde nesr ettigim makalelerin
Otesinden berisinden iktibas olunarak bir araya getirilen ve
mdasikimizin kendisine mahsus nazariyesi hakkinda kéri’lere —
velev ki muhtasar olsun — bir fikir dahi veremeyen ndkis ve
militeferrik bir takim ma’liméti miistemil bulunmaktadir. Bild
tereddiit iddia edilebilir ki hakiki Tirk Mdsikisi’'nin dakik
nagmelerini, ruh-perver makdmlarini, miitenevvi’ ve muntazam
Ttkélarini, ve bu (¢ unsur-1 esdsinin istindd ettigi ve yekdigerleriyle
birlesmesinin tabi’ bulundugu kdideleri tamamiyla ilmi ve asr?
ustillere tevfikan izah eden elde bir kitabimiz mevcut degildir.
Fenn u ilm su’belerinin her birine dair cidden kiymetddr eserlerle
mlizeyyen bulunan Milli Kiitiiphdnemizin mdsiki gibi medeni
ihtiydcatin en birincilerinden olan GIf bir ilme ve bilhassa bu ilmin
Tirk Madsikisi unvani tahtindaki miistakil ve mimtéz bir
mebhasina miiteallik nazari ve ‘ilmi ma’limati céGmi’ kiiglik bir
esere bile mdlik bulunmamasi bizim icin ne kadar micib-i teessiif
bir mahrumiyet oldugu siiphesizdir.**

Bir diger aciklamada ise asagidaki ifadeleriyle Tirk mUsikisinin
geleneksel 6gretim yonteminin aksine bati tarzi bir mizik okulunun
acllmasiyla mdazigin bilimsel bir sekilde 06gretiminin yapilacagi
vurgulanmaktadir.

Mdsiki sanatinin ilmi bir surette 6grenilmesi ve misikiye ait
eski eserlerin nesr i ihyasi maksadiyla Ma’drif-i Umamiye
Nezdreti’nce ilm i ihtisds sahibi zétlardan miirekkeb bir mdsiki
dernegi teskil ve “Ddriilelhan” adiyla bir de mdasiki mektebi
acilmistir...*

Ayrica, Tirk mdziginin nazarl alandaki eksiklerini tamamlamak
maksadiyla kendi gelistirdigi harf odakli nota sistemini, Tiirk Notasi ile

42 Yekta, Tirk Mdsikisi Nazariydti, s. 4.
43 Tiirk Yurdu 11/127, istanbul 1332, s. 3325.
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Kiraat-1 MUsikiyye adli eserinde agiklamis ve boylelikle Turk mizigine
cevrelerine yeni bir sistem 6nerisi sunmustur. Tark mdsikisinin Arap-
Fars gibi Yakindogu milletlerinin kiltlrlerinden gelen yabanci bir masiki
oldugu distincesine karsilik ise masiki tarihine dair yurt icinde ve disinda
telif ettigi bircok makalenin yaninda Esatiz-i Elhan serisiyle, Abdulkadir

Meragi, Dede Efendi ve Zekai Dede gibi 6nemli bestekarlara dair yayinlar
yapmistir.

Darilelhan’daki 6greticilere mesk etmekte olduklari eserleri, tespit
heyetince tasdiklenmis notalardan talim etmeleri zorunlulugu
getirilerek* nota ile mesk uygulamasi gerceklestirilmistir. Bu sebeple
ayrica hem notaya dayali egitimde kullaniimak hem de Tirk muzigi
eserlerinin  kaybolmasini 6nlemek Uzere Once Darilelhan’da ve
sonrasinda Rauf Yekta Bey’in hususi matbaasinda nota yayincilig
yapilmistir.

ideal Tirk miziginin Tirk ve Bati mdsikilerinin sentezlenmesiyle
ortaya cikacagi seklindeki diisiinceye yaklasimlari ise Dariilelhan’in ders
mifredati tzerinden degerlendirilebilir. Ayrica Darilelhan’daki masiki
egitiminde sadece mansur ahengin kabul olunmasi®®, Tirk muzigi
acisindan glnimiizde dahi tartisma konusu olan bir hususun o
donemde Tirk muziginin bati mizigiyle uyumlu hale getirilmesi
yoniinde bir adimla ¢oziimlenmeye calisildigi seklinde algilanabilir.

Milli msikinin halk mUsikisi oldugu dusincesine karsi ise folklor
sahasinda yapilan halk mizigi derlemeleri neticesinde elde edilen
eserlerin notalarinin Anadolu Halk Sarkilari adiyla yayinlanmasi tarzinda
faaliyet gosterilmistir.

Sonug

19. ylzyilda baslayan Batililasma akimi toplumun sosyal kiiltirel ve
sanatsal alanlarda oldugu gibi masiki alaninda giiniim{ize kadar devam
eden bir ikilemin baslangici olmustur. Baslangi¢ta muzik ¢evrelerince
yeterince fark edilmeyen ya da anlasilamayan bu durum 19. ylizyilin son
ceyreginde kendisini iyice hissettirmeye baslamis, 6zellikle Bati mizigi
karsisinda Tirk mdsikisinaslarinin geleneksel miizigi koruma ve yeni

44 Erhan Ozden, Osmanli Devleti’nin Konservatuvari Dériilelhan, Ankara, 2019, s. 41.
45 Ozden, Osmanli Devleti’nin Konservatuvari Dériilelhan, s. 35.
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egitim tarzina uygun hale doniistirme gayretlerine sahne olmustur. 19.
ylzyildan itibaren Bati mizigi nazariyati kitaplari ve 6gretim metotlari
ile tanisan Rauf Yekta, Suphi Ezgi, Hiseyin Sadeddin Arel gibi
msikisinaslarin eserlerinde bu gayretin izlerini gormek mimkindur.

Bati muziginin okul ortaminda ve kapsamli bir surette 6gretiminde
lazim olan altyapiya sahip olmasina karsin Tlrk muiziginin bu alanindaki
eksiklikleri, bati metodolojisi 6rnek alinarak Tiirk miizigine uyarlanmaya
ve boylece okul ortaminda 6gretime uygun hale getirilerek giderilmeye
cahisiimistir. Bu sebeple misiki 6gretiminde asirlardir tercih edilen
geleneksel mesk egitimi ve usta-cirak iliskisi kismen uygulanarak, bunun
yerine nota ile calisma sistemine donilmdistir. Bu durum oOnceki
donemlerde hassasiyet gosterilen Uslup ve tavir egitiminden taviz
verilmesi anlamina gelmektedir.

Darilelhan’in talimatnamesinde mUsiki egitiminin piyanoya uyumlu
bir ahenk olan mansur akorduyla yapilmasi sarti getirilmesi, Tirk muzigi
icralarini bati mazigine yakinlastirma ve uyumlu bir hale getirme cabasi
olarak yorumlanabilir.

Batililasma sirecinin ayrica Tiark mazigi bestekarlik alanindaki
yonelimlerde, teknik ve Usllpta etkileri olmustur. Ayrica bati koro ve
orkestra bicimleri masiki topluluklarinda 6rnek alinmaya baslanmis, sef
degnegiyle ve el hareketleriyle koro yonetme usullii geleneksel Tirk
msikisi icra yontemlerinin yerine gecmistir. Calgilarda keman, viyola,
viyolonsel, kontrbas, klarnet gibi bazi bati ¢algilari, bu sirecle birlikte
Tiark masikisi saz topluluklarinda yer almaya baslamistir. Yine Tirk
masikisi ses sistemine uygun olmamasina ragmen zaman zaman fasil
aralarinda, bazen da refakat sazi veya solo olarak piyano da
kullanilmistir.

Calgi egitimi alaninda Bati sazlari igin yazilmis mevcut metot
kitaplarina karsihk Tirk mizigi calgilarina dair herhangi bir metodun
olmamasi eksiklik olarak addedilerek bu durum galgi ustalarini metot
yazmaya yoneltmistir. Darllelhan muallimi Ziya Bey’in santur metodu
bu alanda yazilan ilk eser olarak kabul edilmektedir.

Darilelhan’da geleneksel egitim kurumlarindaki gibi sadece
erkeklere egitim verilmek yerine, daha ¢ok Fransiz akademisi 6rnek
alinarak olusturulan Darilfiinunun yapilanmasina benzer bir sekilde
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erkek (zukur) ve bayan (inas) ayri olmak lzere egitim yapilmistir. Bu
durum geleneksel egitim anlayisindaki degisimi gostermekle birlikte
toplumun dini hassasiyetlerinin de gozetildigini gdstermektedir.
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Extended Abstract

In the first half of the 19th century, a transformative process began with
the Tanzimat edict, which had significant implications for Ottoman music
culture, particularly in the realms of politics, military, and education. This
period witnessed the emergence of educational institutions that replaced
traditional establishments like the palace school Enderin-i Himayun and the
Mehterhane-i Himayun (the imperial military band), marking the onset of
change in music culture.

Under the reigns of Sultan Selim Il (d. 1808) and Sultan Mahmud Il (d.
1839), the central state authority implemented crucial reforms aimed at
establishing a modern state apparatus. The disbandment of the Janissary Corps
in 1826 served as a catalyst for the reformist ideology and practice. The era of
Mahmud Il signifies a period in Ottoman political history where the influence
of reforms, as well as the desire to catch up with Western development and
embrace westernization, manifested in various aspects of thought, education,
law, literature, architecture, and music. Notably, these influences primarily
materialized within the education system, particularly with the establishment
of Mzika-y1 Himayun in 1826, which offered education in a Western style.

During Sultan Abdilmecid's reign (d. 1861), the Ministry of Public
Instruction (Mekatib-i Um{imiyye Nezareti) was established on November 8,
1846, with the aim of improving educational institutions. Furthermore,
Dariilfiinun, modeled to a large extent after the French academy, was founded.
The ministry enacted regulations that made primary education compulsory,
introduced hierarchical levels and degrees in general education, and defined
teaching principles and methods that adhered to Western standards.
Additionally, a modern approach was adopted to address educational issues,
placing particular emphasis on the significance of girls' education.

Following the Western developments, significant strides were taken
towards the process of westernization in education during the reign of Sultan
Abdulhamid Il (d. 1909). With a strong emphasis on the education and training
of girls, an independent institution known as inas Dariilfiinunu was established
on September 12, 1914, comprising departments dedicated to literature,
rhythm, and nature. Subsequently, female students were admitted to the law
and medicine departments.

The Ottoman Empire, following the introduction of the Tanzimat (1839) and
Islahat (1856) edicts, officially embraced the influence of Western civilization
and particularly recognized the political, literary, and philosophical
advancements associated with French culture. Through interactions aimed at
understanding Western culture and civilization, the existing internal structure
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and culture of the Ottoman Empire were regarded as factors contributing to its
backwardness. The superiority of Europe and its culture were deemed
absolute, leaving no alternative but to emulate the West. This concept gave
rise to new movements that gradually shaped various domains such as
literature, music, painting, and fine arts, leading to the creation of works in
diverse styles. Virtually every facet of culture was influenced by this innovative
movement.

Turkish music followed its natural course and reached its zenith over the
first half of the 19th century. Under the patronage and support of Sultan Selim
Il and Sultan Mahmud Il, Turkish music made significant progress, with
composers, muezzins, hanendes (vocalists), and sazendes (instrumentalists)
receiving considerable recognition. Prominent figures like Hammamizade
ismail Dede, Kiiciik Mehmed Aga, Numan Aga, Zeki Mehmed Aga, and Sakir Aga
played influential roles in the development of Turkish music during this period.
Moreover, their involvement in music extended beyond mere interest, as they
themselves emerged as significant composers. Particularly, Sultan Selim Il
gathered the most renowned sazendes, hanendes, and composers of his time
at the palace, organizing fasils (musical performances) that became known as
kiime fasli, owing to the abundance of performers and reciters involved in such
productions.

Also Turkish music experienced a period of decline characterized by evident
stagnation both in music overall and specifically in mosque and lodge music
during the second half of the 19th century,. The number of composers
producing mature works decreased, and previously created artistic products
began to fade into obscurity. Consequently, compositions such as the mawlid
(religious hymn) and miraciye (hymn celebrating the Prophet Muhammad's
ascension) in the neva bahri mode, which were accompanied by musical
arrangements at the beginning of the century, were forgotten before the onset
of the 20th century.

The Mehterhane-i Himayun, one of the most significant institutions of
Turkish music, lost its effectiveness following the abolition of the Janissaries
during the reform movements of the first quarter of the century.

As the Mehterhane-i Hiimayun's responsibilities diminished, the official
teaching of Western music through Mazika-yi Himayun commenced in the
Ottoman Empire, laying the foundations for the enduring "Turkish-Western"
music dichotomy that persists to this day. Although Mdazika-yi Himayun
initially did not contribute new value to national music, it gradually established
itself as a new element within military music due to the growing popularity of
march compositions over time.

SR,
V. Vargnuvis



19. Yiizyilda Gériilen Batililasmanin 20. Yiizyila Tesiri: Dari’l-Elhan Ornegi 1425

As a natural consequence of ongoing cultural exchanges with the Western
world, mutual interactions emerged at various points in musical history. The
firengin and firengifer us(ls (rhythmic patterns) used in Turkish music evolved
as a result of this natural interaction. Conversely, the influence of Turkish
military music, including methods, melodies, modes, and instruments, during
the 17th century contributed to the emergence of the Alla Turca style, which
sought to depict oriental characteristics in Western music. However, in the
19th century, Western music, which became institutionalized within Ottoman
culture under the auspices of Mazika-yi Himayun, gradually gained popularity
and began to exert pressure on Turkish music rather than maintaining a purely
natural interaction.

Over the period, some Turkish musicians conducted polyphonic
experiments by combining the national music tradition with the polyphonic
tradition of Western music, aiming to establish a new artistic understanding.
This indicates that by the end of the century, there was still a lack of
understanding regarding the contradictions between the Turkish music sound
system and the European temperaments in expressing the Turkish spirit.
Nevertheless, despite this challenge, a new form of military music emerged
over time due to the immense popularity of march compositions, although it
did not initially contribute new value to national music. Additionally, Western
musicians who were trained within orchestras during this period later played a
pioneering role in the efforts to establish Western music in Turkey during the
Republican era.

Despite the growing popularity of Western music within Ottoman society,
the structure and educational approach of Darilelhan, established at the end
of the century as a tangible manifestation of the struggle for the survival of
traditional music, provide insights into the transformations experienced by the
Ottomans.

When examining the activities of Dariilelhan and the musicians of the late
19th century and the first quarter of the 20th century, it can be inferred that
criticisms directed towards Turkish music were implicitly acknowledged,
leading to inclinations towards activities aimed at addressing those criticisms.
Prominent figures such as Galata Mevlevihane sheik Mehmed Ataullah Dede,
Yenikapi Mevlevihane sheik Mehmed Celaleddin Dede, and Bahariye
Mevlevihane sheik Hiseyin Fahreddin Dede felt the need to scientifically focus
on the theory of Turkish music in response to the perception that Turkish music
lacked structure and methodology. Rauf Yekta Bey continued their work,
culminating in the publication of a work called "Turkish Music Theory," which
elucidates the system and theory of Turkish music through the examination of
edvar books.
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The Westernization movement that emerged in the 19th century marked
the beginning of an ongoing dilemma in the field of music, as well as in the
social, cultural, and artistic aspects of society. Initially, this impact was not fully
recognized or understood by the music community. However, towards the end
of the 19th century, the influence of Westernization began to be felt,
prompting Turkish musicians to make efforts to preserve traditional music and
adapt it to new educational styles, particularly in response to the dominance
of Western music. This endeavor is evident in the works of musicians such as
Rauf Yekta, Suphi Ezgi, and Hiiseyin Sadeddin Arel, who were introduced to
Western music theory books and teaching methods from the 19th century
onwards.

The process of Westernization also had an impact on Turkish music
composition, techniques, and styles. Western choral and orchestral forms
started to serve as examples in musical ensembles and conducting choirs with
a conductor's baton and hand movements replaced traditional Turkish musical
performance methods. Instruments such as the violin, viola, cello, double bass,
and clarinet began to find a place in Turkish music instrumental ensembles
through this process. Additionally, although not entirely suitable for the Turkish
music sound system, the piano was occasionally used within compositions,
either as an accompanying instrument or for solo performances.

In Dariilelhan, the institution responsible for music education, a departure
from the traditional approach occurred. Instead of exclusively educating men,
separate education was provided for both men and women, similar to the
structure of Darulfiinun, which was modeled after the French academy. This
change in the traditional understanding of education reflects an awareness of
societal religious sensitivities.
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