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Insanlar yasadiklar1 hayatin icerisinde kendilerini baskalarinin gérdiigii bicimde géremezler.
Sanatkadrane bir duyarliiga sahip insanlarin basarabilecegi bu bakis tarzi, onlar,
“siradan”liklarindan kurtardigi gibi usluplarini da ¢ok farkli bir yere oturtur. Ancak bu
goriis/diisiiniis tarzi pek cok sarsintiyi ve ruhi bunalimi da beraberinde getirecektir. Bu

sarsinti/bunalimin hayal kirikligini iisluba tasimasi ise mukadderdir.

Necip Fazil Kisakiirek’in “Aynadaki Yalan” isimli romani, daha basligindan itibaren, yukarida
bahsettigimiz kendine/ige bakisi irdeleyen bir yap1 arz etmektedir. Rene Girard’in ifadesiyle
romantik bir yalanin igerisinde romana dair bir hakikat yakalanmaya calisilmaktadir. Romanda,
zihni ve kalbiyle bilinmeyen bir kidinat olan yazarin ruhi yolculugu ¢ok farkli bir “kurmaca”nin
kapilarini aralamaktadir. Yazida kahramanin bu ontolojik goriintiisit Hartmann’in degindigi varlik
basamaklarinda ifadesini bulan yanlariyla goriilmeye calisilacaktir. Bu anlam degerleri tigiincii
basamag1 da icine alan ve bu basamaga katkis1 biiylik olan psikanalitik stire¢ unutulmadan

¢ozimlenmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil, Metin Incelemesi, Ontoloji, Psikanalitik Céziimleme, Kendilik

Bilinci.

* Bu makale IV. Tirkiye Lisansiistii Calismalar Kongresi'nde sunulan fakat yayimlanmayan tebligden
hareketle yazilmistir.
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Metafordan Usliiba Yalniz Bir Roman: Aynadaki Yalan

A LONELY NOVEL FROM METHAPHOR TO ITS STYLE: AYNADAKI YALAN
Abstract

Human beings cannot perceive themselves in their lives as the others do them. That point of view,
just those who are artistically sensitive are able to acquire, not only prevent them from banality
but also let them get a different style. However this kind of opinion will bring about a variety of

phychlogical disabilities. The disappointment of this disabilities is providential.

The novel called “Aynadaki Yalan” by Necip Fazil Kisakiirek incorporate the analysis of the self
point from the very beginning to the end. according to Rene Girard, within a romantic lie, a reality
about the novel is being tried to be caught. In the novel a mental journey of the writer, who is an
obscure universe together with his own mind and heart, and the style used inside the journey
open the door of an extraordinary fiction. In the notification, it is aimed to analyse those sense

values as well as evaluate the writing style of the writer at this point.

Keywords: Necip Fazil, Textual Analysis, Ontology, Textual Analysis, Style, psychoanalytic

Analysis, Self-Awareness.

Giris

Insan, insan olmasinin yegane farklihig olarak varhigi iizerinde diisiinebilecek; bir bagka deyisle
varhigimi fark edip kendini evrende bir yere oturtabilecek tek canlidir. Siiphesiz bu fark edis,
kendisinin diger canlilardan bir varlik olarak da ayrilmasina fayda saglamayacaktir. Kendisinin
ontolojik olarak goriingiisiiniin farkina varabilmek, bu goériingiiyli evrendeki yerine koyabilmek
ise kendisine verilen “nimet”leri kullanabilmek acisindan tek yoldur. Bunlar1 diistinmeyen veya
onemsemeyen bir birey elbette ki ontolojik olarak varligim1 sorgulamayacaktir. Insan, Kant'in
“askinlik” (transcendance) dedigi bu varolusu anlamak icin elbette bir diisiince seriiveninden
gecmek zorundadir. “Diinyada olmak” ile “diinya iginde var olmak” sdzleri bu askinlik halinin iki
kutbunu temsil eder. Elbette burada bir askinlik ve bir de ickinlik bulundugu soéylenebilir. Bu
durum bir ¢eliski olarak karsimizda duruyor gibi goriinebilir. Ancak goriingiiniin iki ucu varhigi
biitiinlemesi bakimindan bir ¢eliskinlik oldugu dogrudan sdylenemez. “Diinyada olmak”, bir varlik
halinde yasayip gitmek; elbette bir insan icin tek gaye olamaz. Uhrevi olsun olmasin biitiin
dinlerde insanin varliginin bir gayesi oldugu vurgulanmistir. Bu gayenin, dinin 6gretilerine gore

degismesi ise gayenin varligina tesir etmez.

Yukarida bahsettigimiz diisiinceler bir sanatkar duyarlhiligina sahip insanlarda en carpici ve acgik

bicimde kendini gdstermektedir. Sanatkarlarin diger insanlardan ayrilan yonleri bunu
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diisiinebilmekten ziyade anlatabilecek bir dil becerisine sahip olmalarindadir. Siiphesiz
varliklarini sorgulayan ve evrendeki yerini arayan insanlar diinyada herhangi bir varlik gibi
yasaylp giden insanlara gore farkl bir yerdedir. Bununla beraber bu diisiinsel seriivenlerini
anlatmay1 basarabilenler ve geldikleri/olduklar1 yeri gosterebilenler ¢ok ayr1 bir yerde
durmaktadirlar. Bir sair olarak dile farkli bir pencereden bakabilen Necip Fazil Kisakiirek,
Aynadaki Yalan* adli romaniyla bu seriiveni okuyucuya sunmustur. insanin anlam arayisina ve bu
arayisin onemine dikkat ceken Ibrahim Tiizer, “diinyaya dogmak” ve “diinya icine dogmak”
kavramlari iizerinden meseleye yaklasir. Bu iki kavram arasinda “temelli” farkliliklarin oldugunu
belirten Tiizer ontolojik alandaki giivenligin de bu varolusun anlam arayisinda oldugunu
kaydeder. (Tiizer, 2010:1501-1502). Roman bu agidan bakildiginda varolusgularin arayislarini

gostermekte, Naci'nin kisiliginde bir anlam arayisina girismektedir.

Ahmet Ozpay’'in verdigi bilgiye gére Yeni Istanbul gazetesinde 17 Aralik 1979-13 Mart 1980
yillarinda tefrika edildikten sonra kitaplastirilan (Ozpay, 2005:446), ancak elimizdeki kitabin
kiinyesindeki bilgiye gore ilk basilis tarihi 1968 olan roman daha basligindan itibaren varolussal
bir problemi ele almaktadir. Bahsedilen bu problem, varliginin ve benliginin ne oldugunu
sorgulayan insanin kendisini anlamlandirma cabasidir. Ugiincii varlik tabakasi olan psisik
tabakay1 incelerken psikanalitik bir bakis acisiyla esere yaklasildiginda, insanin maddi ve manevi
diinyasiyla birlikte var olusunu (daha dogrusu bir olusunu) her iki diinyanin i¢ ice ge¢cmis

goriintiisi ve bu birlikteligin birbirlerini nasil etkiledigi cok acik bir sekilde goriilmektedir.

Mehmet Rifat'in anlatimiyla bir edebi eser siradan okura, naif okura ve 6rnek okura hitap
edebilecek tli¢ anlatim bicimiyle ayni1 anda ilerlemektedir (Rifat, 2011:70-73). Romanin siradan
okur icin sdyledigi cok agiktir. Oncelikle siradan okur, romani okudugunda onun tezli bir roman
oldugunu soyleyecek ve ardindan Naci'nin tasavvuf yolunda ilerleyisini okudugunu belirtecektir.
Naif okur ise Naci'nin tasavvuf yolundaki mertebelerini heyecanla takip edecek, romanin sonunda
onun bir miirit mi yoksa bir meczup mu oldugunu merak edecektir. Bu iki okur icin romanda epey
malzeme bulmak miimkiindiir. Ancak yazarin anlaticis1 yoluyla kurguladigi metnin bosluklarini
dolduracak, metinde alt anlamlar1 gérmek isteyecek bir érnek okur icin metnin bu kadar agik
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Varolussal bir problemin psikanalitik bir bakis ag¢isiyla
semptomlarinin incelenmesi bu ylizden 6nem arz etmektedir. Bir taraftan ontolojik bir bakis a¢is1
ile eser incelenmekte, diger taraftan bu ontolojik tabakalardan yalniz insandan goriinen tigiinci

tabakay1 aciklamakta psikanalitik kuramin yontemine basvurulmaktadir.

*Alintilar kaynakcada kiinyesini verdigimiz kitaptan yapilmis olup bundan sonra dipnot seklinde
gosterilmeyecek, yalnizda sayfa numarasi verilmekle yetinilecektir.
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Yazar ustaca kurguladigi kisileri ve bu kisiler arasinda cereyan eden goriinenin ardindaki iliskileri
gostermek bakimindan olduk¢a ketumdur. Onun bu ketumlugu bir taraftan sairligi ile
iliskilendirilebilir. Ozpay’a gére Cile adli siirin kurgusal hali olan Aynadaki Yalan (Ozpay,
2005:448) bu tespitle siirin anlam alanina yaklasmis olur. Bu yoniiyle yazar, otobiyografik
mahiyetteki Kafa Kagidi disarida birakilirsa, yazdigi tek roman1 Aynadaki Yalan ile yukarida

bahsedilen hususiyetleri baskahraman Naci’'nin farkh goriintiileriyle bizlere sunmaktadir.

Kadinlarin Kiskacinda Bir Adam: Felsefe Asistani Naci

Psikanalizin edebi metne “sistematik olarak uygulanmasi” sayesinde edebi metni hem kavramaya
hem de kesfetmeye yonelik adimlar atilabilecegini belirten Peter Brooks, psikanalizin edebiyat
elestirmenlerince dogru algilandiginda “kisir bir bicimcilik"ten ¢ok varolussal degerimizin
“simgesel ve kurgusal haritasini ¢cizmeye” yarayan bir disiplin oldugunu belirtir. (Brooks, 2014:
56-57) Bu ifade bize varolusun ontolojik boyutu ile psikanalizin ne kadar i¢ i¢ce oldugunu
gostermesi bakimindan miithimdir. Bununla birlikte Brooks psikanalizin, edebi metnin

aydinlatilmasinda tstlenecegi rolii su ciimlelerle izah eder:

“Psikanaliz, edebi analiz icin rasgele secilmis bir arametin degildir; 1srarh ve talepkar bir
niteligi vardir. Bir alandan 6tekine sinirlari ¢izmek, zihnin diis gormemizi, arzulamamizi,
yorumlamamizi, dolayisiyla da kendimizi insan 0Ozneler olarak kurmamizi saglayan
kurmacalari nasil insa ettigine ve gercegi nasil yeniden formiile ettigine dair anlayisimizi hem

dogrular, hem de karmasiklastirir.” (Brooks, 2014: 57)

Peter Brooks’un isaret ettigi yerden romana bakildiginda Aynadaki Yalan’in bir “bliicin dedikleri”
pantolonun tarifiyle baslamasi daha da o6nemli hale gelir. Romanin o6nemli kadin
kahramanlarindan biri olan Mine’'nin tizerindeki bu pantolon, anlaticinin bize ifsa ettigi kadariyla
“viicudu kapamaya degil de hayal otesi agmaya, ¢iplakliktan daha ileri yorumlamaya yarayan
kilif"tir. Bu kilif, daha romanin ilk satirlarinda sunulmakla 6n-hazzin kapisit aralanmis olur.
Brooks’a gore on-haz “edebl metinlerin okunmasi agisindan kesinlikle merkezi bir éneme
sahip”tir ve bu 6n-haz bir nevi teshircilikle beraber gelir (2014:43). “Bliicin”in anlatildig:
satirlarin hemen devaminda Mine’nin bu teshirciligini su ctimlelerle goriiriiz: “Su Mine Hanim’a
da bakin!.. Hem bacaklarinin dizden yukar1 kismini alabildigine acar, hem de iizerine birtakim
miirekkep lekeleri, toz toprak siiriilmesine aldirmaz. Bu, viicudun giiven noktalarin1 gormemek

midir, inadina gostermek midir?” (s. 5-6)

On-hazzin metnin baslangicinda okuyucuyu karsilamasi, Mine’'nin viicut hatlariyla bir nesne

olarak okuyucuya sunulmasi sasirtici olarak gelse de bahsedilen 6n-haz, striptiz ile gelisme
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gosterecek, Naci ise erkekligine yapilan bu davetkar hareketleri daima reddederek yoluna devam
edecektir. Hatta belki bu kars1 koymalariyla, onun dahil oldugu “tasavvuf” yoluyla ifade edilirse,

mertebelerinde ilerleme gosterecektir.

On-hazzin alintilanan kisimla verilmesiyle “haz” daha da belirgin hale getirilir ve Mine, “inadina
gostermek” seklinde ifade edilen diisiincesini daha acik bir sekilde ortaya koymaya devam eder.
Karanlik bir odada perdenin arkasina gecip soyunmaya baslayan Mine hakkinda anlaticinin ilk
tepkisi; “Vayl.. Perdenin arkasinda bir 1s1k patlamasi... Projektdr yanmis gibi... Kafalar, kadinh
erkekli perdeye doniik... Perdede bir karalti... Mine... Hizla soyunuyor. Denizde bogulmak iizere
birini kurtarmak i¢in soyunan bir insan bile 6teberisini bu kadar iizerinden ¢ikarip atamaz.” (s. 6)
seklindedir. Anlaticinin buradaki tslubunda ciimlelerin kisaldigini ve kesik kesik geldigini,
tinlemle duygularinin ifadeye calistig1 goriilmektedir. Bu ise 6n-hazzin, dolayli yoldan yapilan bir

striptizden acik bir sekilde yapilan striptize gegmekle, haz durumuna gectigini gosterir.

Lacanci bir okumayla “hicbir seyden nasil bir sey ¢ik”tigin1 gosteren Slavoj Zizek'in “bosluk”
{izerine sdyledikleri burada hatirlanmalidir. Zizek’e gére “arzunun pozitif igeriginin biiyiileyici
varligi belli bir boslugu doldurmaktan baska bir sey yapmaz.” (2010:22) Dolayisiyla perdenin
ardinda olus aslinda zihinde olusturulacak bir goriintiiden ¢ok daha 6te goriintiiniin biraktig

bosluklarin zihin tarafindan arzunun nesnesi olarak dolduruluyor olmasidir.

Hazzi tetikleyen bu bosluk Lacan’a gore “zevk” degildir: “Haz, bilin¢ ya da 6n biling figiiriidiir, ama
daima enerjinin hissedilisidir; oysa zevk (...) bilin¢dis1 figlirdiir ve asla dogrudan dogruya
hissedilemez” (Nasio, 2007:51). “Enerji"nin, ortaya nasil ¢iktigini1 Mine’nin anlatildigi, alintilanan
satirlarda acik¢a goriinmektedir. Ayni paragrafin devaminda Mine, yaptig1 striptize devam ederek
bu gerilimi artirmaya calisir: “Iste perdede anadan dogma bir viicut silueti... Ellerini havaya
kaldirmis, omuzlar1 arkaya dogru, beli biikiik, gogsii 6nde, dizleri ileride ve topuklar1 geride...

Kivriliyor, kivraniyor.” (s. 6)

Anlaticinin yine kesik ifadelerle ve hala biling boyutunda anlattigini gosteren bu ifadeler
(yukaridan asagiya kadar tiim “silueti” anlatmasi bunu gosterir) hazzi devam ettirmekle gorevli
ifadelerdir. Bunlarin hald haz oldugu, yani bilincte gerceklestigi ve zevke gidemedigi, “hazzin
diisiik gerileme denk” olmasindan anlasilmaktadir. (Nasio, 2007:53) Zira “zevk azami gerilime
denk”tir ve bu durum Naci'de hala goriilmemektedir. Eger gerilim ytlikselmis ve striptiz, hazzi zevk

boyutuna tasimis olsaydi Naci “karanlikta yilan gibi siiziiliip ka¢g”amayacaktu. (s. 7)

Mine, “canini disine takarak” yaptig1 “baskin”la ikinci kez Naci ile birlikte okuyucu karsisina ¢ikar.

Naci'yi “sevdigi”’ni acgik bir sekilde burada séyleyen Mine, Naci'nin yine kagmasina sahit olacaktir.

Naci'nin bu ikinci kacisinda ilk seferdeki gibi maddi bir uzaklasma bulunmaz. Yanlarina annesini
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davet ederek konusmayi bitiren Naci, Mine'yi reddetme nedenlerini de bu béliimde siralar.
Mine'yi reddetmesindeki sebeplerinin basinda onun kadinlik sirrinda goériiliir: “Sevdigini
soylerken erkegi tarafindan cokertilmek isteyen bir disi arslan bile olamiyorsun!.. Avini yere
yikmak ve kanini emmek isteyen erkekle disi arasi bir sirtlan, ancak... Arkadas kalalim Mine!..” (s.

64)

Gorildigii tizere tasavvuf yoluna adimini atmak iizere olan Naci, bu yolun 6gretileri acisindan
reddedisini temellendirmemektedir. Yukarida belirttigimiz gibi Naci, “celiskiler kumkumas1”
Mine ile olan miinasebetinde daima bilin¢ diizeyinde kalmaktadir. Oysaki “bilin¢disinin ¢alismasi
zevKi igerir ve zevk, bilincdisi calistig1 zaman ortaya ¢ikan enerjidir.” (Nasio, 2007:42) Dolayisiyla
Naci’de, Mine 6zelinde diistindiigiimiizde, bahsedilen anlamda bir “zevk” hi¢bir zaman ortaya

cikmamuistir.

Naci'nin bilin¢ diizeyinde yasadig1 hazzi annesini ¢agirarak bitirmesi Lacan’in “cinsel iliski yoktur”
onermesini Nasio’'nun 6dip kompleksiyle beraber aciklamasinda izahini bulur. Buna gére yasanan
bu kompleks oteki kadinlari dislar. “Bu durumda anneye doniis ensest iliskinin imkansizligina
gotiirtir” (Nasio, 2007:37). Anne arketipine ileride deginecegimiz icin burada yalnizca Mine ile
olan miinasebetteki yerine deginiyoruz. Mine, anneye takdim edilirken kullanilan sozler ise
Naci'nin Hatce ile olan miinasebetini gostermesi bakimindan da 6nemlidir: “Sana son derece

garibine gidecek bir zamane kizini takdim edecegim.” (s. 65)

Mine romanin ilerleyen béliimlerinde bir “6liim listesi” miinasebetiyle, yeniden yazmaya
koyuldugu “docentlik tezi lizerinde bogulurcasina ¢irpi1”nan Naci ile tekrar bir araya gelir. Buna
gore komiinizm faaliyetlerinden dolay1 tutuklanan Mine'nin evinde yapilan aramada bir 6lim
listesi ele gecirilmistir. Bu listenin en basinda ise Naci vardir. Naci, savcilik sorgusundan sonra
“dizginleri sonuna kadar bos birakmis”, “Amerikan kolejlerinde okumus” bir kiz olan Mine’nin

tutukevinde ziyaretine gider. Amaci bu listeyi izah etmesini istemektir. Ancak Mine yine ayni

sekilde davraninca Naci bu sefer de gardiyani ¢agirarak konusmaya son verecektir.

Naci'nin ifadesiyle “kadinlik sezisinden haberi” olmayan Mine defalarca reddedilmenin ardindan
karsimiza son kez Naci'nin muharrirligi ddneminde ¢ikar. Naci'nin bir kitapcida yaptigi sohbetlere
katilan Mine, sohbetin bitiminde konusmak iizere Naci'yi bir lokale gotiiriir. “Bir nezle mendili
olmaya bile layik gor”iilmeyen Mine, Naci'yi elde etmek i¢in ondan aradigi kadinin “kadinlhik
sirr1’n1 dgretmesini ister. Naci ise “erkeklikten ¢ik”1p “hoca” olmamayi, “cazibeyi boz”mamay1
tercih eder. Dordiincii ve son reddedilis Mine’nin 6énceden kararini vermis oldugu anlasilan
sekliyle, dliimle sonuglanacaktir. Mine kendisiyle birlikte Naci'yi de 6ldiirmek ister. Aracina bir
sekilde binmeye ikna ettigi Naci'yi, kendisiyle beraber denizin derin sularina atar. Ancak kendisi

olirken Naci kurtulacaktir. Cinselligi 6znenin (Naci'nin) alaninda eksiklik yoluyla kuran Mine,
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gideremedigi bu eksikligi o6liimle tamamlamaya calismistir. Lacan’in deyisiyle bu oliim,
6limstzlige kapi agmistir. Mine, cinsel diirtiisiyle “kismi o6liim durtiisi’nii birlestirmis

olmaktadir (Lacan, 2013:217).

“Kendini damla damla vermeyi bilmek ve testiyi asla bosaltmamak sanati”"na sahip olan Belm3,
“testiyi dopdolu sunan” Mine'ye gore Naci'nin zihnini daha fazla mesgul eden ikinci kadin olarak
romanda karsimiza ¢ikar. “Nereye gitse ve ne sdylese Belma’y1 beraberinde tasi”yan Naci, onu
fethetme yolunda “her tedbir’e basvuran, bu haliyle ise kendinden “igren”en, kendi kendisine
“sefil goriin”en bir haldedir. Mine ile olan iliskisinde daima haz halinde kaldigin1 ve bunu bilingte

yasadigini sdyledigimiz Naci, Belma ile olan miinasebetinde “arzu” ile bir aradadir.

Belm3, dnceleri, Mine’'nin yaptig1 tarzda striptiz iceren bir ifade tarz ile okuyucuya sunulmaz.
Belmad'nin anlatildig1 satirlar striptizin degil “striptizci metnin” ifadesidir. Freud'un “fetisizm”
kavramiyla agiklanabilecek olan bu durum Brooks’a gore “ayrintilara ve aksesuarlara atfedilen
yogun ilgi"nin ifadesidir ve “anahtar bir kavram olarak” deger verilmelidir (2014:42-43).
Brooks'un Freud’dan alintiladigl kisim, Naci’'nin Belma’'nin ayaklarina odaklanmasini bu agidan
onemli kilar: “Boylece ayak ya da ayakkabi bir fetis -ya da onun bir kismi- olarak yeglenisini
merakli oglanin kadinin cinsel organlarina asagidan, bacaklarindan yukari dogru bakis
kosullarina bor¢ludur” (Brooks, 2014:42). “Giizelim ayaklarini agikta tuta”’n Belma hemen daima

Naci i¢in bu “gdzlerin igine sokmay1 bildigi en giizel yeri” olan ayaklarda ifadesini bulur.

Naci’'nin annesinin kendisini Hatge ile evlendirmek istemesine karsin itiraz etmemesindeki temel
anlam ise yukarida bahsettigimiz fetis arzuya takili kalan Naci'nin “yildirim ¢arpmast” ile
karsilastigi anlamini bulur. Hatge, “son derece sahsiyetli”, “acik” alinli, “vezinli” burunluy,
“kipkirmizi, hafifce kalin” dudakl;; ancak Belmad’da oldugu gibi “ciplak ayak bilekleri’yle fetis
durumu bir arzuya, hatta belki “zevk”e ¢evirebilecek yapidadir. Yukarida haz ile zevk arasinda
belirttigimiz farki tekrar hatirlayarak soyleyecek olursak Naci, kendisine asil zevki saglayacak
olanin farkindadir. Ancak bunu reddedisi Belmd’da duydugunu soyledigimiz “arzu”yu

durdurmamak icindir.

Elizabeth Wright, Lacan ve Postfeminizm adli kii¢lik kitabinda Lacan’in “kadin yoktur” (Lafemme
n’existe pes) soziinii onun bilincdisinda kadinin bir gostereni olmadigi seklinde yorumlar. Bu
sebeple kadin “maske aldatmacasina basvurmak zorundadir.” Bu maske ise erkegin yalnizca
“fantezilerine cevap veren fiziksel bir yap1”dir. (Wright, 2002:61) Bu agiklama Naci'nin, Belma’'nin
karsisinda “erkekliginin kilitlen”"mesine sebep olmasini ¢ok acik bir sekilde izah etmektedir.
“Kendisini o kadar istet’en Belma, “verilemez ve alinamaz” hale gelir ve Naci'nin zihninde
gosterenini kaybeder. Bir baska deyisle Naci, zihninde var olan “nesne a” hi¢cbir kadina uymadigi

icin Belma'y1 istemez.
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Belm3, Naci'nin gecirdigi ruhi “bunalim” ve “istirap”lardan sonra Avrupa’da verdigi konferansta
karsimiza son kez c¢ikar. Belm3; Naci'nin konferansi bitmeden salondan ayrilmis, Naci’'nin oteldeki
odasina gitmistir. Naci odasina geldiginde Belma'y1 banyoda “anadan dogma ciplak” olarak goriir.
Belma banyodan ¢ikar ¢ikmaz “sana geldim” dese de Naci’'nin cevabi agiktir: “ge¢ kaldin!” Belma
bornozun icinden “gégsiinii fas edercesine” bir hareket yapsa da Naci, romanin basinda Mine’nin
yaptig1 striptizden kactig1 gibi Belma’dan kacar ve odadan c¢ikar. Onun Belma’y1 reddetmesinin
temel nedeni bu “gec¢ kaldin!” ifadesinde saklidir. Belma Naci'nin zihnindeki goriintiisiinden
farklilasmis ve adeta Mine’'nin kisiligine biirinmiistiir. Yaptiklar1 da Mine'ninkiyle aynilesince
Naci, Mine'’ye karsi hissettiklerinin aynini1 Belma’ya kars1 hisseder ve tipki Mine'yi reddettigi gibi
onu da reddeder. Naci'nin “lizerinden bornozu at’mis olan Belma'ya “garsoniyerinize kosunuz”
sozii Freud'un kuskusu ile izah edilebilir. Freud’a gore “sec¢ici olmayan bir sevgi, nesnesine hakaret
ederek degerinin bir kismin yitirir’ (2011:60). “Asiklarinin” kapisinda “nébet bekledigi” Belma,

Naci i¢in degerini yitirmeye baslamistir.

Naci’'nin hayatinda gordiigiimiiz bir diger kadin figiirii annesidir. Hayatinin pek cok asamasinda
oglunun yaninda olan, Naci'nin kendisine kayitsiz sartsiz teslim oldugu anne, Jung'un Ddrt
Arketip’inde belirttigi gibi romanda da “li¢ 6nemli 6zelligi” ile karsimizda durmaktadir. Jung’a gore
“Bakip biiyliten” ve “besleyen”, “arzu dolu duygusal” olan ve “yeraltina 6zgii karanlig1” ile annenin
“sayisiz tezahiirti vardir: Kisisel anne, ata ve bilge kadin, iliski icinde olunan herhangi bir kadin,
kurtulus arzusunun hedefi, kilise (biz bunu romanin baglaminda “cami” olarak diisiinebiliriz),
tiniversite...” (Jung, 2005:21-23) Asla tam olma iddiasinda olmayan rastgele sectigimiz bu
“tezahiirler” romanda Naci'nin anne arketipi ile ne kadar oriilii oldugunu okuyucuya
gostermektedir. Naci hem 6z annesi, hem de iliski icinde oldugu kadinlarin arasinda daima

“Oksiizligii"nii vurgular. Kayinbabasi Hiismen Aga ise ona yol gosteren, ancak oldukga silik bir

karakterdir.

Odip kompleksi biitiin kadinlar1 dislama seklinde bir semptomla ortaya cikabilir. Jung’a gore
“anne kompleksi denen bu kompleksin temelini” ise anne arketipi olusturmaktadir. Bu kompleks
kiz ya da erkekte cesitli sekillerde kendisini gosterebilir. Bu cesitli goriintiillerden ikisinin
“donjuanizm” ve “iktidarsizlik” oldugunu belirten Jung, donjuanizm icin “bilin¢cdis1 olarak her
kadinda” annenin aranmasi oldugunu sdyler. Annenin acik ya da ortiik bir bicimde oglunun
erkekligini ima ettigini, ogulda bu kompleksinin “eril gliclerin zedelenmesine yol a¢ti”gin1 ifade
etmektedir. Naci'nin Mine ve Belma'y1 reddetmesindeki temel neden de, Hatce’yi annesiyle

6zdeslestirip kabul etmesindeki neden de burada aranmalidir.
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Varlik Sebebini Sorgulayan Adam: Muharrir Naci

Hartmann ve Heidegger’'in ontoloji goriislerindeki temel farkliliklar1 géz éntinde bulundurarak
merkeze insan alindiginda, onu dort bir yandan tehdit edilen, firlatilmis ve korkan insanla
karsilasiriz. Bunun yaninda tabiati merkeze aldigimizda, insani, tabiatin icinde ve onun bir pargasi
olarak goririiz. (Mengilisoglu, 1976:224-25) Hartmann varlik diizeninde alttan iiste dogru
siralanan dort basamak saymaktadir. Hangerlioglu bu basamaklar séyle siralar: Ozdeksel varlik
basamagi, 6rgensel varlik basamagi, ruhsal varlik basamagy, tinsel varlik basamagi (1993:137). Bu
varlik basamaklari hi¢ siiphesiz kendisini sanat eserlerinde de gosterecektir. Tim bu varlik
basamaklarinin bir biitiin olduguna dikkat ¢eken Ismail Tunali, Sanat Ontolojisi adl1 eserinde
ontolojik bir inceleme i¢in su uyarida bulunur: “Sanat eseri, tabii haydi haydi edebiyat eseri, ontik
tabakalarin olusturdugu bir biitiindiir. Bu biitiini ¢6ziimleyecek bir metodun da her seyden 6nce
bu biitiinliik karakterini dikkate almasi gerekir. Ciinki, biitiinliik karakterini kaybeden bir
edebiyat eseri, varligin1 kaybetmis demektir” (Tunali, 2014:113). Romanin kahramani Naci ve
Naci’'nin biitiinliigii kaybedilmeden bakildiginda Tunal’nin dikkat cektigi hataya diisiilmeden

Naci'nin ontolojik durumu kavranilmis olur.

Hartmann varlik basamaklarinin asagidan yukariya dogru birbirlerini igerdigini ve birbirlerini
sart kostuklarini soyler. Ontolojinin “bir fenomen olarak hazir buldugu” bu tabakalanma
problemini kavramak i¢in yalnizca gériinene bakmanin yeterli oldugunu savunur. (Mengiisoglu,
1976:218) Romanda Naci'nin bu sayilan basamaklarin hepsinde teker teker goriintiisiinii gormek
miimkiindiir. Ilk basamak olan 6zdeksel basamak madde ve cismin basamagini temsil eder ve
sayilan basamaklarin en yalinidir. Tunali’'nin inorganik tabaka olarak ifade ettigi bu tabaka “biitiin
evreni kusatmis” durumdadir (Tunali, 2014:27). Naci askere gitmeden 6nceki yasamiyla bohem
bir varlik olarak bu basamakta durur. Yazdig1 “Ruh¢u ve maddeci yonlerden Bati felsefesi” adli
docgentlik ¢alismasi bu basamagin sembolidiir. Romana adini veren “ayna”, Naci'nin bu

devresinde varlik basamagina uygun olarak sadece onun maddi ydniine vurgu yapar. (s. 33)

Orgensel, diger bir ifadeyle, organik varlik tabakasi; maddi tabakay: icine alan, “ona dayan”an
tabakadir (Mengiisoglu, 1976:219). Maddi/fizik hayata bagli olan organik hayatin goriintiisii
Naci'nin yasaminda askerligi ve sonrasinda netlesir. Hiismen Aga ile yaptig1 sohbetler, onu
maddenin Ustiine tasir; ancak Belma ve Mine ile olan iliskisi onu hila maddeye bagl tutmaktadir.
“Stiphe” ve “vehim” icinde olan Naci, belki de iistteki varlik tabakalarina dair “hemen hicbir sey
bilmedigi” i¢cin bu tabakada ayna su sekilde karsimiza ¢ikar: “Ayol, aynanin karsisina gecip su her
glin eskittigin suratina bakacagin giin ne zaman gelecek?” (s. 87) Goriildiigii gibi burada organik

tabaka ortaya ¢ikmis, fakat maddi tabakayla i¢ ice goriintii vermistir.
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“Kendinden kurtul ve ol” tavsiyesini alan Naci hentiz bu tavsiyenin gotiirecegi anlamin farkinda
degildir. Hatce ile 6liim doseginde evlendikten sonra “Ruh¢u ve Maddeci Yonlerden Bat1 Felsefesi”
baslikli tezini sobada yakmasi ile tiglincti varlik tabakasi olan psisik varlik tabakasina adimini
atmis olur. Bati’y1 “karbon olmaya mahkum bir diinya” olarak goren Naci, Artik yazacagi yeni tezin
ad1 “Islam Tasavvufu ve insanlhigin Bekledigi Nizam”dir. Bu evrede “idrak acis1” cekmeye baslayan
Naci’'nin yanindaki sahis “imam”dir. “I¢ olus”unun “kelimelere dok”iilmeye basladigi dénemde
ayna karsimiza bu sefer “nefs aynas1” olarak c¢ikar. Bu nefs aynasinda kendini izlerken seytanin

dumandan siluetiyle olan sohbeti bu tabakanin gdstereni olur.

Tunali'nin ifadesiyle Hegel’e gelinceye kadar gozden kacirilmis olan geist varlik tabakasi Nicolai
Hartmann tarafindan gelistirilmistir (2014:29). Hartmann’in temellendirdigi tinsel/geist varlik
basamagi, Naci'nin “istigfarlarimdan istigfar ederim” diye ifade ettigi, Avrupa’daki konferansi
verip Belma'y1 da oraya “gdmdii”gii tarihten sonra baslar. Belma’dan da kactigi bu donemde Naci
bir riiya goriir. Bu riiyay1 Hiismen Aga da gormiistiir. Hismen Aga’'nin “vakit geldi gibi geliyor
bana” soziinde netlesen bu tabakanin varligini Naci, “kendimden” “kurtulmusum” diyerek
Hiismen Aga’y1 dogrular. Hafiz adli yar1 meczup birini bulana kadar cami cami gezer, tetkik eden
nazarlarla etrafini ve kisileri anlamaya calisir. En sonunda herkesin meczup dedigi Hafiz'1 bulur.
Ne kadar yakin durmaya calissa da Hafiz Naci’yi kendisine yaklastirmamaktadir. Bir giin Hafiz’1
takip ederek ulastigl bir mekanda aradig: tiim sorulara cevap bulur. ilk kez “Belma’y: fethetme
yolunda” karsimiza ¢ikan ve tamamen maddi goriintiiyli seyretmeye yarayan ayna sonuncu kez

burada karsimiza ¢ikar. Yine tam da Naci’'nin bulundugu varlik tabakasina uygun bir haldedir:

“Sanki ayaklar1 topraktan kesilmis ve madde alemiyle bes hassesi arasinda temas
kalmamistir. Kendisini bir adam aynasinda goériiyor ve o aynada birini kovalamak istiyor.
Fakat miimkiin mii? Aynanin icinde yol almak, mesafeler giiya ayriyken kabil mi?..

()

- Yalan, bu diinya yalan... Aynadaki yalan...

- Yalan ama, bir gergegin yalani... Aynada gordiigiin her sey o da, hicbiri o degil...

- Gergegi olmayan yalan olabilir mi?.. Dogru olmali ki, yalan, kendisine sahte bir viicut bulsun.
- Dogrusu olmayan yalan olamaz. ‘Var’in arkasindan ‘hi¢’ gelmez.

- Sen aynada yol almaya ne bakiyorsun! Devir o yol vermez sahtekar: da ardinda gizledigi
gercege ulas!

()

- Simdji, haydi git, o yalana don, sirtin1 aynalara ver ve onlarin icinde yol almaya kalkanlara
haykir: Baslarinizi aynaya ¢arpmayiniz; Alninizdan yaralanirsiniz!

- Senin isin bu; aynaya tutulanlara yol gostermek...” (s. 217-218)
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Romanda dikkati ceken bir baska husus yukarida belirtilen tabakalarin Naci zaviyesinden
goriintiisiinde daralan bir sahis kadrosunun dikkat ¢ektigidir. Ismail Tunali varlik tabakalarini
degerlendirirken hepsinin bir biitiin oldugunu, ancak bununla beraber piramidal bir yap: arz
ettiklerini belirtir. “Yani taban1 ¢cok daha genis, ama yukariya dogru yiikseldikge, yayilma alani
azalan, kii¢iilen ve darlasan bir yap1.” (2014:27) Tunali’'nin varlik tabakalari ile ilgili olarak bu
soyledikleri Naci'nin hayatinda da ayniyla viicut bulur. Naci romanin basinda gerek sivil yasantisi
gerekse askerligi dolayisiyla oldukg¢a kalabalik bir cevreye sahiptir. Ardindan Hatge'nin 6liimiiyle
baslayan siirecle birlikte gitgide yalnizlastigini goriirtiz. Romanin son bdliimiinde, bizce son varlik
tabakasina dair goriintiisiiniin ortaya ¢iktig1 yerde, ise tamamen yalniz kalmis, piramidal yapinin

en Ustline ¢ikmistir.

Sonug

Ik érneklerini Aristo’'nun gosterdigi ontoloji Heidegger'in “geist” tabakay1r fark etmesiyle
zenginlesmis ve Nicolai Hartmann’la ¢ok farkli bir boyut kazanmistir. Ontoloji, 6zlinde biitiin
kainati kapsiyor olsa da psisik (ruhi) tabakanin yalnizca insanda var olmasiyla aslinda insani konu
alan ve onu anlamaya calisan felsefi diisiince sistemidir. Ustelik edebiyatta ve sanatin diger
subelerinde bu algilama ve anlamlandirma ¢abasini devam ettirmeye ¢alisan bir felsefi disiplin

olusu 6nemini bir kat daha artirmaktadir.

Bu yazida ¢ogu kez sairligi, tiyatro yazarligi veya siyasi fikirleri gibi cephelerden tanidigimiz Necip
Fazil KisakiireK’in, diger romani Kafa Kagidi'ndan iislup, kurgu, teknik vs. gibi pek ¢ok hususiyetler
acisindan farkli olan ve bu haliyle “yalniz” olan eseri Aynadaki Yalan, bahsedilen felsefi disiplinin
sanat eserine ve insana baktig1 pencereden bakilarak incelenmeye c¢alisilmistir. Buradaki bakis
acist varlik tabakalarinin {iglinciisii olarak ortaya c¢ikan psisik (ruhi) varlik tabakanin
incelenmesinde psikanilitik incelemenin ¢alismanin icine dahil edilmesi gerekliligi ile
zenginlesmistir. Yazida romanin kahramani Naci'nin 06nce ruhi durumu acikhiga
kavusturulmustur. Bu boliimiin ayri bir baslikla incelenmesinin bir diger sebebi, ontolojik varlik
tabakalarinin igciinciisiine denk gelen bu tabakanin yalnizca insana mahsus o6zellik
gostermesindendir. Hemen ardindan gelen boliimde ise Naci'nin varlik tabakalariyla olan irtibati
sirasiyla gosterilmistir. Dikkat edilmesi gereken nokta sanat eserinin bir varlik olarak ontoloji ile
miinasebetinden ziyade, eserin kahramani ve fiktif bir kisi olan Naci'nin ontolojik varliginin

incelenmis oldugudur.
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