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Tanzimat'tan bugiine Tiirk siirinin tarihi donemlerine bakildiginda her dénemin kendi icinde
cesitli arayislara, yeniliklere acik oldugu, yeni anlatim yollari/teknikleri kesfetme yolunda
ciddi mesai harcadig1 goriiliir. Bunun dogal sonucu olarak da birbirinden olduk¢a farklh -
bazen de karsit- teknikler ortaya c¢ikmis; duygularin, disiincelerin ve olaylarin
aktarilmasinda dilin ve anlatimin olanaklar1 gelistirilmistir. Tekniklerin tarihi seyir
icerisindeki agirliklarina bakildiginda Tiirk siirinin ana damarinin imge merkezli siirde
yogunlastig1 sdylenebilir; buna ragmen “anlatimci teknik” de yadsinamayacak bir yogunlukta
kullanilmis, bu teknikte anlatmaya dayali tiirlerin unsurlarindan (olay, anlatici, zaman,
mekan, catisma vd.) yararlanilmistir. Bu makalenin amaci bu gergeklikten hareketle anlatimci
teknigin imkanlarini sorgulamak, teknigin farkl sairler tarafindan kullanilis bicimini ortaya
koymaktir. Secilen 6rneklerin amaca hizmet etmesi icin Cumhuriyet'ten bugiine her dénemi
temsil glicli olan siirler lizerinde durulmustur. Bu siirlerin ¢ogu zaman bir olay o6rgiisii ile
anlatici sese sahip oldugu gorilmistiir. Anlatimci teknikle tretilen siirlerde olaylar
aktarilirken diizyazinin mantiki climle yapisindan uzak durulmus, ¢agrisim yiikli dizelerle
cogu kez siirsel unsurlar dncelenmistir. Gézlemci, ilahi ya da kahraman anlaticilarin ve bakis
acilarinin tercih edildigi bu siirlerde; dil, climle kurulusu, yer yer 06zgiin imgemlere ve
ifadelere yer verilis, cagrisim ve somutlamaya dayali dolayli aktarim ile olaylarin sunulus

tarzi anlatimai siiri diger tiirlerden kesin ¢izgilerle ayirmistir.
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NARRATIVE TECHNIQUE IN MODERN TURKISH POETRY
Abstract

Considering the historical periods of Turkish poetry from Tanzimat Reform Era to today, it is
seen that each period conceived various pursuits and novelties in itself and worked
substantially on discovering new expressing ways/ techniques. As a natural consequence of
this, techniques that are fairly different from - and sometimes against- each other emerged,
facilities of language and expression in transmitting emotions, ideas and events were
developed. Given the severity of the techniques in the historical course, it can be said that
Turkish poetry’s main line is intensified on image-centered poem; however “narrative
technique” was also used in an undeniable density, the elements of narrative-based genres
(Event, narrator, time, space, conflict etc.) were benefited from in this technique. The aim of
this article is to question facilities of narrative techniques considering this fact, to present
usage styles of the technique by different poets. For the chosen examples to serve the
purpose, poems that have the power to represent each period from the Republic Era to today
are studied. It is seen that these poems mostly have a story built on an event with narrative
voice. In poems created with narrative technique, stayed distant from the logical sentence
structure of prose while narration the events, mostly aesthetic values are prioritized with
verses full of connotation. In these poems in which observer, divine or heroic narrators and
points of views are preferred; including language, sentence organization and sometimes
original imagery and expressions, presentation style of events with indirect transfer based on
association and concretization distinguish narrative technique with exact lines from other

genres. Stories narrated with poem language became a means in poem formation.

Keywords: Modern Turkish poetry, narrative technique, event, narrator.

Giris
Anlatimci Teknik

Anlatim; destan, mesnevi, masal, halk hikayesi, hikdye ve roman gibi tiirlere 6zgiidir. Belirli bir
anlaticiya ihtiya¢ duyulan bu tiirlerin odaginda bir “olay” vardir. Olay orgilisiiniin anlaticilar
araciligiyla aktarilmasi ise “anlatim”i zorunlu kilar. “Anlatict” ve “olay orgiisi” bu tiirlerin

vazgecilmez ana unsurlaridir. Siir teknigi olarak “anlatimc siir” kavraminin dogusu da bu iki
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unsura (anlatici1 ve olay orgiisii) dayandirilmaktadir.2 Ancak olay orgiisii ya da izlek okura
sunulurken dil, anlatim ve teknik farklilassa dahi bu tiirler disinda kalan diger edebi tiirlerin de
okuyucusuna bir seyler anlattig1 sdylenebilir. Cosku ve heyecana karsilik gelen siir de bir seyler
anlatir kuskusuz. Buna ragmen siirin varolus sebebi herhangi bir olaya dayanmaz; bu ytlizden de
anlatmak, siir tiirtine 6zgi bir kavram degildir. Estetik hazzin ve giizelligin bicimsel ve izleksel
bir biitiinlik i¢inde verildigi siir tiiri “(...) anlatmak yerine duyurmayi, cagrisim yaratmayi tercih
eder” (Stimer 2010: 17). Bu ylizden de manzum hikayeler disarda tutuldugunda gergek siirin,
tahkiye tislubundan uzak tutulmaya ¢alisildig1 goriiliir. Modern zamanlar, tiirleri kesin ¢izgilerle
ayirmanin imkansizlastigl bir doneme isaret eder. Artik roman, tiirlerin tiimiinden yararlandigi
gibi hikaye de siirsel unsurlardan beslenmeye baslar; ayni sekilde siir de hikayeye ait unsurlari
kendi potasinda eritir. Sait Faik’in hikayelerinde siirsel ifadelerin bulunmasi, Orhan Veli'nin
siirlerinde ise tahkiyeye ait unsurlarin var olmasi tiirlerin geciskenliginden ve birbirini
beslemesinden kaynaklanir. Yagsar Kemal'in siirsel betimlemeleri de bu baglamda hatirlanabilir.
Modern zamanlarla birlikte anlatim olanaklarindaki gelismeler roman ve hikaye gibi tiirlerin
cehresini biitiiniiyle degistirdigi gibi siir de bu gelismelere kayitsiz kalmamistir. Yiizyillar boyu
kuralci bir anlayisa mahkdm birakilan siir, modern dénemle birlikte 6zgiirlesir ve diger tiirlerle
olan iliskisi daha da yogunlasir. Tiirk siir vadisine bakildiginda bu tiire 6zgiirliik¢cii bir anlayisin
egemen oldugu yillarin Cumhuriyet dénemine sarktigi anlagilir. ilk kivileomlar éncesine ait
olmakla birlikte farkli tekniklerle viicut bulmus siirlerin varligi Cumhuriyet yillarina rastlar.
Sembolist ve siirrealist etkiler yogunlasir, sonraki siirecte serbest nazim egemenligini ilan eder.
Artik siir arayisinda farkl teknikler, anlatim yollar1 aranir. imgeci, anlatimc tekniklerle
metafizik, gorsel gibi anlayislarin ortaya ¢ikisi da bu arayislarin bir sonucudur. 1950’li yillardan
itibaren Tiirk siirinin ana govdesini imgeci siir olusturmakla birlikte anlatimci siirin de

azimsanmayacak kadar genis bir alanda temsil imkan1 buldugunu séylemek miimkiindiir.

“Anlatimcr siir basi sonu belli kisa bir hikdyesi olan, olay orgiisiine, neden-sonuc iliskisine, olay
kahramanlarinin veya olayin gectigi yerin tasvirine de yer veren siirdir” (Asiltirk 2013: 190).
Yerli ve yabanci arastirmacilarin bu tiire iliskin aciklamalarini irdeleyen Mehmet Siimer
anlatima siirle ilgili su sonuca varir: “(...) anlatima siir, biitiinlikli bir hikaye veya hikaye
pargalari iceren ve bu icerigi zaman, kisi, mekan, anlatic1 gibi anlatiya 6zgii unsurlar dahilinde,

siir icin fazla goriilebilecek bir yogunlukta fiil kullanarak anlatan siirdir” (Stimer 2010: 28).

2 Baki Asiltiirk Tiirk Siirinde 1980 Kugsagi adli incelemesinde donem siirinde goriilen gii¢li bir damarin
“anlatimcr siir” oldugunu belirtir, bu teknikle eser veren bircok sairi ele alir. Bkz. Baki Asiltiirk, Tiirk
Siirinde 1980 Kusagi, Istanbul, Yap: Kredi Yaynlari, s. 190-208. Mehmet Siimer, Turgut Uyar Siirinde
Anlatimct Teknik adh yiiksek lisans tezinde konuyu yerli ve yabanci arastirmacilarin goriisleri
dogrultusunda genis bir bicimde tartismaya acar. Anlatimci siirin tarihi gelisimini ve onu geleneksel
tahkiyeden ayiran yonlerini de irdeleyen Siimer’in bu ¢alismasi kapsamli bir arastirmanin triinidir.
“Anlatima Siir” s6z dizisiyle kavramlastirilan bu teknik hakkinda genis bilgi i¢in bkz. s. 17-43.
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Anlatima siire dair goriis bildiren arastirmacilarin ¢ogu bu teknigin diizyaziya 6zgii kimi
unsurlari icine aldigina ve hikaye anlattigina vurgu yapar. Tasidig1 6zellikler ve diger tiirlerle
olan iligkileri nedeniyle bu teknik ¢ogu zaman manzum hikayeyle karistirilir. Oysaki belirli bir
hikdye aktaran anlatimci siir, manzum hikayeden bir¢ok a¢idan ayrilir. “Epik siir geleneginden
gelen 6ykii-siir, hem siir hem de dykii olarak okunabilen / yorumlanabilen bir siir tarzidir. Oykii-
siir, manzum hikaye degildir. icinde belirli bir kisinin (ya da kisilerin) hikayesini barindirdig
icin bu tiir siirlerde dykii degeri vardir. Oykii, bu tarz siirlerde sadece bir konu ya da siirsel
malzeme olarak yer alir. Sair bu konuyu / malzemeyi siire dontiistiirmiistiir” (Saglik, akt. Asiltiirk
2013: 190). Behget Necatigil “Siirimizde Hikaye” baslikli yazisinda “siir-hikaye” kavramiyla
manzum hikdyeyi kastetmedigini, hikdye barindiran siirde 6ne c¢ikanin yine siirin unsurlar
oldugunu belirtir. Ona gore bu tiir siirler didaktizimden uzaktir. Hayattan beslenen bir hikayeyi
sair siirine konu edebilir. Onemli olan, sairin siirine konu ettigi hikayeyi islerken siir disi
basitliklere kagmamasi, dlciisiizce davranip yiizeyde kalmamasi, duygu ve diisiince derinligini
saglamasidir. Tanzimat déneminde “siir-hikdye”nin Abdiilhak Hamit Tarhan’da goriildiigiing,
Servet-i Fiinlin doneminde ise bu tiriin Tevfik Fikret'le biiyiik bir asama kaydettigini s6yleyen
Necatigil, Mehmet Akif Ersoy ve Mehmet Emin Yurdakul'un “siir-hikdye”den ziyade manzum
hikdye yazdiklarini belirtir. Behget Necatigil'e gore “siir-hikaye”, giiniimiizde iki sekilde ortaya
¢ikar: “Ya dogrudan dogruya bosluksuz, kesiksiz olaylarin sirasini bozmadan, bir hayat1 oldugu
gibi vermek seklinde (...) ya da yasanan bir duygunun dekorunu yer yer vererek, yaratilan
psikolojik havadaki dramatik 6gelerin varligini belli ederekten” (Necatigil 1999: 196). Mehmet
Giines, Servet-i Fiintin’dan Cumhuriyet'e Tiirk Edebiyatinda Manzum Hikdye adli eserinde
manzum hikdye hakkinda ayrintili bilgiler verir. Bu tiiriin “siir-hikdye”den ayrilan ydnlerine de
deginen Giines, Behget Necatigil'in ilgili yazisina atifta bulunarak “siir-hikaye”yi ayr1 bir
kategoride incelemek yerine onun manzum hikdyeden ayrilan ydnlerine deginmenin yeterli
olacagini ileri siirer: “Nesirle yazilan hikayeler, kendi aralarinda olay ve durum hikayeleri olarak
ayrilmasi gibi manzum hikdyelerde de Necatigil'in ‘siir-hikaye’ olarak adlandirilmasini teklif
ettigi orneklerin; duygu yogunlugunun, siirsel unsurlarin ve romantik duyus tarzinin diger
orneklere gore daha ¢ok 6ne ciktigi metinler oldugu goriliir. Bu 6rnekleri ayr1 bir kategoride
degerlendirmek yerine aralarindaki ifade, anlatim ve tslGp farkliliklarinin vurgulanmasi daha
dogru olacaktir” (Giines 2016: 17). “Siir-hikaye” katagorisine giren orneklerde, hikdyenin
unsurlarindan kaynakli nedenlerle agirlikli olarak anlatimci teknik kullanilir. Anlatimer siirin,
anlatmaya dayal tiirlerin vazgecilmez unsurlari olan olay, kisi, zaman ve mekani barindirdigini
soylemek miimkiindiir. Dahas1 bu tir siirlerde bir anlaticinin varhigi da sarttir. Biitiin bu
etkilenmelere ragmen bu unsurlarin roman ve hikdye gibi tiirlerdeki kullanimiyla anlatimci
siirdeki kullanimi oldukg¢a farklidir. Bu farklilik bu tiirlerin kendilerine 6zgi dili, teknigi ve

tislubundan kaynaklanir. Belirli bir olay tlizerine insa edilmesine ragmen anlatima siirin dilj,
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anlatmaya dayali tiirlerin dilinden ayrilir. Siirsel unsurlar 6n plandadir. Oyle ki bu tiir siirler
zaman icinde degisim ve doniisiime ugramis; nihayetinde 1950’li yillarda Ikinci Yeni hareketiyle
birlikte yeni bir tarza biiriinmiistiir. Anlatima teknigin siirsel giicii bu dénemde artmustir. ikinci
Yeni sairlerinin kendi anlayislarini éykiiniin tam zitt1 olarak agiklamalarina ragmen anlatimci
teknikle siirlerini meydana getirmeleri ilgingtir. ikinci Yeni siirine yonelik elestiriler karsisinda
liye sairlerden ilhan Berk bu siirin 6zelliklerini siralarken neyden kacinmak gerektigine de
vurgu yapar: “Ikinci Yeni, dykiiye hele yakalanabilir 6ykiiye tam karsittir denilebilir. (...) Ikinci
Yeni'nin en 6nemli ilkelerinden biri de soyut bir siir dili anlayisidir. Bunu konusma diline karsi
bir dil anlayisi diye de tarif edebiliriz” (Narli 2015: 138). Mehmet Siimer ise Turgut Uyar Siirinde
Anlatimci Teknik adli ¢galismasinda hem Turgut Uyar’in hem de diger sairlerin siirlerini anlatimci
teknik iizerine insa ettiklerini belirtir. Ancak bu anlatimciligin tahkiyeye dayali diger tiirlerin
anlatimindan farkli oldugunu, degisim ve doéniisimiin bu sairlerin siirlerinde belirleyici
oldugunu da ilave eder: “(...) ikinci Yeni sairleri, siir dilini degistirdikleri, siirin nesirle arasina
genis mesafe koyduklar1 ve bu sekilde siiri nesir diizeninden kurtardiklar: icin tahkiyeyi de
doniistirmiis ve yeni bir bicimde anlatimci teknige onceki kusaklardan ¢ok daha fazla
basvurmuslardir” (Siimer 2010: 27). Bu yiizden de ikinci Yeni sairlerinin yikmaya c¢alistiklar
anlayisi bir nevi farkli bir bicimde tekrar insa ettiklerini soylemek isabetli olacaktir. Glinlimiizde
de varligin1 baskin bir bigimde siirdiiren bu teknik, gerek anlaticinin varligini zorunlu kilmasi
gerekse de olay, zaman, mekan, kisiler ve ¢atisma gibi diger unsurlari icine almasi bakimindan

siirin diger tekniklerinden ayrilir.

Modern Tiirk Edebiyatinda Anlatimci Siir

Anlatima siirde olaylar bir anlatici tarafindan nakledilir. Ancak bu anlaticinin imkanlari, dili ve
kullandig1 araglar roman ve hikaye gibi tiirlerin malzemelerinden ve anlaticisindan farklidir. Her
seyden dnce anlatimar siir, isminden de anlasildig gibi siirdir; bu ytlizden de siirsel unsurlar 6n
planda olmalidir. Bu teknigin belirli bir olay cevresinde viicut bulmasi ve hareket ile zaman
bildiren fiilleri yogun olarak kullanmasi, belirli bir mekanda olusan olaya ve bu olayin
kahramanlarina yer vermesi onu so6zl edilen anlatmaya dayali tiirlere yaklastirir. Oysaki
anlatima siir, kuru bir tahkiyeye dayanmaz. Uzak ve yakin ¢agrisimlar, ses ve sézciik tekrarlari,
dilin yer yer imgeler iizerine kurulmasi, alisilmamis bagdastirmalarla anlatimin ilging hale
getirilmesi, dilin degisim ve doniislime ugramasi anlatimci siirin 6zglin bir teknik olarak
degerlendirilmesine yol acar. Ikinci Yeni siiriyle birlikte anlatimci siir énemli bir asama
kaydeder. 1980’1 yillarda olusan yeni kusagin siir anlayisinin merkezinde imgeci siirle birlikte

anlatima siirin yer aldigi da unutulmamalidir. Bu iki anlayisin birbirinden farkh oldugu aciktir;
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ancak her iki anlayisin da yer yer birbirinden beslendigi de muhakkaktir. Bu baglamda Tugrul
Tanyol'un “Ihanet Perisinin Soguk Saray1” baghkli siiri hatirlanabilir. Oldukca iirpertici ve

miiphem bir hava barindiran siir, siradisi bir olay iizerine kuruludur:

ayaklarini soguk suya degdiriyor

suyun icinden kendisine bakan kendisini seviyor

hizla kostugu kayaliklardan

bir mart1 ucuyor

icine dogan yoldan bir ath ona yaklasiyor

atin solugunu yanaklarinda duyuyor

yanaklarindan gégilisuglarina diisen bir ter damlasinda
atin kostugu biitiin kitalardaki nal izlerini gériiyor

ve karninin gerilen derisinde

bitmek tiikenmek bilmeyen tamtamlarin ugultusunu

(Tanyol 2016: 229)

Imgeci ve lirik siirin énemli ismi Tanyol, bu érnekte okurun karsisina bambagska bir teknikle
¢ikar ve ona siradist bir olay1 (hikaye) anlatir. Siirde kullanilan fiiller, dizelere ciimle havasi
verir; ancak bu ciimleler, roman ve hikayede kullanilan climlelerden anlam, mantik, anlatim,
¢agrisim ve amag yoniiyle ayrilir. Metindeki siirsel unsurlar ile dilin kullanilis1 ve anlam katmani
genis cagrisimlar okuru hikdyeden ziyade siire gotiirtiir. Metinde on alti fiilin kullanilmasi
anlatilan olay nedeniyledir. Bu fiillerin zaman ve sahis 6gelerini barindirmasi ve hareket
bildirmesi 6nemlidir. Anlatimci siirin bir olay1 ele alirken basvurdugu fiiller bu siirin de ¢cekim
merkezi olur. “Degdirmek, ucmak, yaklasmak, firlatmak, oynamak ve dikmek” gibi olay:
gorsellestiren hareket fiillerinin siklikla kullanilmasi anlaticinin olay1 anlatmak kadar géstermek
istemesinden kaynaklanir. Siir; belirli bir olay, mekan ve kisiler iizerine kuruludur. Siirin masalsi
anlatimi ve masal unsurlarini barindirmasi zamani belirsiz kilmistir. Gorselligin 6n plana alindig:
siirde anlatici, olay1 distan gozlemler ve herhangi bir miidahalede bulunmadan “ihanet perisinin
soguk saray1”nda olup bitenleri siralar. Kendi disindaki her seye kars ilgisiz kalan saray perisi
kendine tapmaktadir. Bu tapma, kendi varhigimi yiiceltip 6limsiizlestirirken baskalarinin aci
cekisine ve yok olusuna neden olur. Anlatici, bunu vurgulamak istercesine saray perisinin kendi
bedenine yonelik eylemleriyle siiri baslatir. Sudaki yansimasina asik olan saray perisi, kendi
disindaki hicbir varliga tahammiil edemez. Kendini izlemekten alinan haz, bireysel eylemlerle
devam eder. Siir boyunca saray perisinin yalniz oldugu goriiliir. Bu tercih, kendine layik ve denk
bir varligin bulunmayisindan kaynakhdir. Saray perisinin yurdunda tutsak olmus bir¢ok erkek
ise ihanet sarayinin o kalin duvarlarim1 asamaz, ugruna kimliklerini/varliklarini yitirdikleri

periye ulasamadan tasa doniisiip bu duvarin ebedi bekgileri/koélesi olurlar:
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o tutsak ruhlarin ormaninda

kac agac kurtulus olabilirdi?

dallarin keskin uclarinda

kurusun diye giinese dogru kalpler

ve sergelerin dik gagalariyla

oyup cikardiklar1 bosluklarda

olmayan gozleriyle gecmise bakan nice adam
simdi ihanet perisinin soguk sarayini bekliyor

(Tanyol 2016: 229)

Onlarin arayisi beyhude bir c¢abadan ibarettir. Saray perisinin kendi giizelliginden ve
bedeninden baska bir sey gordiigii yoktur. Siir boyunca varligini kutsayan ve erisilmez olusuyla
her seye hilkmeden saray perisi, ugruna tiirlii acilara katlanan asiklarina eziyet etmekten de
zevk alir; bazen de “sevgi halkas1” firlatarak kolelerini iyice bastan ¢ikarir, onlarin diinyayla
ilgisini keser. Bu ylizden ihanetle oriilmiis kalin duvarlarin aldatilmis tutsaklari/koleleri

ebediyen bekci kalmaya mecbur birakilir:

ayaklarinin degdigi soguk sulardan

bir sevgi halkasi yaratip otelere firlatiyor

ve o halkalara yakalanan erkeklerin

gozlerini kor eden 1s1iktan bir ejder sekilleniyor

beklemek icin o tutsak ruhlari
(Tanyol 2016: 229)

Saray perisi giizelligini ve kutsal sevgi duygusunu kullanarak asiklarini pesinde siiriiklemis,
aldananlar nihayetinde akildan ve algidan yoksun birakilarak ihanetle oOriilmiis duvarin
koruyucusu/koélesi haline getirilmistir. Dengini aramanin ancak bulamamanin yarattig1 olumsuz
duygu, perinin/kadinin asiklarini kandirmasi, onlari emeli dogrultusunda higlestirmesi ve
ihanetle/aldatmayla yiikselen duvarinin halkasina acimasizca eklemesiyle son bulur. Artik onlar,
saray perisinin goniilli hizmetkarlaridir; hem varoluslarini hem de yok oluslarin1 ulasmak

istedikleri periye adamislardir:

o ayaklarina bir degip bir degmeyen sularla oynuyor
o suyun dagilan berrakligindaki giiliisiine bakiyor
kis yaralarin iistiine buzdan saraylar dikiyor

ve yara buzun i¢cinde sonsuza dek kaniyor,

ihanet perisinin soguk sarayinda

kadin adin1 buluyor
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ve erkek tasa doniisiiyor
(Tanyol 2016: 229)

Siir, saray perisi ile onun tutsagi/kolesi olmus erkekleri konu alir. Ancak siirde anlatilanlarin
simgesel karsiliklar1 vardir. Modern zamanlar ile bu zamanin modern insanlar1 ¢ok carpici
buluslar ve 6zgiin ifadelerle anlatilmistir. “Kendine asik olma ve o6tekine bilingli olarak aci
cektirme motifini ele almasiyla mitolojideki Narkissos hikdyesinden yararlanan sair bu hikayeyi
modern zamanlara tasiyarak ihanetin 6rdiigii kalin ve yiliksek duvarlarla meydana getirilen
sarayin yani aldatilmanin soguklugunu ortaya koyar. Kadinlarin erkekleri istedikleri bicimde
dontistirme, kendi istedikleri gibi biri haline getirme c¢abasinin bu sogukluga, yabancilasmaya
yol acisinda oynadigi rol, siirin bir baska anlam katmandir” (Asiltiirk 2013: 119). Ulasilamayan
ask ve bu askin merkezinde yer alan “sevgili” imaji distlinildiigiinde klasik edebiyat
gelenegindeki ask anlayisina da gondermede bulunuldugu anlasilir. Kaldi ki siir, bir “saray
istiaresi” olarak da yorumlanabilir. Tugrul Tanyol, anlatici araciligiyla bir olay1 aktarmasina
ragmen siirin gizli bir dili oldugunundan hareketle, anlatimci teknigin 6zgiin bir siir yaratiminda
nasil kullanilabileceginin de en basarili 6rneklerinden birini verir. Siir, her ne kadar farkli da olsa
tirpertici yolculugu, barindirdigi miiphem hava ve masals1 anlatimi dolayisiyla “Mehlika Sultan™
hatirlattigr acgiktir. Yahya Kemal'in masal unsurlar1 iizerine insa ettigi ve olaganiistii bir

>«

atmosferde gecen olaylarin konu alindig1 “Mehlika Sultan” siiri de anlatimci teknige uygundur.
Siirin miiphem ve masals1 bir havasi vardir. Farkli okumalara a¢ik, masal motifleri tizerinden
saglanan cagrisimsal zenginlik, anlam katmani derin yapi ile estetik degerlerin sanat kaygisiyla
bir araya getirilisi siirin dikkat ceken ilk 6zelliklerindedir.3 Sair, masal unsurlarini bilingli bir
sekilde kullanmis ve ana kahramanlardan olan yedi genci sonu olmayan bir yolculuga
¢ikarmistir. Riiyalarinda gordiikleri ay yiizli -Mehlika Sultan’a- dsik olan yedi geng, riiyalarini
stisleyen bu masal kahramanin1 aramak ve bulmak icin Kaf Dagi'na gider. “Yedi gencin ‘kara
sevdali asik’lar oldugunu séyleyen sair anlatici, yolculuga ¢ikis nedenlerini -anlati metinlerinde
oldugu gibi- geriye doniis teknigiyle aciklar” (Glines 2014: 52). Anlaticy, arayis icinde olan bu

yedi gencin hikayesini aktarirken zaman zaman kendi yorumlarini da siire ekler:

Bu emel gurbetinin yoktur ucu;
Daima yollar uzar, kalb tiziiliir;
Omrii oldukga yiiriir her yolcu,

Varmadan menzile bir yerde oliir.

(Beyatli 2016: 70)

3 Mehmet Giines “ ‘Mehlika Sultan’dan ‘Masal’a Yedi Dogulu Gencin Batr’yla Imtihan1” bashkli makalesinde
“Mehlika Sultan” siirini farkli okumalarla ele alir. Bkz. Kiinye dergisi, 2014, S. 4, s. 52-53.
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Anlaticinin bu siirde anlattig1 biitiin olaylara vakif oldugu, zaman ve mekan {isti bir konumda
yedi gencin yolculuklarini, bu yolculuk siiresince karsilastiklar: giicliikleri ve hazin sonlarini her
seyi bilen bir pencereden naklettigi goriiliir. Siirde askin ulasilmaz bir duygu oldugu, bu duyguya
¢ikan yollarin da bitmez tiikenmez zorluklar barindirdigi masal unsurlari iizerinden verilir.
Masallarda ana kahramanlarin 6nlerine c¢ikan biitiin engelleri asmasi ve olaylarin mutlu sonla
bitmesi gibi 6zellikler ise bu siirde goriilmez. Siirde anlatimci teknik ile olay merkezli bir tiir olan
masalin unsurlarindan yararlanilmis olmasi saf siirin pesinde bir 6miir harcayan Yahya Kemal'in
siir anlayisiyla ¢elismez. Sairin siir teknigine ve saf siir anlayisina uygun bir metin olan “Mehlika
Sultan”da olay orgiisii, kahramanlar, mekan ve diger biitiin unsurlar ideal askin giizelligi ile
soyleyis zenginliginin siiriyete donlistimii icin birer ara¢ olur. Siirde yiikselen de duygu ve

soyleyis giizelligidir.

Siirlerinde masal unsurlarini kullanan bir sair de Sezai Karakoc¢'tur. “Masal” siiri bu baglamda ele
alinabilecek en 6nemli 6rneklerdendir. Masal unsurlari lizerine insa edilmis siir, modern
zamanlarin Bat1 diinyasina getirdigi sert elestirilerle dikkati ceker. “Masal”, Dogu-Bati1 ¢catismasi
ekseninde yogun bir ideoloji ile yiikliidiir. Siir, yiizyillar boyu siiren bu ¢atismanin hikayesini
temsili kahramanlar ve semboller tizerinden aktarir. “Ihanet Perisinin Soguk Saray1” ve “Mehlika
Sultan” siirlerinde hayali olan mekanlar bu siirde yerini diinyevi mekanlara (Bat1 cografyasi)
birakir. ilk iki siirde saf siirin disina ¢ikmayan ve masal unsurlarimi miiphem bir atmosfer
yaratma gayesiyle kullanan sairlerin aksine Sezai Karakog, bu siirde estetik degerlerden ¢ok
icerigi/diistinceyi/ideolojiyi belirginlestirir. Sair, siirin ismiyle bu tavrini en basta belirginlestirir
ve “masal” kelimesini “bosa harcanan caba, beyhude” vb. anlamlarda kullanir. Sair anlaticiya
gore Dogu'nun Batr'yla biitiinlesmesi bir masaldan ibarettir. Siir dil, anlatim, teknik, anlaticinin
konumu, olay zinciri, kahramanlar, mekan ve catisma gibi acilardan anlatimc siire uygundur.
Dogulu babanin yedi oglu vardir. Siirde hem baba hem de ogullar1 temsil ettikleri degerlerle
yansitilir. Siirin olay o6rgiisii babanin ogullarim1 Bati diinyasiyla iliski kurmasi, bu kiltiri
anlamasi/6grenmesi icin sirayla Bati'ya gondermesi ve bu ogullarin orada yasadiklar
trajedilerdir. Bu ayn1 zamanda doniisii olmayan bir yola girisin de baslangici olur. Giden ogullar
bir daha doénemezler. Kendi kimliklerini/benliklerini muhafaza etmek isteyenler tiirli
iskencelere maruz birakilip yok edilir. Milli ve manevi kimligini/kiiltliriinii unutup asimile olan
ogullar ise kendi degerlerine yabancilasarak Bati'nin boyundurugu altina girer, “mankurtlas”ip
kisiliksizlesirler. Bat1 yolculuguna cikan ilk alti ogulun akibeti koétii sonlarla biter. Bazilar
oldiriilir, bazilar1 ise Bati'nin eglence ve zevk diinyasina kapilarak gecmisini, ait oldugu
degerleri unutur. Sair anlatici, okura/dinleyiciye baba ve onun yedi oglunun hikdyesini hem

kendi hem de asil kahramanin (en kii¢lik ogul) bakis acisiyla aktarir:
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Doguda bir baba vardi

Bat1 gelmeden 6nce

Onun ogullar1 batiya vardi

Birinci ogul bat1 kapilarinda

Biiyiik torenlerle karsilandi

Sonra onuruna biiyiik sélen verdiler

Soylevler soylediler babanin onuruna

Gece olup kustiiyii yastiklar arasinda

0Ogul masmavi safagin riiyasinda

Bir karalt1 yavasca tiiy gibi dald1 iceri

Oldiirdiiler onu ve gémdiiler kimsenin bilmedigi bir yere
Baba bunu havanin ansizin kabaran gézyasindan anladi

Ociinii alsin diye kardesini yolladi
(Karakog¢ 2015: 409)

Anlaticinin sairle 6zdeslestigi siirde Karakog, Bat1 kiltiiriinii/dlistincesini kétiileyici tavriyla yer

yer ac¢iktan tarafini belli eder:

Fakat batinin biiyiisii agir basti

Is coktu kardeslerini aramaya vakit bulamadi
Sonra biisbiitiin unuttu onlar1

Sef oldu buyrugunda birc¢ok kisi

Kravat baglamasini1 6grendi geceleri

Giin geldi magazasi oldu onu parmakla gosterdiler
Patron oldu ama hala usakti

Ruhunda usaklik yuva yapmisti ¢ciinkii
(Karakog¢ 2015: 410)

Bdylece Bati'ya yollanan kahramanlardan bir tiirlii haber alinamaz. Babanin dogatistii hislerle
ogullarinin 61digiinii ya da yoldan ¢iktigin1 anlamasi ise uzun siirmez. Kurtulusu mijdeleyecek,
aslini/o6ziint yitirmeden dénecek ogulun yolu, korku ve umut i¢inde beklenir; ancak bu bekleyis
bir tiirli mutlu sonla noktalanmaz. Masallarda goriilen kotiilligi def etme, halki korkung bir
canavardan ya da koétii bir olaydan kurtarma yolunda gosterilen ¢aba bu siirde de goriiliir. Ilk alti
ogul ciktiklari yoldan déonemezler. Bati’'nin biiyiilii diinyasi onlarin aklini basindan alir, bazen de
bu dinya bir kuyu gibi onlar1 kendi karanhigl icinde eritir, goriinmez kilar.
Degistirme/donilistiirme, kimliksizlestirme, tarih ve kiiltiir bilincini yok etme, kolelestirme ve

biitiin bunlara gosterilen tepki siirin ana konusudur. Masallarda halki kurtaracak kahramanin
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yasca en kiiciik olusu bu siire de sirayet eder. Dogu halklarin1 uyandiracak, kotiiligi ifsa edecek
ogul, kardeslerin sonuncusu olur. “Masal kahramanlarinin en kii¢ligiinii andiran kil ve bilge
kisilikli yedinci ogul, hem babasinin miicadelesini devam ettirmek hem de alti kardesini yutan
Bat1 uygarligindan hesap sormak icin yolculuga ¢ikar. Onun bu eylemi siirekli yok edildigine
kanaat edilen Sark/Islam medeniyetinin, bu kanilarin aksine daima canh ve diri kaldigin
hissettirisini sembolize eder” (Glines 2014: 55). Dogu'nun kahramani olan yedinci ogulun
biiylimesi ise tipki masallardaki gibi hizli olacaktir. Hikdyenin kahramani fiziken olmasa da
fikren Bati'min Dogu’yu kendi medeniyeti icinde degistirme/eritme/yok etme anlayisina son

verecektir:

Yedinci ogul biiyiimtistii baka baka agaclara
Baharin yazin giiziin kisin sirrina ermisti agaclarda
Bir alinyazisi gibiydi kuruyan yapraklar onda

Bir de o talihini denemek istedi

Bir safak vakti Batiya erdi
(Karakog¢ 2015: 412)

Sairin, siirin son boélimiinde Dogu'nun 06zledigi/bekledigi kahramana so6zii birakmasi,
yasananlari ilk elden aktararak catismanin taraflarini yiiz ylize getirmesi verilmek istenen
mesajin etkisini artirmaya dontiktiir. Her tirli hile ve iskenceye direnen kurtarici kahraman,
ilahi giiciin yardimiyla kimligini/6ziinii kaybetmeden amacina ulasir. “Masal” siirinde sairin
ideolojiyi keskin bir cephelesme ve catisma ekseninde belirginlestirmesi estetik degerleri
golgelese de siir, teknigi ve anlatimi yoniiyle onemlidir. Konusma dilindeki rahatlik, siirin
masalsi 6zelliginden gelir. Masallarda belirginlesen iyilerin kazanmasi, kétiilerin kaybetmesi ve

kissadan hisse gelenegi de yogun ideolojik bakisla birlikte yansitilmistir.

Modern Tiirk siirinin kurucularindan Orhan Veli’'nin siirlerinde de anlatimci teknik, bir¢ok siirin

o«

tiretiminde rol oynar. “Istanbul Tiirkiisii”,

»n o«

Kitabe-i Seng-i Mezar”, “Askin Resmi Gecidi” ve
“Macera” gibi siirler anlatimci bir teknikle kaleme alimir. “Macera” siirinde sair anlatici
merkezdedir. Kendi hayatindan kesitler sunan anlatici, kiiglikligiinden baslayarak genclik

donemine kadarki yasamini ve bu yasamin zorluklarini asama asama aktarir:

Kiigliktiim, kiigticiiktliim,
Oltay1 attim denize;
Bir ististiverdi baliklar,

Denizi gordiim.

Bir ugurtma yaptim, telli duvakl;
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Kuyrugu ebemkusagi renginde;
Bir saliverdim gokytiziine;

Gokytiziint gordim.

Biiyiidiim, issiz kaldim, a¢ kaldim;
Para kazanmak gerekti;
Girdim insanlarin icine,

Insanlar1 gérdiim.

Ne yardan gecerim, ne serden;
Ne denizlerden, ne gokyiiziinden ama...
Birakmiyor son gordiigiim,

Birakmiyor gecim derdi.

Oymus, diyorum, zavalli sairin
Goriip gorecegi.

(Kanik, 2014: 139)

Siirde konusan 6znenin biteviye bir anlatimla kendini ve yasamini naklettigi goriliir. Siirsel
unsurlar iskalanmadan kurgu, anlatimcr dille olusturulmustur. “Kitabe-i Sengi Mezar”da ise sair,
siradan insanin siradanliklar icinde gecen ve o6liimle noktalanan hayatini yarattigi Siileyman
Efendi karakteri iizerinden verir. Hayat1 anlatilan bu sefer “kiiciik insan”dir. Bu 6zellik Garip
Hareketi'nin genel egilimiyle de uyumludur. “Garipgilerin ilk evredeki siirlerinde en g¢ok
isledikleri tema, hareketin poetik yapisindaki toplumcu yoénelime de uygun olarak, ‘siradan
insanlarin yasayisi’dir” (Sazyek 2016: 198). Sair anlaticinin “kii¢ciik insan”larin hayatina taniklik
etmesi ve sade bir anlatimla bu hayatin ayrintilarina inmesi diger siirlerinde de gordliir.
Siileyman Efendilerin giinlik hayatta dikkate alinmayan, varliklar1 reddedilen, otelenen,
gormezden gelinen hikdyelerini nakleden anlaticinin sosyo-ekonomik konumu da anlattig:

insanlarin gercekligine uygundur:

Mesele falan degildi oyle,

To be or not to be kendisi i¢in;
Bir aksam uyudu;
Uyanmayiverdi.

Aldilar, gotiirdiiler.

Yikandi, namaz kilindi, gémiildii.
Duysalar 6ldiigiinii alacakhlar

Haklarini helal ederler elbet.

51



Modern Tiirk Siirinde Anlatimci Teknik

Alacagina gelince...

Alacag yoktu zaten rahmetlinin.
I11

Tiifegini deppoya koydular,
Esvabini baskasina verdiler.
Artik ne torbasinda ekmek kirintisi,
Ne matarasinda dudaklarinin izi;
Oyle bir ruzigar ki,

Kendi gitti,

Ismi bile kalmadi yadigar.

Yalniz su beyit kaldi,

Kahve ocaginda, el yazisiyla:
"Oliim Allah'in emri,

"Ayrilik olmasaydi."
(Kanik 2014: 46-47)

Anlatimc1 teknigin 6nemli bir 6rnegi de Faruk Nafiz Camlibel'in “Ali” bashkl siiridir. Siir,
biitiiniiyle belirgin bir olay 6rgisii iizerine kurgulanirken bu olayin ana kahramanlari ile mekani
da belirgindir. Olay, hdakim bir konumda olan anlatici ses tarafindan nakledilir. Bu anlatici,
tanrisal bir konumda olay1 anlatirken yer yer gézlemci, cogu zaman ise yorumlayici bir yonteme

basvurur:

Namluya dayanir yola dalarsin
Durusun bakisin yaman be Ali
Bosuna tetigi ne kurcalarsin

Var daha atese zaman be Ali

Yillanmis bir ¢inar pusuluk yerin
Neredeyse gelecek beklediklerin
Var iki atimlik cani kederin

Desene isleri duman be Ali
(Camlibel 2013: 182)

Olayin ana kahramami Ali'dir. Olay basit bir aldatilma iizerine kurulu goriinse de sairin arka
planda sevginin giiciinii beklenmedik bir sonla verdigini sdylemek miimkiindiir. Ormanda pusu
kuran Ali, kendisini bir ¢obanla aldatan esini ve asigini bekler. Elindeki silahla her ikisini de

6ldiirmeyi planlar. Anlatici, siir boyunca Ali'nin i¢inde bulundugu psikolojik duruma dikkat
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cekerek islenecek olan cinayetin gerekgelerini siralar. Cinayetin islenmesi gerektigini diisiinen
sadece Ali degil, aksine Ali’den ziyade anlaticinin bizzat kendisidir. Anlatici, olayin kahramanini

ovmekte, cinayeti islemesi i¢cin onu adeta tesvik etmektedir:
O'nu sen biyiit de s6giit boyunca

Kendini ellere versin o gonca
Soziline kanmadin bunu duyunca

Gonliindii gozlinii yuman be Ali

Geldiler beklenen ciftler ormana
Duruyor iki gen¢ ne hos yanyana
Bir kursun kadina bir de cobana

Cinlasin yillarca orman be Ali
(Camlibel 2013: 182)

Ancak olay, anlaticinin da beklemedigi bir bicimde sonlanir. Esinin ¢obanla olan askina sahit
olan Ali, sevgiye actir. Esine derin bir sevgiyle baghdir. Oysaki esi, kendisini degil, cobani
sevmektedir. Sevginin somutlasmis halini bu iki ciftte goéren Ali, bu kutsal duygu adina

sevgililere kiyamaz ve silahin namlusunu kendisine gevirir:

Goriince uzanmis yar kucagina
Boynunu dolamis ziilfii bagina
Kursunu kahpeye atacagina

Kendine ¢evirdin aman be Ali
(Camlibel 2013: 182)

Ali'yi oldiiren kuskusuz sevgisizliktir. Sevgi, cobanla kadinin kurtulusu olurken, Ali'nin ise sonu
olur. Ali'nin intihar1 anlaticiy1 sasirtir. Bu sona anlam veremeyen anlatici, Ali'ye tepki gosterir.
Faruk Nafiz Camlibel, bu siiri biliyiik bir ustalikla kurgulamistir. Tanrisal bir konumda olan
anlaticinin olayin sonunu tahmin edemeyisi hem onda hem de okurda sok etkisi yaratir.
Anlaticinin bu 6zelligi bir kusur olarak algilanmamali, sairin bilingli bir tercihi olarak kabul

edilmelidir.

Behget Necatigil'in “Gizli Sevda” siiri anlatimc1 teknigin biitiin unsurlarini ihtiva eder. Giinlik
konusma diliyle olusturulan siirin anlaticisi olaylara taniklik eden yan karakterlerden biridir.
Ask temasi, asiklarin her ikisini de taniyan ortak karakter (anlatici) tarafindan somutlastirilir.

Yedi yil 6nce yasanmis bir sevdanin kivilcimlari rastlantisal bir bigimde tekrar alevlenir. Anlatici,
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arkadasinin sevgilisine olan rastlantisini ve konusmalarini ona aktarir. Kadin evlenmis, cocuk
sahibi olmustur; buna ragmen eski (gizli) sevdasini icinden atamamis, bunun mahc¢uplugundan
kurtulamamaistir. Siirde (rastladim, sevindi, konustuk, evlenmis, olmus, sordu, dedim, degismedi,
anliyordu, seviyormus, sdyledi) gibi zaman bildiren fiillerin yogunlugu dikkati ceker. Bu 6zellik,

anlaticinin sonu ayrilikla biten bir ask hikayesi anlatmasindan kaynaklanir:

Hani bir sevgilin vardi
Yedi sekiz sene once,
Diin yolda rastladim

Sevindi beni goriince.

Sokakta ayakiistii
Konustuk ordan burdan,
Evlenmis, cocuklari olmus

Bir kiz, bir oglan.

Seni sordu

Hic degismedi, dedim,
Bildigin gibi...
Anhyordu.

Mesutmus, kocasini seviyormus,
Kendilerininmis evleri..
Bir suclu gibi ezik,

Sana selam soyledi.
(Necatigil 2014: 99)

Anlatimar siirin 6zgiin érneklerini veren bir sair de Attila Ilhan’dir. Attild Ilhan siiri, giiciinii
yaraticit imgelemlerden alir kuskusuz. Bu yilizden de sair, anlatimci teknigi kullanirken imgesel
anlatima yaslanmaktan da geri durmaz. Bunun en c¢arpici 6rnegi “Cinayet Saati”dir. “Yeni
siirimizin 6zgiin 6rneklerinden biri olan Cinayet Saati, biiylik bir karamsarlik i¢cinde 6limi,
intihar1 diisiinen sarhos bir insanin zihninde olusan bir imgeyi aktarmaktadir” (Aksan 2004:
115). Yer yer 6zgiin imgelerle orilmiis siirde 6ne ¢ikan ise “olay”’dir. Olay, tanik/goézlemci
konumunda bulunan -sarhos ve neredeyse kendinden ge¢mis- anlaticinin agzindan nakledilir,
her sey onun bakis agisiyla yansitilir. “Cinayet Saati”, anlatimci teknigin imge siiriyle nasil i¢ ice
gectigine, dil, anlatim, bagdastirma, imgelem yapisiyla nesir dilinden nasil uzaklastigina ve

siirsel unsurlar lizerine insa edildigine drnek gosterilebilecek en ¢agdas siirlerden biridir:
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hali¢'te bir vapuru vurdular dort kisi
demirlemisti eli kolu bagliydi aghyordu
dort bicak ¢ekip vurdular dort kisi
yemyesil bir ay gokte dagiliyordu

deli cafer ismail tayfur ve sasi
maktuliin onbes yillik arkadasi
licii kamarot oteki ascibasi

dort bicak ¢ekip vurdular dort kisi

cinayeti kor bir kayike1 gordii
ben gordiim kulaklarim gordii
vapur kudurdu kuduz gibi bégtirdi

hic¢ biriniz orada yoktunuz
(ilhan 2016: 30)

Olay orgiisiiniin ana konusu olan cinayet Halic¢'te islenir. Vapurda bulunan dért kisi, on bes yillik
arkadaslarini bir gece vaktinde bicaklayarak oldiiriir. Olaya sahitlik eden ise anlatici 6znedir.
Cinayet, onun iizerine yikilir. Sarhos olan anlatici 6zne, cinayetten duydugu tiziintiiniin etkisiyle
karmasik duygular icinde adeta sayiklar; gercekleri yer yer isyanci ve o6fkeli bir dille haykirir.
Cinayet olayini/animi biitiin asamalariyla aktarmasina ragmen anlatici 6znenin kér ve sarhos
olusu tanikligini imkansiz kilar. Anlatmaya dayali tiirlerin bitiin unsurlarini bu siirde bulmak
miimkiindiir. “Cinayet Saati”, belirli bir olay o6rgiisii etrafinda sekillenirken bu olayin ana
karakterleri, zamani, mekani, catisma unsurlari ve anlaticis1 da belirgindir. Siirdeki biitiin
unsurlar kurgulanmis bir cinayetin olusum asamalarini ¢ok carpici bir bicimde yansitmak icin
metne girer. Sairin, s6zl siradisi bir anlaticiya emanet etmesi ve bu anlaticinin gergekiistii
anlatimy, carpici ifadeleri, 6zgiin imgeleri, olay1 hem anlatmak hem de canlandirmak icin sectigi
sozciikleri sinematografi ve ses ozelligiyle 6ne ¢ikarmasi ve siirin dize kurulusuyla dizeler
arasindaki baglantilar ustaca verisi bu metni nesirden ziyade gercek siire yaklastirir. Siir, birgok
acidan tzerinde durulmaya deger orijinal o6zellikler barindirir. Attila ilhan’in “Beld Cicegi”,
“Ugiincii Sahsin Siiri”, “Pia” ve “Beni Bir Kere Dévdiiler” gibi bircok siirinde olay, kisi, zaman,
mekan ve anlatici unsurlarina rastlanir. Anlatimci teknik kullanilmasina ragmen bu siirlerin
hicbiri nesir diline yaklasmaz. Siirin dili, sézciik secimi, ses unsurlari, dize kurulusu, sairane
anlatim, sanatlar arasi iliskilerin yansitilma bicimi bu metinlerin biitliniiyle siirsel unsurlar
tizerine kuruldugu, diger malzemelerin (olay, kisi, zaman, mekan ve anlatic1) metnin iiretiminde
birer araca doniistiigiinii gésterir. Attila Ilhan siirinde goriilen anlatima teknik, benzer sekilde

Ikinci Yeni sairlerin siirlerinde de kullanilir. Siiri 6ykiiden uzaklastirmak isteyen Ikinci Yeni’'nin
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oncil isimlerinin dykiinlin unsurlarini yeni bir sekle sokarak kullandiklar1 goriliir. Tiirk siirine
kat1 bir imge anlayisi yerlestiren hareket olmasina ragmen bu toplulugun temsilcileri olan
Turgut Uyar, Cemal Siireya, Edip Cansever, ilhan Berk, Sezai Karakog ve Ulkii Tamer gibi sairler,
ayni zamanda anlatimci siirin 6rneklerini de vermislerdir. Mehmet Siimer’in Turgut Uyar
Siirinde Anlatimci Teknik c¢alismasinda degindigi gibi bu hareketin sairlerinde geleneksel
tahkiyeye dayanan anlatimdan ziyade cesitli imajlarla siislenmis, siirsel unsurlarin 6n plana
¢ikarildigr anlatimci anlayis benimsenmistir. Bircok siirin belirgin bir olay orgiisii cevresinde

viicut bulmasi, hareketin paradoksal tarafi olarak algilanmamalidir.

Siirlerini belirli bir olay 6rgisii iizerine kuran sairlerin basinda Turgut Uyar gelir. Uyar, 6ykiiniin
unsurlarindan yogun bir sekilde yararlanmakla birlikte siirini biitiiniiyle tahkiye iislubuna da
teslim etmez. Hatta sairin nesir dilini yikmak, tahkiyeyi degistirip doniistiirmek istedigi goriiliir.
Ona gore roman ve dykii tiirleri gibi siir de hayattan el alan bir olay anlatabilir. Siirsel unsurlari
oncelemek sartiyla sairin bu tercihi siirin hayatla olan bagini da giiclendirecektir. (Daha fazla
bilgi i¢cin bkz. Stimer 2010: 67-79). Siirin de bir 6yki anlatabilecegini savunan Uyar, bu

yonelimin siiri besleyecegini, onu gelistirip hakiki bir sanat eserine doniistiirecegini vurgular:

Hayatla bagini koparmamis her siirin, iyi koti, gizli acik bir oykiisii vardir. En azindan,
ozanini siir yazmaya iteleyen bir 6ykii. Ozani siir yazmaya ilkin, yasamasindan ¢ikardigi
yahut yasamasini etkileyen bir dyki iteler. Cok zaman bu oykiidiir gizliden siiri besleyen,
gelistiren, biitiinleyen, ozanin diyecegine, siire yon veren. Bizim hemen biitiin giizel
siirlerimiz bir 6ykiiden, kimi zaman kisacik, anlik, kimi zaman biiyiik derin bir 6ykiiden
cikip gelmislerdir. Cahit Kiilebi “Tokat’a Dogru”, ilhan Berk “Buruk Cay”, Cemal Siireya
“Dalga”, Attila ilhan “Pia” ile hep bir éykiiden ¢ikarlar (Uyar, akt. Simer 2010: 74).

Bu goriislerine uygun érnekler veren Turgut Uyar, hayattan beslenen bir oykiiyl siirin odagina
alirken bu dyKkiiyii siirsel unsurlarla besler. Oyle ki anlatilanlar kadar yaratilan siirsel dil, anlatim
ve teknik de one cikar. Bireysel duygularin 6telenmedigi bu tiir siirlerde siirsel yaratimin
asamalar1 da ihmal edilmez. Siirdeki olay merkezli 6ykii, sairi anlatimci teknige zorlar; bununla
birlikte dikkatle incelendiginde Uyar’in siir dilinin nesir dilindeki ctimle mantigina uymadigi
goriilecektir. Turgut Uyar'in “Kistan Kalan Sogukluk” siiri bu baglamda degerlendirilebilir; siir
biitiiniiyle olay orgiisii etrafinda sekillenir. Anlatici 6zne sairin kendisidir ve karsisindaki
muhatabi da sevgilisidir. Sevgiliye yasanmis gercgek bir hikaye aktaran sair, konusma havasinda

ancak giiciinii yine siirsel buluslardan alan bir iislubu benimser. Anlatim, 6n plandadir:

yine de kotii bir kis gecirmedik saniyorum
altin diistii 6rnegin

karlar beyaz yagdi, direndi uzun zaman
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gelecegin sevgisi bir aklik olarak basladi
sevgilim senin ellerin bir ke¢i sever kadar taze
sevgilim kolera yavasladi

uistelik birkag kez de aya gidildi

gelindi bile

bir tarihte bir dag yamacinda
onikibinsekizytizelliti¢ kisi 61di

yamac yesildi ciinkii bir bahara bashyordu
olenlerin bir kismy, tiifeksiz, onlarin bir kismi
tiifek miifek bir yana donsuz géomleksizdi

say1 bilmezlerdi toptandilar

boylece bir yerlerde toplandilar

ytrekleri uzun bi siire atmadi

aslinda

¢ogu da insan oldugundan ytreksizdi

bir siirii alan ve ova bir siirii agagalti ve orman
O6lmemeye bir siirii bahane

ornegin suyu goriince hemen ayaklarini soktular
clinkii golgeli bir su her zaman

bitmemis bir yapida her zaman

¢linkii sonu buysa

o0lmek elbette gereksizdi

bilirim hosuna gitmistir bu ilkel tiirki

ilkelligi biitiin bir yaz ve kis yasanan

(Uyar 2017: 73-74)

Siirin anlatiya ait bitliin unsurlar1 barindirdigt  sdylenebilir. Anlatici, muhatabiyla
-sevgiliyle- konusmakta, ona yasanmis bir olay1 anlatmakta ve bu olay1 yorumlamaktadir.
“Geyikli Gece” siiri de bu dogrultuda ele alinabilir. Diger 6rneklerden de anlasilabilecegi gibi
Turgut Uyar siirinin karakteristik 6zelliklerinden biri anlatmayi/konusmay1 seven bir anlaticinin
sesi ve bakis agisiyla olaylarin aktarilmasinda yatar. Ayn1 kusaga mensup diger bir sair Edip
Cansever’'in de bir¢ok siirinde bu anlayisa yaslandigi goriilir. “Masa da Masaymis Ha...” ve
“Mendilimde Kan Sesleri” bu teknikle yazilmis en iyi bilinen 6rneklerdendir. “Masa da Masaymis
Ha..” siiri “masa” metaforu etrafinda sekillenirken bu metaforun ¢ok katmanl bir diinyay: temsil
ettigi aciktir. Hayatin tasiyicisi ve siirdiiriicisii olan “masa”, somut ve soyut biitiin nesne ve
duygulara ev sahipligi yapar. Siirin ana kahramanlar1 “masa”yla birlikte bu masaya bir yasam

birakan “adam”dir. Anlatici, bu siirde hem goézlemci hem de hakim bir konumda bulunmakta,
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gozlemlerini yansitirken siirine konu ettigi “adam”in i¢ diinyasina da niifiz etmektedir. Siir,

somutlastirma teknigi tizerine kuruludur:

Adam yasama sevinci icinde

Masaya anahtarlarini koydu

Bakir kaseye cicekleri koydu

Siitiinll yumurtasini koydu

Pencereden gelen 15181 koydu

Bisiklet sesini cikrik sesini

Ekmegin havanin yumusakligini koydu

Adam masaya

Aklinda olup bitenleri koydu

Ne yapmak istiyordu hayatta

Iste onu koydu

Kimi seviyordu kimi sevmiyordu

Adam masaya onlar1 da koydu

Ug kere ii¢ dokuz ederdi

Adam koydu masaya dokuzu

Pencere yanindaydi gokyiizii yaninda

Uzandi1 masaya sonsuzu koydu

Bir bira igmek istiyordu kag giindiir

Masaya biranin dokiiltistinii koydu

Uykusunu koydu uyanikligin1 koydu

Toklugunu aghigini koydu.

Masa da masaymis ha

Bana misin demedi bu kadar ytiike

Bir iki sallandi durdu

Adam ha babam koyuyordu.
(Cansever 2017: 52)

2000’ler siirinin énemli isimlerinden biri olan Nilay Ozer’'in Zamana Dagilan Nar adl kitabinda
anlatimci teknigin 6rneklerine rastlanir. Siirini siklikla alisiimamis bagdastirmalar -kimi zaman
da fantastik bagdastirmalar- lizerine kuran sairin ilk kitabinda farkl tekniklerden gii¢ alan bir
tarz1 benimsedigi goriliir. Sairin bu teknigi kullanisi ustacadir. Olaylar, gorsel imgelerle
somutlastirilirken bir yandan da teknigin diger unsurlari olan zaman, mekan ve kisiler de canli
bir sekilde goriiniir hale getirilir. Nilay Ozer siirinde goriilen bicim kaygis1 bu tarz érneklerde de
kendini gosterir. “Yoksul Yokusu” siiri boyle bir kaygi ve teknikle meydana getirilir. Siir,

anlaticinin konumu yéniiyle de lizerinde durulmay1 gerektirir. ilk dénem siirlerinde yoksullugu
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yasanilan hayatin bir gercegi olarak isleyen sair, bu siirinde ayni konuyu c¢ocuklugunun
tanikligina yaslanarak isler. Siirde iki zaman diliminden s6z etmek miimkiindiir: Olay zamani ve
hikdye etme zamani. Olaylar olgun bir sese sahip anlatici kahraman ve onun bakis agisiyla
aktarilir. Anlatici, yasanmishga ve gozleme dayandirdigi olaylar1 anlatirken kimi zaman
tespitlerde ve yorumlamalarda da bulunur. Siir bir tespitle baslar, gozlemle devam eder ve

yasanmisliklarla son bulur:

yoksullarin cocukluk fotografi az olur
hic olmaz belki de avuntunun bez bebegi
misketler yuvarlanir yokus asagi

her sey masallar kadar yakinken gercege
sabahlari umuda yoran babalar
aksamlari yar1 bunak ve kambur

yokusu sirtlanip da gelirler eve

(Ozer 1999: 55)

Siirin ilk bendinde, anlatilanlarin merkezi konumundaki mekanlar sefil ve kotii goriintileriyle
yoksul insanlarin ruhundan izler tasir. Sair, daha ilk bentte yoksullugu biitlin cirkin yiiziiyle
goriinir kilar. Bunu yaparken de mekan ve kisilerin goriintiisiinden yararlanir. Yollar, evler ve
insanlar yoksullugun bicimlendirdigi bir goriintiiyle siire girer. Ikinci bentte yoksullugun
cografyasi olan mekanlar daha da genisler. Bu bolimde anlatict kahramanin hatiralari devreye
girmeye baslar. Cocukluk oyunu iizerinden kiz ve erkek cocuklarin konumuna vurgu yapilir.
Anlatilanlarin etkisi 6liler tizerinden daha da artirilir. Tipk: yokus gibi bu mekanin canlilar1 ve

olileri de kamburdur; bu kamburluk, yoksulluklarini adeta értmeye ¢alismaktadir:

cok yokuslu semtlerde yasadik hep
derimiz de bahtimiz da abanozgillerden
bestas’tan biri yuvarlanir dorttas’a

kiz oyunu der cekilir erkekler

egilir topaclar ve gazoz kapaklari

oliiler de yoksullugun payandasiymis gibi
egik yatar mezarda yokus asagi

(Ozer 1999: 55)

Siirin son bendinde anlatici, ¢cocuklukta yasadigi bir olay1 aktarir. Hatirasinda kalan yoksul
mahalleleri ve insanlar1 siir boyunca resmetmeye calisan anlatict kahraman, son bentte

birdenbire bu yoksul yokusunda yasadig trajik bir kazaya géndermede bulunur:

ama giilimsemistim bu yokusa ben bir kez
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ancak ilkokula baslarken ¢ektirdigim
odiinc¢ yakalikli fotografimda

kus ayakli bir sevinc¢tim yokus yukari
bir kamyon freninden koptu yokus asagi
altinda ben okulda fotografim

avuntunun bez bebegi hic olmadi sanirim
(Ozer 1999: 55)

Gorildigi gibi anlatici kahraman, gegmiste yasanmigliklart aktarirken kuru bir anlatim yolunu
benimsememistir. Yer yer imgelere rastlansa da siirin genelinde okura bir seyler anlatan
anlaticinin varlhigi 6n plandadir. Siirdeki anlatici 6zne, anlattigi her seye ya taniklik eden ya da
olay1 bizzat yasayan kisidir. Anlatici, hikdye etme zamanindan geriye donts teknigi araciligiyla
zamanda yolculuk yapar, olay zamanina gider. Anlatmaya dayali anlatilarin vazgecilmez
unsurlari olan olay, kisi, zaman, mekan ve anlaticinin bu siirde belirgin bir bicimde kullanildigini

soylemek miimkiindiir.

2000’li yillarin bir diger dnemli sairi Cenk Giindogdu, Issiz kitabinda anlatimci siirin 6zgiin
orneklerini verir. Issiz kitab1 ana temasi savas olan siirlerden olusur. Sair evrensel bir konuyu
merkeze alarak destansi bir eser viicuda getirir. “Glizel Ugurum” hari¢ diger biitiin siirler, yok
olmakta olan bir diinyaya yakilmis agitlardir. Bu yiizden de “Issiz’in matrisi ‘6lim’diir desek
yanilmis olmayiz. Savas, vurusma, ¢arpisma, mektup, yalmzlik, 1ssizlik, ask ve ayrilik.. Hepsi de
‘Olim’de digiimleniyor ya da bunlarin hepsi ‘6lim’ kordiigtimiinde bulusuyor. Mektubunu
okuyamadan 6lmiis bir asker, oglunu kanli mintaniyla hatirlayan anne, kirmiziya boyanan harita,
budanmis takvimler, radyo konusmalari... Ve hepsinin semsiyesi olan 6liim” (Asiltiirk, 2016:
366). Bu olimiin trajik yani ise amagcsizligindan kaynaklanir. Cepheye zorla goénderilen ve
6limden baska secenek birakilmayan ¢ocuk yastaki askerlerin anlam veremedikleri bir savasin
kurbani/figiiran1 olmasi, gecmisleriyle birlikte geleceklerinin de ellerinden alinmasi, yok edilen
hayaller, hayatlar lizerinden acimasiz savas sahnelerinin tek gerceklikleri haline getirilmesi ve
pargalanan bedenleri gibi i¢ diinyalarinin da dogrudan yansitilmasi bu 6liimleri ve yasananlari
trajik/sarsici kilar. Kitabin basinda epigraf olarak verilen “harbi géren bir aynaydim/ kor
oldum” dizeleri okuru dehset verici bir savas ortasinda kendini bulacagina isaret eder. “Ayna”
metaforu iizerinden yasananlar gorsellestirilirken savasin dogurdugu trajediler ytliziinden
cekilen acilar ise “koér olmak” s6z dizisiyle aktarilir. Goziin aglamaktan dolay1 kér olmasi icin
insani/insanlifi yok eden biiyiik bir felaketin gerceklesmesi gerekir. Iste gerceklesen bu

felaketin ad1 “savas”tir:

bir zaman gibi gecerken, orada

60



Sinan BAKIR

oturan yeminli asker sozleri...

savastan konustu keder gibi

bir haritadan

kirec gibi annelerin agrili yalmzligindan
govdesi kayip bir arkadastan

yan yatmis Uzilintiiden

ve oradan oraya ucusan harita cantasindan
(Giindogdu 2014: 11)

Sair, yeni topraklar elde etmek, haritalar1 degistirmek i¢in sudan sebeplerle ¢ikarilan savaslara
isyan ederken bu savaslarin askerlerin bedeninde ve i¢ diinyasinda yarattig1 tahribati da son
derece canli sahnelerle verir. Glindogdu, bunu yaparken de ilgin¢ bir teknik kullanir. Kullanilan
teknigin basarili olmasi sairin yetenegine baghdir kuskusuz. Imgeyle yogrulmus bir anlatimci
teknigin kullanildig1 “biitlin haritalar kirmizidir”’da konusan 6zne, bir askerdir. Olaylar hem onun
hem de diger askerlerin goziinden aktarilir. Olaylar1 agirhikli olarak goézlemci bakis acisiyla
sahneleyen asker 6zne, her askerin vurulusunda/son anlarinda s6zii ona emanet eder. Boylece
¢oklu bakis acisi olusturulur; anlatilarin etkileyiciligi ve inandiriciligl da bu teknikle artirilmis
olur. Farkli cografyalara ait bu insanlar1 bir araya getiren “savas”tir. Askerler 6lmek iizereyken
ait olduklar1 yorenin diliyle duygularini aktarir. Bu bir bakima diinyayla kurduklari son
baglantidir. Bu diyaloglarin, gercekligi ve ictenligi artirdigi muhakkaktir. Sairin asil amaci 6lmek
lizere olan askerlerin i¢ diinyasini yansitmak, savasin tahribatini ortaya koymaktir. Savasin
yikiciligl sadece bedenleri yok etmekle kalmaz; duygulari, diisiinceleri, hayalleri, yasami ve
tabiati da yok eder. Nicin savastiklarini dahi bilmeyen emir erleri/askerler, bedenlerini

kursunlara, bombalara siper ederken yasama olan tutkularini da duygulu bir dille aktarir:

sessizdi, li¢ kez bacagini yokladi
yokluga alismak igin

daha ¢ok agladi icinden

bir uzun yiirtimek diistindii

carsilari, sokaklari, alip yanina koymak
sonra boyumkisaldi yorgunum dedi

onu bir daha kimse gérmedi

-bunu saymiyorum, bunu saymiyorum

bir daha yasamak istiyorum, tanrim giinessiz dagim
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koynundan ¢ikardigi solgun bir fotograf
ve thlamur kokusunu anlatti 6nce

elindeki listeyle éliistinti aradigini

-biraz uyusam belki her sey diizelur
ha simdi bizum oralara yagmur deymisdur
yaprak yagmura doymistur

tisteluk insan yagmura da s6z geciremeyi

keske hic¢ bliylimeyeydum da gérmeyeydum ha bu karaltiyi
(Gindogdu 2014: 19-20)

Savasin yarattigi tahribatin, farkli cografyalara, kiiltiirlere ait askerler tarafindan duygu ytkli
bir dille aktarilmasi, cephenin ve cephe gerisinin yogun bir bicimde odaga alinmasi savasin ve
6limiin amacsizligini belirginlestirir. Biitiin askerlerde goriilen ortak duygu yasama istegidir ve
hemen hepsi de nicin dldiiklerine anlam veremez. Savas, onlara ve sevdiklerine acidan baska bir
sey getirmemistir. Savasin i¢ yiiziinii, yikiciligini ve sonuglarini somut bir olay, dil ve dramatik
sahneler iizerinden aktaran Giindogdu, seslendigi kitlenin/toplumun, savasta son nefesini veren
askerlerin travmasini anlamasi icin savas psikolojisini birgok yoniiyle siirinin odagina alir. Okur
bir yandan gergekei, canli sahneler, patlamalar ve parcalanmalarla gerilirken/savas atmosferine
sokulurken diger taraftan duygusal bir varlik oldugu gerceginden hareketle kendisi gibi
hayalleri, umutlar1 ve yasama arzusu olan askerlerin sesine son defa tanik olur. Bu duygusal ve
icten ses, toplum ve diinyayla kurulan son baglantidir. Bu acilarin bir daha yasanmamasi igin
haykiran bu o6liimli ses, savas gercegini bitiin ciplaklifn ve acimasizligiyla okurun yiiziine

carpar.

Sonug

Tirk edebiyatinin tarihi devirlerine bakildiginda anlatmaya dayali tiirlerin yap1 unsurlarinin siir
tiirline de sirayet ettigi, bu tiir araciligiyla cesitli hikayelerin aktarildigi goriilir. Kadim bir
gecmise sahip Tiirk edebiyati ve hikdye dinlemeyi seven Tiirk/Dogu insami disiiniildiigiinde
tiirlerin nicin 1srarla gesitli hikdyeler aktardiklari daha iyi anlasilabilir. Bat1 tesirinde gelisen
Tirk edebiyatinda bu defa modern bigimler icinde yeni hikdyeler anlatilmaya devam edilir. Bu
durum kimi zaman nazim dilinin nesre yaklagsmasina zemin hazirlar ve tiirler arasindaki
geciskenligi de kolaylastirir. Cagdas donemle birlikte siir dilinde ve tekniginde goriilen kokli

degisimler siirin “hikaye anlatma” gelenegini yok etmez. Ancak ¢agdas donemle birlikte hikaye
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anlatmanin siir tiiri i¢in tasidigi anlam ve islev degisip doniisiir. Bu doniisiimiin izlerine modern
siirin hazirlayicilarindan Tevfik Fikret ya da Yahya Kemal'de rastlamak mimkiindir.
Cumhuriyet'ten 1950’li yillara gelindiginde ise anlatilan olay (hikaye) artik siirsel unsurlardan

baska bir sey degildir.

Anlatimc1 teknigin modern Tiirk siirinde asil etkili oldugu yillar Cumhuriyet'ten sonrasina
rastlar. Incelemeye konu olan sairler vd. bu teknigin imkanlarindan hareketle bir yandan okurun
dikkatini ¢ekecek bir hikdye aktarmakta diger taraftan ise bu hikdyenin aktariminda estetik
degerleri 6n plana almaktadir. Ikinci Yeni ile birlikte bu 6zellik tekrardan degisime ugramakta
artik hikaye sadece esas siire ulasmada bir yardimci unsur, siirsel malzeme haline gelmektedir.
Ikinci Yeni sairlerinin hikdyeden uzaklasmak istemelerine ragmen hikdyeye ve anlatimci teknige
yaslanmalar1 paradoksal taraflar1 olarak diisiiniilmemelidir. Bu hareketin Tiirk siirine imgeci
anlayis1 yerlestirdigi aciktir. Bu sairler anlatimci teknigi imgelerle orilii dizeler lizerinden

kullanir.

Anlatima teknigin, siiri diizyaz1 diline kaydirdig: ve hikaye dilini siire egemen kildig1 yanilgisina
diismemek gerekir. Manzum hikdyede metnin en 6nemli unsurlar1 hiline getirilen olay orgiisi,
sahis kadrosu, zaman ve mekan anlatimci teknikte siiriyeti doguran unsurlarin 6niine gegmez.
Saf (halis) siirde karar kilan ve estetik degerleri her seyin oniine alan en kati, bicimci sairlerde
dahi bu teknigin kullanildig1 ve cesitli hikayeler anlattig1 diisiiniildiigiinde bu teknigin siirin
imkanlariny, siirselligini artirdigin1 sdylemek isabetli olacaktir. Ciimle kurulusu, mantik, anlatim,
ritim, sozctliklerin ses ve cagrisimsal degeri, cok katmanl derin yap1 anlatimci teknigi diizyazinin
tirlerinden ayirmis, asil siire ulasmada bir yol olarak yogun bir bicimde kullanilmasini
saglamistir. 1980 Kusagi'nin imgeci sairlerinde de bu teknigin kullanilmasi ve giiniimiizde de
etkinligini yogun bir bicimde siirdiirmesi ayn1 zamanda siirsel yaratimdaki énemini muhafaza

ettigininin de gostergesidir.
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