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NAMIK KEMAL’IN ROMANLARINDA ROMANTIK DOGA ALGISI!

Betiil HASTAOGLU OZBEK?

Oz

Insanligin varolusundan beri siiregelen niteligine yapilan bir vurgudan ibaret olan romantizm, ashnda
bir ekol olmaktan ¢ok belirli varlik, konu ve durumlari algilama bicimidir. Bir¢ok akim gibi romantizm
de 1800’1l yillardan itibaren giiclii bir vurguya doniiserek -izm haline gelir. Hem bireysel hem de
toplumsal yonden gelisen akim, Fransa’da gelisip tiim Avrupa’ya ve Tiirk edebiyatina kisa siirede
yayilarak pek cok sanatciy1 etkisi altina alir. Bireysel romantizmin en giicli izleklerinden biri ise
canlilarin yasamasini saglayan bir mekan olmanin yani sira degisen, gelisen, doniisen 6zelligi; gizemli
ve etkileyici yapisi ile yiizyillardan beri felsefe, bilim ve ¢esitli sanat dallarinda kendine yer bulan doga

olur.

Tanzimat romantikleri dogayi, canli, sagaltici ve Tanri’'nin yansimasi bir varlik olarak goriirler.
Tanzimat dénemi Tiirk edebiyatinin 6nemli ismi ve akimin gii¢lii bir temsilcisi olan Namik Kemal de
dogaya romantik algiyla yaklasir. Eserlerinde insan ile doga arasindaki iliskiye yonelerek dogayi; canly,
dinamik ve hareket halinde aktarir. ilk romani olan Intibah’ta gelenekten gelen duyus tarziyla dogaya
alisilmis bir sekilde bakar ancak yaptigi uzun mekan tasvirleriyle de edebiyata yeni bir soluk
kazandirmaya ¢alistigini hissettirir. ikinci romani olan Cezmi’de ise tasvirleri hareketlendirip Kisilerin

psikolojisiyle iliski kurarak aktarir ve boylece dekor olmaktan oOteye gotlirerek eserin igine

1 Barselona 6. Beseri ve Sosyal Bilimler Konferansinda sézlii bildiri olarak sunulan bu konu, genisletilerek
makaleye dontistiirilmiistir.

2 Okt., Firat Universitesi, Insani ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boéliimii, e-posta:
bhastaoglu@firat.edu.tr.
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yerlestirmeye baslar. Bu ¢alismada ise sanat¢inin romanlarinda bir dis mekan olan dogaya nasil

yaklastigina ve ne sekilde yer verdigine deginilerek romantik algisi ortaya konmaya gayret edilmistir.
Anahtar kelimeler: Romantizm, doga, canlilik, cosumculuk, Namik Kemal.
Abtract

ROMANTIC NATURE PERCEPTION IN THE NOVELS OF NAMIK KEMAL

Romanticism is an emphasis on the continuous nature of mankind since its existence, rather than a
movement in fact, it is a way of perceiving certain beings, subjects and situations. Just like many
movements, romanticism has turned into a strong emphasis since the 1800s, become as an -izm. The
movement developed individually and socially as well, has developed in France and pervaded in
Europe and Turkish literature in a short time and influenced many artists. One of the strongest paths
of individual romanticism is nature; besides its being a space that enables the living beings to live by
its changing, developing, transforming feature; with the mysterious and impressive temperament,

takes place in philosophy, science and various branches of art for ages.

Tanzimat (Reform) romantics, takes the nature as an existence which is vivid, remedial and a reflection
of God. Namik Kemal, who is an important name of Turkish literature in Tanzimat period and also a
strong representative of the movement, has approached the nature with romantic perception as well.
By focusing on the relationship between human and nature, he expresses the nature in his works as
alive, dynamic, and in motion. At his first novel /ntibah, with his perception comes from tradition, sees
the nature wontedly but with the long description of spaces he makes, adumbrates that he tries to add
a new lease to the literature. At this second novel Cezmi, set the descriptions in motion and narrates
with linking to the physiology of the persons and brings them far from being a décor, places them into
the novel. In this study, it is endeavored to reveal the romantic perception by referring to the way how

the artist approached the nature and how he placed it in his novels.

Key words: Romanticism, nature, vitality, enthusiasm, Namik Kemal.

Giris: Romantizm ve Namik Kemal

Diinya edebiyatinda romantizm sézciigliniin yayginlasip sanat terimi haline gelmesinden ¢ok
once, Italyanca “romanezesco”’dan gelen “romantik” ifadesinin kullanildig1 gériiliir. Romantik
sozciigl, kisa zamanda gelisim gosterdigi her lilkede kendisine yeni anlamlar katarak zenginlesir

ve boylece akimin temelleri atilmaya baslar.

Asil gelisimini Fransa’da gosteren romantizm akimi, Avrupa’ya ve tiim diinyaya hizla yayilarak

bircok sanatciy1 etkisi altina alir. Ingiliz edebiyatinda William Blake, William Wordsworth, Lord
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Bayron, Walter Scot; Alman edebiyatinda Klapstok, Lessing, Schiller, Goethe; Fransiz edebiyatinda
ise Jean-Jacques Rouesseau, Victor Hugo, Lamartine, Chateaubriand, Musset, Mme de Stael gibi
sanatgilar, romantizmin gelismesini saglayan isimler olur. ingiliz edebiyatinda Orta Caga déniis
arzusunu ve o donemin ihtisaml giinlerini dile getirerek gotik bir iislup olusturan sanatgilar,
romantizmi siirle ortiistiirtip bu tiire agirlik verirler. Alman edebiyatinda ise akim, diizyazida da
kendisine yer bulurken asil {inline kavustugu Fransiz edebiyatinda siir ve romanin yani sira
tiyatro metinlerine dahi s1zip en genis etki alanina ulasir. Birgok tilkede gelistikten sonra Tiirk
edebiyatinda da yankisini bulur ve Tanzimat donemi aydinlarinca ¢ok ¢gabuk benimsenerek kabul
goriir. Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Recaizide Mahmut Ekrem, Ahmet Mithat Efendi gibi
isimler, Tirk edebiyatina romantizmi getiren kisiler olur. Akimin gelisiminde, en ¢ok da
gelenekten gelen duyus tarzi, ortamin akim icin elverisli olmasi ve Fransiz edebiyatindan yapilan

ceviriler etkili olur.

Romantizm, bir ekol olmaktan ¢ok belirli varliklari, konu ve durumlar1 algilama bi¢imidir.
Romantik sanatgi, insanin kendisini taniyip anlamlandirmasinin yani sira Tanri, doga ve diger
varliklarla olan iliskilerini de diizenlemeye calisir. Akimla birlikte hiiziin, ask, sehvet, 6zlem,
melankoli, dogaya doniis, 6liim korkusu, biiyiik sehir bunalimi, kentten kirsala goc etme istegi,
mevcut ortamdan kagma ve T{topik bir mekadna ya da ge¢mise siginma gibi bireysel
duyumsamalarin yaninda 6zgiirliik, esitlik, adalet, tarih bilinci, gegmise yonelme gibi 6nemli
toplumsal disiince, egilim ve izlekler ortaya ¢ikar. Romantizm, gelistigi iilkelerde, sanatgilari
yasanan olumsuzluklardan kagmaya ve siginilacak bir mekan aramaya iter; “Umumiyetle
sanatkarlarda, bilhassa romantiklerde, bulundugu cevreyi terk edip baska bir aleme kagmak temi
¢ok gorilir.”(Okay, 1971: 21). Bu sebeple romantik sanat¢i, eserinde mevcut sartlar
degistirmeye, icinde bulundugu kaotik diinyay1 ise estetize ederek yasanilir kilmaya calisir.
Akimin Tiirk edebiyatindaki durumu da pek farkli degildir. On dokuzuncu yiizyilin karisikliklari
icerisinde umudunu yitiren sanatgilar icin artik farkli bir diinya tasavvuru kac¢inilmaz olur. Ne
yazik ki onlarin yeni bir diinya olusturma ve aydinliga ¢ikma umudu pek de basariya ulasacak gibi
goriinmemektedir. Yasadiklar1 diinyanin olumsuz kosullarini degistiremeyeceklerini anlayan ve
bu buhranh atmosferin kaotik havasindan siyrilamayan sanatcgilar, umutlarin1 yavas yavas
yitirince kendi iclerine yonelmeye, huzuru farkli yerlerde aramaya baslarlar. Yenilenen ve
sagaltic1 6zelligiyle doga, bu anlamda onlara sinirsiz bir kaynak sunar. Ihtiya¢c duyduklar1 huzur,

biinyesinde essiz bir uyumu barindiran doganin kendisindedir.

Tanzimat aydinlari igerisinde toplumsal romantizmi gelistiren ve ilk milli romantik sayilabilecek
onci isim, hi¢ siiphesiz Namik Kemal'dir. Cocuklugu dedesiyle birlikte dogu illerinde gecen
sanatcinin hayatinda; Enclimen-i Suara sairleri ile Sinasi'nin etkisi; Avrupa’da bulundugu

donemler ve Batili sanatcilar1 tanimasinin énemi biiyliktiir. Bu sayede eserlerinde, gelenekten
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getirdiklerini modern c¢izgilerle birlestirerek dogu ile bat1 arasinda bir kopri kurma gayretine
girer. Sanatcinin eskiden kopmadan edebiyata yeni bir soluk getirme cabasi, zaman zaman
elestiriye maruz kalsa da onun Tiirk edebiyatina romantizmi getirmedeki rolii yadsinamaz. Biiylik
Olctide Victor Hugo’dan etkilenen sanat¢inin eserlerinde, romantiklerin yaygin olarak ele aldigi
“hiirriyet, vatan, millet, adalet” gibi kavramlar, lirik bir iisluba kavusur. O, dogay1 da romantik bir

tislupla ele alarak eserlerine aksettirir.

Intibah ve Cezmi Romanlarinda Doga Algisi

Akimin baslica konulari arasinda yer alan doga, gdcebe bir hayat siiren Goktiirklerden beri, gerek
gecim kaynagi olmasi sebebiyle gerekse benimsedikleri degisik inanclarin etkisiyle Tiirklerin
hayatinda 6nemli bir yer tutar. Tiirkce sozliikte “kendi kurallar1 ¢ergevesinde siirekli gelisen,
degisen canli ve cansiz varliklarin hepsi, tabiat”(Erisim: 16.01.2017) seklinde agiklanan doga
sozciigl, felsefe sézliigiinde “bilincin disinda kendiliginden var olanlarin tiimii... Insani cevreleyen
ilksiz ve sonsuz biitiinlik”(Hangerlioglu, 1993: 65) seklinde agiklanir. Tarih boyunca da iilkeden
tilkeye farkli cagrisimlar kazanarak anlam genislemesine ugrar; “Tabiat, bazen tanrinin kendisi,
bazen onun yarattifi, bazen de siirekli bir akis olarak kabul edilmistir.”(Elgin, 1993: 5).
Romantiklere gore ise her sey doganin icindedir ve evren, ¢okluktan kurulmus biitiinligiiyle kendi
icinde ahenkli bir uyum olusturur. Sanat¢1 da eserinde bu ahenkli uyumu yakalayip dogadaki

diizeni kurabildigi takdirde ilahi giizellige ulasabilir.

Topluluklarin geliserek devletlesmesi, modernlesmesi ve cagdas uygarlik diizeyine ulasmasi
sonucunda insan ile doga arasina mesafeler girer. Tanzimat romantikleri, iste bu mesafeyi
kapatmaya ve insanin 6ziine dénmesine yardimci olmaya ¢alisarak dogaya yonelirler. Romantik
bir algiyla dogayi; canli, Tanr’'nin yansimasi, siginilan ve 6zdeslik kurulan bir varlik olarak

eserlerine aktarirlar.

Namik Kemal, romantizmin 1s181nda siir, tiyatro, elestiri tiirlerinde pek ¢ok eser verirken iki de
roman yazar. Sanat¢inin 1873-1875 yillar1 arasinda Magosa’da siirgiinken yazdig: ilk romani,
1876’da Son Pismanlik, daha sonra Intibah adiyla yayinlanir. Romanda hafif mesrep bir kadina asik
olan Ali Bey’in basindan gegenler anlatilir. Yazarin ikinci romani olan Cezmi de dort yil sonra
1880’de yayinlanir. Tiirk edebiyatindaki ilk tarihi roman olan ve konusunu tarihten alan bu eserde
olaylar, IIl. Mehmet zamaninda iran seferine katilan sipahi Cezmi ile Kirim sehzadesi Adil Giray’in
cevresinde gecer. Sanatcinin iki romaninda da romantizmin bir¢ok unsuru goze ¢arpar ancak
konu geregi bu calismada sadece dogay1 nasil ele aldigindan bahsedilecektir. Clinkii mekan

tasvirleri ve cevre gozlemi, sanatci icin ayri1 6nem tasimaktadir; “Namik Kemal'in romanlarinda
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dikkati ceken diger bir nokta, dis diinyanin tasviridir. Ona kadar dis diinya, edebiyatimizda gercek
yapisina uygun olarak girmis degildir.”(Ekiz, 1984: 39). O, romanlarinda, eski edebiyat
geleneginden siyrilarak farkl tasvirler yapmaya ¢alisir. Dinamik ve hareket halindeki dogay:
eserlerine aktarir ve insanin doga ile arasinda siki bir iliski kurmasini amaclar. Gozlem giiciinden
yararlanarak yaptig1 dis mekan tasvirlerinde karamsar bir bakis agisi sergilerken dogaya da
hiilyal1 bir ruh haliyle yaklasir. Intibah ve Cezmi romanlarinda ise dogayi, canli ve 6zdeslik kurulan

bir varlik olmak iizere iki 6zelligiyle ele alir.

Canl Bir Varlik Olarak Doga

Doga, i¢cinde barinan tiim varliklar1 koruyup kusatarak onlara yasam hakki sunan, canli bir
varliktir. Klasik dénemde gizemli, vahsi ve canli manzaralariyla esere giremeyip bir dekor
olmaktan oteye gidemese de romantizm ile hak ettigi kiymeti gormeye baslar. Ayrintili tasvirler
yapilarak hareket halinde anlatilir ve boylece donuk bir resmi andirmaktan ¢ok gorsel bir solene
dontisiir. Zaten romantizm i¢in canlilik, temel ilkelerden birisidir; “Bir sanat yapitindaki yasam,
dogada hayran kaldigimiz seye, yani bir cesit giice, enerjiye, yasama fiskiran canliliga
benzemektedir.”(Berlin, 2004: 122). Romantik sanat¢i da doganin hayranlik uyandiran etkisini
eserinde yaratmaya calisir ve onu canl bir varlik olarak goériip eserine yansitarak kendi farkini
ortaya koyar. Tanzimat edebiyatinda zaman zaman uzayip giderek ana olaydan kopan bu
tasvirler, anlatimin akisini bozsa da romantizmin bir getirisi olarak diisiiniilmelidir. Namik Kemal

de Intibah romaninda anlatacagi olaya uzun Camlica tasvirleri yaparak zemin hazirlamaya calisir;

“Yash diinyamizin taze bir sonbaharidir, bahar giinleri. ilkbahar geldiginde topragin
ilkbaharin gelisiyle yeniden dirilmesi gercegi ortaya ¢ikar. O kuru agaglar, mahsere ulasan
kemikler gibi yeniden canlanir. Oylesine canlanir ki, bu tazelik agaglarin gévdelerinde
rahatca okunabilirdi, kii¢iiciik bir ot pargasinin gelmesinde, evrenin her parcaciginda yeni bir

ruh ortaya ¢ikiyor sanilirdi.

Kirlarin her tarafinda belirmis ruhsal bir zevk, canlanmis cismani bir sefa denilse, kesinlikle

abartilmis olamaz.” (Namik Kemal, 2006: 13)

Yapilan bu bahar tasviri, mesnevilerin basindaki doga tasvirlerini animsattig i¢in sik sik Namik
Kemal'in gelenekten kopamadigi ve eskinin baglarindan kurtulamadigi séylenir. Fakat yazar,
dogaya bir “ruh” vererek onu canlandirmak niyetinde oldugunu sezdirir. Bu yipranmis, yaslanmis
diinyaya baharin gelmesini, mahser yerinde insanlarin dirilmesine benzeterek dogadaki enerjiyi
hissetmeye calisir. Kurumus dallar, dylesine yesillenerek tazelenir ki bu yenilenme, tim dogaya

yayilarak Ali Bey’in ruhuna dokunur. Doga, nesne olmaktan ¢ikarak 6zne konumuna gecer ve
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romanda etken bir rol oynayacagini hissettirir. Clinkii romantik doga, “kendini stirekli olarak
degistirir ve onun i¢inde tek bir duraganlik an1 yoktur”(Yildiz, 2010: 53). Hareketli ve dinamik
yoOniiyle yenilenmek i¢in ihtiya¢ duydugu kaynagi da yine kendisinde bulur. Namik Kemal, “evren”,
“ruh”, “parcacik” gibi sozciiklerle yeni bir betimleme kurmaya calissa da yer yer “kesinlikle
abartilmis olmaz” tarzindaki yaklasimlarini ortaya koymaktan geri durmadigi icin bu uyumu
bozar. Bazen de Batili sanatgilar gibi dogadaki detaylara deginmeye ugrasir ancak sézleri havada

kalir;

“llkbaharin en giizel tarafi ¢cimenlerdir. Hani ¢ok olduklar i¢in gézlerimizin alistig1 ve bu

ylizden kiiciimsedigimiz ¢imenler...

Yesil, diinyamizda en sevilen renktir. Yesilden daha giizel, baska bir renk olabilir mi? Ve

bahar giinlerinde yeryiizliniin tamami yesile biirtiniir.

(Kendilerini insan sanan, gercekte ottan sadece istediklerinde istedikleri yere gidebilen,
kisacas1 yalnizca yer degistirme farki bulunan beyler de, karsilastiklari1 hanimlara

yesillenmek icin ugrasirlar.)” (Namik Kemal, 2006: 13)

Hayatta onemsiz goriinen bazi varlik ve olaylarin aslinda yasam icin cok sey ifade ettigini
vurgulamaya ¢alisan yazar, bu diisiincesini derli toplu degil de savruk bir sekilde romana yansitir.
Divan siirinde en ¢ok giiller ve laleler betimlenirken burada bir farklilik yaparak ¢imenleri anlatir;
“Cerceve ne kadar eski ise de, icerikte yenilesme ¢abasi agik¢a goriiliir. Namik Kemal artik diinyay1
baska gozlerle goriip ifade etmek gerektigini diisiiniir”(Arslan, 2007: 109). Yine de gozlemlerini
soyutlastirma konusunda yetersiz kalarak “yesil” sozciigiinii kullanmak adina birbirinden
bagimsiz tiimceleri art arda siralar. Hatta oradan hareketle erkeklerin kadinlara
“yesillenme”sinden bahsederek betimlemeyi bir baglama oturtmaya ugrasir. Gilinimiiz
sartlarinda degerlendirildiginde basarih bulunmayan Intibah romani, yazildig1 dénemde begeni
toplayan ve ilgi goren bir eser olmustur. Gelenegin etkisinden siyrilamayan yazarin dogayi
hareketli bir goriinime kavusturma arzusunda oldugu da acgiktir. Namik Kemal, bir sonraki
romani olan Cezmi'de bu tabiat tasvirlerini detaylandirarak fon olmaktan cikarir. Karakter ve
olaylarin alt yapisini hazirlamak i¢in yaptig1 uzun tasvirler, doga ile insan1 biitiinlestirdigi gibi
dogay1 da hareketlendirir. Gecenin karanhgi icinde gercekei, canl hatta biraz da trkiitiicii bir

yangin sahnesi tasarlayarak olaya renk katar;

“Bir karanhik gecede, siddetli bir karayel firtinasiyla Bogazici'nde ¢ikmis bir yangin
sahnesi goz oniine getirilsin. Oyle ki, yanginin alevi siyahli, kirmizili renk renk dehsetiyle
eski hikayelerde okudugumuz canavarlar gibi, kimi zaman gége cikmak ister, kimi zaman

rizgarin siddetli direnciyle asagi siiziilir, denizlerle carpisir, maddeyi birbirine
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karistiracak heybetle kiyidan denize atladigi gibi, denizden de karsi kiyiya atlayacakmis
gibi goriiniir. (Namik Kemal, 2009: 35)

Anlatici, Cezmi’'nin karakterinin anlasilabilmesi icin iki sayfa boyunca hayali bir yangini, detayh
ve canli bir sekilde tasvir eder. Suyun iginde beliren “siyahli kirmizili” ates, riizgarin siddetiyle
kimi zaman alevlenir kimi zaman sénecek gibi olur. Yazar, su ve ates ile hem dokunma duyusuna
hem de goze hitap ederek okuru romanin icine ¢ekmeye calisir. “Gece, deniz, alev, dalga” gibi
romantik unsurlarla canli bir imge olusturur. Romantikler, dogay1 “iyi” ve “kotii” olmak tizere iki
sekilde algilar. Cogu zaman “iyi, hos, giizel, rahatlatici, sagaltic1” 6zellikleriyle ele alinan doga, bazi
sanatcilarda “glivensizlik, tedirginlik, iirperti, nefret” gibi duygular uyandirir. Doganin koti
sifatlarla anilmasinin sebebi ise genellikle dogal afetlerdir. Cezmi romanindaki yangin sahnesi de
cevreyi tahrip eden ve insanlar1 korkutan ydniiyle olumsuz bir anlam tasimaktadir. Kahramanin

basindan gecenler ve olayin siddetiyle birlikte yazar, doganin hareket seklini de degistirir;

“Mevsim her ne kadar yaz ortalari ise de cevredeki daglarin tepelerinde karlar daha yeni
¢oziilmeye basladigi icin havalar ¢okc¢a yagmurlu oldugundan, nehirde o giin belli belirsiz bir

taskinlik vardi.

Bu ikinci tehlikenin ortaya ciktig1 sirada seller azgin bir hizla akmaya basladi. Cezmi’'nin
durumu ikinci b6liimiin basinda anlatilan yangin sahnesinden bin kat (daha) miithis, bin kat

(daha) hatir1 sayilirdi.” (Namik Kemal, 2009: 182)

Burada yagmurlu bir yaz havasinda etrafi daglarla c¢evrili nehir, hareketli bir resim
olusturmaktadir. Kurtarici ve rahatlatici bir misyonu olan suyun ayni zamanda yutucu bir 6zelligi
vardir. Cezmi'nin nehirde bogulmak iizere olan birini kurtarmaya ¢alismasi ve o esnada afetzede
yuziinden karsilastig1 zor durumlar da suyun yutucu yoniinii vurgular. Nehir sularinin yagmur ve
eriyen karla karisarak coskun bir hal almasi, biiyiik bir tehlike yaratir ve bogulmak iizere olan
kisiye yardim etmek icin nehre atlayan Cezmi, kendi canini zor kurtaracak duruma gelir.
Cezmi'nin fazlaca yorulmasinin nedeni, eriyen karlara ve yagmura dayandirilarak okurun
zihninde belirecek sorularin cevaplari 6nceden verilmis olur. Olayin heyecan 6gesi artarken nehir
siddetini artirir, etraftaki bitki ortiisii ve daglar ile siddetle akan su da olaya eslik eder. Romanda
Iran askerleri de Osmanli mermilerinden korunmak maksadiyla suya atlar fakat durum,
umduklar1 gibi neticelenmez ve korunma amacl sigindiklari suda mermilerin ve suyun etkisiyle
can verirler. Birbirini dengeleyici 6zellikleri bulunan su ile ates, burada insanlarin 6liimiine sebep
olur. Zaten doganin minimize hali denilebilecek insanin mizacinda da iyi ile kot i¢ icedir; “Namik
Kemal’e gore evvela tabiatta iyi ve kotii beraberce mevcuttur ve insanoglu iyi ile kotiiniin, giizelle

¢irkinin ahenkli ile ahenksizin imkanlarina kendinde sahip olarak dogar”(Tanpinar, 2001: 429).
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Karakterinde hem olumlu hem de olumsuz 6zellikler barindiran insan, icindeki kotilik ve

iyilikten hangisini beslerse o taraf gii¢ kazanir.

Namik Kemal, dis diinyaya hiilyali bir ruh haliyle bakarken romanda c¢izdigi karaktere de ona gore
sekil verir. Sevgilisiyle bulusan Ali Bey icin uygun ortami Camlica’nin essiz manzarasi icinde

hazirlarken Adil Giray'in 6liimiiyle de gokyiiziint bulutlarla doldurarak her yeri karanliga bogar;

“O giin havaya yas giysilerini andirir bir karanlik ¢okmiistii. Bulutlardan aglaya aglaya
gozlerinde yas kalmamis felakete ugramis yetimler gibi ara sira birka¢ damla yagmur
dokiiliirdi. Uzaktan uzaga ikide bir ¢akan simsekler, insanlarin isteklerini alaya alan

gilislere benzerdi.” (Namik Kemal, 2009: 282)

Yas giysilerini andirarak etrafi karanlikla saran doga, Sehriyar'in Perihan ile Adil Giray’
6ldiirmeye karar verdigi giinlin bunaltisina eslik eder. Gokytliziinde simsekler ¢akar ve adeta
olayin dehsetini, acisini ikiye katlar. Yazar, konuyla dis diinyay iliskilendirmek i¢in yagmurlu ve
karanlik bir hava olusturur. Bulutlar1 yetimlere, ikide bir cakan simsegi de alayci giiliislere
benzeterek okurun psikolojisini yaklagsmaktaki olay anina hazirlar. Daha sonra aksam olur ve
glinesin “savas alanlarinin kanli camurlarin1 andiran hiiziinli bir renkle”(Namik Kemal, 2009:
283) batmasiyla da ortam, okuru lizecek olan Adil Giray ile Perihan’in 6liimi icin gereken

romantiklige biiriintr.

Iki romana da bakildiginda, dis diinyanin Intibah romanina gére Cezmi’de daha canl ve aktif bir
duruma gectigi soylenebilir. Intibah’ta havada kalan tasvirler, Cezmi’de islevsel bir boyut

kazanarak eserin i¢ine yerlesir ve karakterlerin gelisimine katk: saglar.

Ozdeslik Kurulan Doga

Romantik sanatgi, dogay1 tiim evren anlamina gelen bir biitiin halinde algilar. Biitiinligii olusturan
varliklarin hepsi de bir zincirin halkalar1 gibi uyum icindedir. Bu zincirin en 6nemli halkasini ise
algilama, anlamlandirma, kavrama ve aciklama gibi diger canlilardan ayrilan nitelikleri ile insan
olusturur. Ciinkii insan, dis diinyaya sadece fiziksel anlamda degil ruhsal yonden de ihtiyac duyar.
Ayrica hayat telasi icerisinde kendini unutan insanin i¢ sesine kulak vermesi icin de dogayla bas
basa kalmasi lazimdir; “Romantik yazar ve sairlere gore, ben’e ulasmak icin dogadan yola ¢ikmak
gerekir.”(Alkan, 2006: 59). Bu nedenle romantik anlatilarda kisiler, buhranli zamanlarinda dogaya
yonelir, kendi igerisinde kaybettigi huzuru orada arar ve bu sayede ruhunda bir ¢esit arinma
saglar. Intibah’ta Ali Bey, babasinin 6liimiinden sonra bunalima girerek sokaga bile ¢ikmak
istemez ve kendini eve kapatir. Bu sorunu nasil ¢dzecegini diisiinen annesinin aklina onu

Camlica’ya gotiirmek gelir. Clinkii doga, kisi lizerinde tedavi edici bir etkiye sahiptir ve oyle de
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olur. Annenin buldugu ¢6zlim ise yarar ve Camlica, hayattan elini etegini cekmek isteyen Ali Bey’in

karamsar ruhuna iyi gelir;

“Kisi, doganin elinde garip bir oyuncak gibidir. Ali Bey, herkesten cok sevdigi babasinin
oliimiiyle ac1 icinde kivranirken, yine de her tarafinda nice bulutlarin gémilii bulundugu bu
kirlarda gezmeye, eglenmeye can atiyordu. iki giinde bir Camlica’ya gitmeyi adet edinmisti.”

(Namik Kemal, 2006: 24)

Anlatici, doganin kisiyi istedigi gibi yonetip yonlendirdigini diisiintir. En kederli aninda bile Ali
Bey’'in dogadan kopamamasi bu nedenledir. Ali Bey, Camlica’ya kalabalik oldugu giinlerde gitmez.
Dogayla bas basa kalip huzura erisebilmek icin tepenin sessiz sakin zamanlarini secer. Boylece
kendine gelmeye ve yavas yavas diizelmeye baslar. Roman baskisisi Ali Bey, olgusal acidan
acik/genis mekan islevselligine sahip olan Camlica’da, “Kendini giivende hisseder; kimligi, varhigi,
degerleri koruma altindadir. Ontolojik anlamdaki bu huzur ve giiven duygusu, varligin icten disa
dogru acilmasini, akmasini saglar.”(Korkmaz, 2015: 93). Doganin telkin ediciligiyle yatisan Ali
Bey, kaybettigi huzuru bulmaya, bozulan dengesini yeniden kurmaya baslar ve ruhuna iyi gelen

bu ziyaretlerden kendini alamaz hale gelir;

“Ornegin giines batarken, ¢cimenler iizerinde ya da bir subasinda oturmak, bir agacin altinda
uzanmak ve doganin o biiylk giizelligini izlemek, kentlerdeki evlerin hangi eglencesiyle

karsilastirilabilir?

Kalabalik kentlerin kokmus havasindan, ¢irkin goriintiilerinden zaman zaman uzaklasip,
ciceklerin o tath kokularini getiren esintileri kim icine ¢ekmek istemez? Kirlara yayilan

binlerce giizel ¢icegin rengine dalip gitmeyi kim istemez?” (Namik Kemal, 2006: 19)

Aksamiizeri su kenarinda oturup agacin altina uzanmayz, sehir eglencelerine tercih eden Ali Bey’in
kent yasamindan uzaklasip dogaya siginmasi, onun romantik tarafini ag¢imlar niteliktedir.
Sehirler, “kokmus hava”si ve “cgirkin goriintii”siiyle yasamaya deger bir yer degildir. Kirlarin ise
“ciceklerin o tath kokularini getiren esintileri” vardir. O ylizden Ali Bey’in aradigi huzur, doganin
kendisindedir. Siginilan bu mekanda riizgar, “siit emme cagindaki yavrusunun uykusunu izleyen
bir annenin nefesinden bile daha hafif esmekte”(Namik Kemal, 2006: 24)dir ve boylece doga,

sefkatli bir anne gibi insan1 koruyup kucaklayarak sakinlestirmektedir.

Romantikler icin canli bir varlik olan dogada her seyin birbiriyle iliskisi ve kendilerine has
sembolik dilleri vardir. Yasamdaki ekolojik dengeyi olusturan canlilar, i¢ ice gecerek aralarinda
bag kurar. Romantik yazar da insanla dogay: iletisime sokarak iste bu 6zel ve gizli dili ortaya
c¢ikarmaya calisir. Dogadaki gizli iletisimi anlamak icin canlilar1 yakindan goézlemleyip

hareketlerinde mana arar. Gilile mahcubiyet yiikler, biilbiiliin giile olan askinin 6zgiirlige
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hasretinden kaynaklandigini sdyleyerek bu aski giizel bir nedene baglar. Mutsuz bir kisi olan Ali
Bey’in ibadete yoneldigi ya da Allah’a sigindig1 goriilmez. Bunun yerine o, Camlica’ya ¢ikar ve
doganin sesini dinler. Orada kendisini bularak sorunlarindan kurtulur. Benine ulasan kisi, kendi

icindeki sorunlari ¢ézer ve disariya acilarak sosyallesir.

Namik Kemal’e gore sanatgi, tabiatin sesi, rengi, nefesidir. Ona hem muhtactir, hem de ondan daha
listlin olmak ister. Tabiattan ayr1 diisiiniilemez ve onu anlatmadigi siirece gercegi yansitamaz.
Kendi viicudunu yénetemedigi halde dogay1 yonetmeye calisir ve kendince yeniden yaratarak ona
yeni anlamlar ytikler. Bunu gerceklestirmek icin yeterli giicii kalmamasi durumunda ise derin bir
act duyar. Yazar, Cezmi romaninda Cezmi'nin sairligini anlatirken onu doganin bir parcasi gibi

diisiintr;

“Sair nedir? Tabiatin en sevdali zamanlarindaki hiiziinli giillimseyislerinden yaratilmis bir
mahlik! Giilislerinde, giiliin tistiindeki sebnem gibi, gézyasi izleri; aglayislarinda, buluttaki
gokkusagi gibi, giilme belirtileri goriiniir. Tabiata her mahliktan (daha) ¢ok esir iken, tabiatin
tistline ¢ikmak ister. Kendi viicudunu geregi gibi yonetemedigi halde, yerkiireyi zayif
kollariyla stirtikleye stirtikleye baska bir verimlilik noktasina, baska bir olgunluk merkezine
gotiirmeye calisir! Bu kadar gii¢ tiiketen cabasiyla giicii kuvveti kesilince, ya kafeste siyah
perdeler icinde tutsak olmus olan biilbiillerin nagmesi kadar acikli, ya da gokte solumaya
yeterli hava bulunamayacak derecede yiikselip 6fkeyle asag: siiziilen sahinlerin sesiyle aci

¢igliklar atmaya baslar.” (Namik Kemal, 2009: 20)

Sairi tanimlayan Namik Kemal, roman Kkisisini de tabiatla 6zdeslestirme niyetinde oldugunu
onceden sezdirmis olur. Zira yazara gore sair, “giiliin tistiindeki sebnem” gibi gbzyaslari olan ve
“buluttaki gokkusag1” gibi aglarken tebessiim edebilen romantik biridir. Clinkii sair, kendi gibi
degisken halleri, kanunlari olan dogaya, tutsaktir ve zamanla da ona bagiml hale gelir. Doganin
kolesi oldugunu ve ondan daha istiin yeteneklere sahip olmadigini bilmesine ragmen sairin
evreni, “baska bir verimlilik noktasina, baska bir olgunluk merkezine gotiirmesi” dili kullanma
glicline baglidir. Bu nedenle de kendi so6zciik alaninda, diinyay1 yeniden anlamlandirarak baska
bir yere koyar. Zaten romantik sanatcilara gére doga, sanatin merkezindedir; “Wordsworth’e gore
genellikle sanatin ve 6zellikle siirin 6z, tabiatla siki bir temasta yasayan tabiat adaminin ruh
tecribesidir”(Kantarcioglu, 2009: 107). Tabiattan gerektigi gibi yararlanamayan sanatci da yeteri

kadar verimli ve basarili olamaz.

Cezmi romaninda, sarayin en giizel odasi, Adil Giray’a zindan gibi gelirken Perihan’a asik olduktan
sonra o karanlik yer, bir anda aydinlanarak genis mekana donisiir. Perihan ile Adil Giray’'in
birbirlerine olan agkini ve iilkeyi ele gecirme planlarini1 6grenen Sehriyar’a ise odasi mezar gibi

gelir. Olayin akisina gore mekan da sekillenir. Thtisamli, gérkemli yapis1 ve ugsuz bucaksiz
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biytikligiiyle saray, kisiler tizerinde korku ve sayginlik duygusu uyandirir. Bu yiicelik karsisinda
kisi, kendini aciz ve kiiciik hisseder. Romanlarda biiyiik yapt ve mekanlar, sonsuzluk hissi
uyandirarak kisilerin diis kurma yetenegini kuvvetlendirir; “Derin diistinen ve diis kuran ruhta,
bir sonsuz biyiiklik, sonsuz biiyiikliik imgelerini bekler gibidir. Tin, nesneler goriir, yeniden
goriir. Ruh, bir nesnenin i¢cinde kendine sonsuz biiytikliik yuvasi bulur.”(Bachelard, 1996: 205).
Bu biiytik, gorkemli sarayda Adil Giray ve Perihan, birbirlerini diisler. Birlikteyken bile kuracaklari
devletin ve izdivaclarinin hayalini kurarlar. Perihan yine bu riiyalardan birinde giinesli, glizel bir
bahar sabahinda kirlik alanda sevgilisiyle bulustugunu goriir, mekan da ciftlerin mutluluguna

cicekler acarak istirak eder;

“Riiyasinda Adil Giray1 gordii; sabah olmus, giines dogmus, gozleri nur ile dolmus sandi.
Sevdigiyle kirdaydilar; bulunduklari yerin 6nilinden bir ¢ay akardi; o kadar hafif akar, o kadar
kivrintili sekiller meydana getirirdi ki, icinde aktig1 kirin giizelli§inden kopamiyor, arada bir
geldigi yere donmek istiyormus da riizgdr buna engel oluyormus gibi goériiniirdi.
Basuclarinda bir salkimségit vardy; dallari, yapraklari askin ayiplarini gizleyen bir perde

olmaya yakistirilacak kadar daginikti.

Kirligin orasinda burasinda o kadar cesitli, o kadar birbirinden farkli cicekler vardi ki,
Tanri’'nin buray1 siislemek icin gokytliziindeki cesit cesit renklerdeki bulutlar1 kesip

parcalamis oldugu sanilabilirdi” (Namik Kemal, 2009: 225-226).

Giinesli bir havada iistlerini orterek asklarini gizleyen salkimsogiit, 6nlerinden aheste aheste akan
cayin isildayan sular1 ve rengarenk, cesit cesit cicekler, Perihan ile Adil Giray’in mutlulugunu daha
cok besler. Rahatlatan, huzur veren yoniiyle ise yine su dikkati ¢ceker. Yazar, bu riiyada kisilerin
nesesiyle birlikte ortami ve kendi anlatim seklini de hareketlendirir. Romantik sanat¢i, roman
kisilerine tutkulu asklar yasatarak onlar1 hiilyali bir ruh haline sokar. Perihan, siirekli hayaller
kurar ve uyurken bile sevdigini diisiinerek riiyasinda goriir. Ote yandan Sehriyar da Adil Giray’a
sahip olacagi giiniin hayaliyle yanip tutusur. Her hareketleri ask lizerine tasarlanmis izlenimi
uyandiran kisilerin adeta romanda baska fonksiyonlari kalmaz. Sarayda dénen g¢esitli entrikalar
neticesinde Adil Giray ile Perihan’in aski riiyalarda kalir. Intibah ve Cezmi romaninda tutkuyla sik
iki kadin vardir. Namik Kemal, iyi ve kot mizach olmak tizere iki kadin yaratir ve bu kadinlarin

cekismeleri, sevilen adamlari sonunda 6liime dahi gotiiriir.

Intibah romaninin basindaki Camlica tasviri gibi “cevresel mekan”(Korkmaz, 2015: 82) olmaktan
kurtulamayan manzaralar, Cezmi’de “algisal mekan”(Korkmaz, 2015: 82) haline gelerek kisilerin
i¢ dliinyasin1 yansitmaya baslar. Cevresel mekanlarin kullanildigi romanlarda olay 6n planda

oldugundan karakterler de gelisim siirecini tamamlayamaz. Ancak algisal mekanli romanlarda
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kisilerin bulundugu ortam, olayin gidisatina ve kisilerin psikolojisine gore sekillenir. Bu anlamda

Cezmi romaninin Intibah’a gére daha basarili oldugu muhakkaktir.

Sonug

Romantizm, tiim iilke edebiyatlarinda hizla gelisirken Tanzimat dénemi Tiirk aydinlarin1 da
etkisine alir. ilk roman érneklerinden sayilan Intibah ve Cezmi romanlarinin yazari Namik Kemal,
ayni zamanda Tiirk edebiyatina romantizm akimini getiren kisi olur. Akimin bireysellik boyutunu
yansitan en énemli 6zelliklerinden biri ise doganin 6nceki sanatcilardan farkl bir bakis acisiyla
algilanmasidir. Ayni durum, Tanzimat romantikleri i¢cin de gecerli olur ve klasik edebiyatta

gerektigi gibi yer almayan doga, bu donem eserlerinde belirgin bir rol kazanmaya baslar.

Intibah romanina baslarken yaptig1 bahar ve Camlica tasviriyle ilgili olarak yazar, cokca elestiri
alir. Onun gelenekten kopamadigi ve ne kadar istese de dogaya romantiklerin géziinden bakmakta
yetersiz kaldig1 soylenir. Oysa bu tasvirler, bireyin kendi i¢c diinyasindan siyrilip yoniinii disa
cevirdigini gostermesi bakimindan Tiirk edebiyatinda 6nemli bir gelismedir. Ali Bey’i sikintil,
kederli anlarinda Camlica tepesine cikarir ve kisi ile doga arasina zamanla giren mesafeyi,
kapatmaya calisir. Bir anlamda baskisisi Ali Bey’in mizacinin daha iyi anlasilmasi icin okura da 6n

hazirlik yapmis olur.

Cezmi’de ise mekan tasvirlerinin daha islevsel hale geldigi ve dogaya ait unsurlarin arttig1 goriliir.
Romanin baskisisi Cezmi'yi tanitmak i¢in yazar, gergekle karistirilacak kadar canli imgelerle
kurulu, hayali bir yangin sahnesi olusturur. Yine roman kisilerinden Adil Giray’in saraydan
kacacagi giinii ise duruma uygun, kasvetli, bulutlu bir ortam kurgulayarak anlatir. Mekana dair
hususiyetlerle okuru olaya hazirlayarak tasvirler yapar ve olumlu-olumsuz, olabilecek her seyin
ayak seslerini duyurur. Boylece yarattig1 karakterin ayaginin yere basmasini, olaylarin ise daha

inandirici ve gercekei olmasini saglar.

Romantizm, insanin sadece aklin1 degil, sagduyusunu da kullanmas1 gerektigini esere
aksettirirken klasik bir pencereden bakmaya alismis okura, duygularin varligini hissettirir. Bu
hissi varlik, dis diinyaya sadece gozleriyle bakmaz, onu, zekas1 ve kalbiyle 6ziimsemeye calisir.
Doga, anlasilmasi ve 6zdeslik kurulmasi gereken canl bir varliktir, insan ve 6zellikle de sanatci,
ancak bu sayede kendi icine yonelerek tamamlanacaktir. Klasik edebiyatta doga, insani devre disi
birakan bir resim niteligi tasirken Namik Kemal’in romanlarinda hayat bularak insanla biitiinlesir.
Yazar, dogay1 insanla iletisim kurabilen, dinamik, canli bir varlik haline doniistiirerek okura

romantik bir atmosfer kurar.
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